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,»Je crois, Je doute fort“: Allzu leicht scheint Brossard dazu zu neigen, den Boden fester
Uberzeugungen zu verlassen, um mehr gefiihlsmiBig orientierten Impressionen nachzugeben. Gewi3
liegt diese Art der Behandlung von Zuweisungsfragen, aufs Ganze gesehen, durchaus im Rahmen des
Zeitiiblichen. Gleichwohl, so meine ich, miiBten die angefiihrten Umstinde bei der Beurteilung
Brossards als Carissimi-Autoritét starker als bisher mitberiicksichtigt werden.

Das Waldhorn in bohmischen Quellen des 18. Jahrhunderts
von Zdefka Pilkova, Prag

Von den zahlreichen Quellen, die iiber die Geschichte des Waldhorns und des Spiels darauf in den
bohmischen Lindern wihrend des 18. Jahrhunderts Auskunft geben, beriicksichtigte ich fiir meinen
Beitrag drei Bereiche: die erhaltenen Instrumenteninventare zum Nachweis seines Vorkommens im
damaligen Instrumentarium, eine Sammlung von Musikalien des 18. Jahrhunderts zur Bestimmung
des Anteils, den das Waldhorn im instrumentalen Satz hatte, und schlieBlich Bohumir Dlabacs
Lexikon zur ungefahren Bestimmung der Anzahl béhmischer Hornisten und ihrer Tétigkeit.

Das Vorkommen des Waldhorns in den Inventaren beurteilte ich aufgrund eines Komplexes von 82
Musikinstrumenteninventaren aus den Jahren 1682—-1796, was annahernd alle Inventare sind, die fiir
diese Epoche publiziert wurden (den Kern bilden 40 von Jindfich Keller veroffentlichte Chorinven-
tare!); ich benutzte ferner einige bisher nicht publizierte Inventare. Zehn Sammlungen stammen aus
SchloBresidenzen, 14 aus Klostern, 57 sind Kircheninventare, und eine gehorte einem Stadtturmwart.
Dieser Quellenkomplex ist natiirlich nicht ganz zuverldssig: auf jeden Fall handelt es sich um zufallig
erhaltene Instrumentenverzeichnisse, die auBerdem meistens kein komplettes Bild iiber das Instru-
mentarium der betreffenden Lokalitét bieten. Eine Reihe von Musikanten spielte namlich auf eigenen
Instrumenten, die nicht in die Verzeichnisse eingetragen wurden (das betrifft vor allem die Violinen).
Und umgekehrt wurden in die Inventare oft auch beschidigte, alte oder nicht mehr benutzte
Instrumente eingetragen. Trotzdem sagen die Inventare iiber den Charakter des Musiklebens und
auch iiber die Unterschiede der einzelnen Zentren viel Interessantes aus.

In diesen Inventaren ist eindeutig die sehr friihe und sehr breite Beliebtheit des Waldhorns belegt.
Uber sein Vorkommen vor dem Jahr 1700 in bohmischen Léndern wissen wir aus anderen Quellen. In
den Inventaren ist es zum erstenmal in dem Ensemble der Instrumente der Kirche in Mlad4 Boleslav
belegt. Das Inventar ist leider nicht datiert; Eva Mikanov4, die sich eingehend mit den Quellen von
Mlad4 Boleslav befaBte, legt es in die Zeit um das Jahr 17002 Und gleich in diesem Falle ist die
Eintragung einzigartig: das Inventar enthilt sechs Waldhorner, was wir dann bis zur Mitte des
Jahrhunderts in keinem Verzeichnis mehr finden. Die Zahl der Blechblasinstrumente, deren das
Verzeichnis siebzehn (auBer Waldhormern noch acht Trompeten und drei Posaunen) anfiihrt, hat in
keinem Inventar bis zur Mitte des Jahrhunderts eine Parallele. So viele Blechblasinstrumente enthalt
auch das sonst umfangreichste Inventar der Liechtensteiner Residenz in Kremsier aus den Jahren
1691-1700 nicht3. Das Verzeichnis aus Mlad4 Boleslav ist auch aus einem anderen Grunde wichtig.
Das Waldhorn erschien in B6hmen zum erstenmal im Milieu der SchloBkapelle, und dieser sehr friihe
Beleg seines Vorkommens im Bereich der Kirchenmusik ist deshalb sehr interessant. Auch wenn im
ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts das Waldhorn in den Inventaren der Pfarrkirchen sonst nicht
auftaucht (in dieser Zeit erscheint es nur noch im Inventar des Grafen Gellhorn aus Blansko, 17024,

! Jindfich Keller, Pistélnici a trubari (Uber Erzeugung von Blasinstrumenten in Béhmen vor dem Jahre 1800), in: Shornik
Ndrodniho muzea, Reihe A, 24, Praha 1975, Nr. 4-5, S. 161-244.

2 OA (Kreisarchiv) Mlada Boleslav, Fonds Ecclesiastica, sign. 1-20. — Eva Mikanov4, Hudebni instituce na Mladoboleslavsku
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und im Inventar des Zisterzienserklosters in Osek, 1706°), wird vom zweiten Jahrzehnt an das
Waldhorn zum regelméiBigen Bestandteil des Instrumentariums in allen Arten von Musikzentren. In
dieser Zeit finden wir es bei den Piaristen in Kosmonosy (17126) und in Slany (17137), im
SchloBverzeichnis aus Manétin (ca. 17208). Besonders wichtig ist seine Erwihnung in den Pfarr-
kircheninventaren: Turnov (1712°), Solnice (1712!%), Kutnd Hora (nach 1709!!) und Z4smuky
(17191%). Aufs Ganze gesehen, sind Inventare der SchloBresidenzen und auch die Klosterinventare
wesentlich umfangreicher als die Pfarrkircheninventare. Wenn also das Waldhorn im zweiten
Jahrzehnt auch in diese Sphére eindrang, bedeutet das, daB es zu dieser Zeit wirklich schon allgemein
beliebt war. Dies beweist auch das erwihnte Inventar aus Z4smuky, das nur wenige Instrumente
verzeichnet: vier Violinen, drei Violen, sechs Trompeten und vier Waldhomer. Die Zahl von vier
Waldhornern war damals noch nicht iiblich, bis zur Mitte des Jahrhunderts kamen meistens nur zwei
vor. Erst nach der Mitte des Jahrhunderts werden es vier und manchmal auch sechs; dies jedoch zu
einer Zeit, in der schon alte, ausgeschiedene Instrumente die Zahl erhhen konnen. Dies gilt natiirlich
nicht fiir die Zeit, aus der das Inventar von Zismuky stammt: alle vier darin erwihnten Waldhorner
(dieselbe Zahl finden wir auch in den Inventaren von Manétin'* und der Kirche aus Jifetin 14 aus dem
Jahre 1724) muBten benutzbare Instrumente sein.

Was die Beziechung des Waldhorns zu den iibrigen Holz- und Blechblasinstrumenten in den
Inventaren betrifft, geht aus dem Komplex der Inventare klar hervor, daB mit dem Aufkommen der
Waldhorner die Posaunen im Instrumentarium schwinden: nach dem Jahre 1730 erscheint die
Posaune nunmehr in einem Drittel der Inventare. Die Trompete bleibt Bestandteil des Instrumen-
tariums und ist in den meisten Inventaren neben dem Waldhorn ein haufig vertretenes Instrument.
Dieser starke Anteil der Blechblasinstrui._cnte sagt sehr viel iiber das damalige Klangideal aus,
besonders wenn wir die schwache Vertretung der Holzblasinstrumente, vor allem der Flote und Oboe
dazurechnen (das Fagott als ein im Basso continuo benutztes Instrument kommt wesentlich haufiger
vor). In der ersten Hilfte des Jahrhunderts erscheint in den Inventaren die Flote nur ganz selten, und
auch in der zweiten Hilfte wird sie nur in einem Sechstel der Inventare angefiihrt. Noch seltener ist die
Oboe vertreten.

Von den Inventaren, die durch einen markanten Anteil an Waldhornern gekennzeichnet sind, sei
auBer dem schon erwihnten Inventar aus Mlad4d Boleslav das Inventar des Grafen Gellhorn von
Blansko aus dem Jahre 1702 angefiihrt'S. Hier erscheinen drei Waldhérner (,,franzosische Wald-
horner‘) als Bestandteil einer breiteren Gruppe von Horninstrumenten. Das Inventar erwihnt
auBerdem ,,2 PosthOrner, 1 Jiagerhorn und ein Waldthorndl“ und bietet so einen interessanten
Einblick in den Lebensstil dieser Residenz. Eine auBerordentliche Anzahl von Waldhérnern erwéhnt
auch das Inventar des Olmiitzer Turmwarts Bernard Némec aus dem Jahre 1751, das einzige Zeugnis
aus dem Bereich der stidtischen Musik 6. Dieses Inventar ist wegen der Zahl der darin verzeichneten
Instrumente ganz einzigartig; es iiberragt die Instrumentarien der groBten Residenzkapellen, die
Liechtensteiner Kapelle in Kremsier nicht ausgenommen. Acht Waldhorner entsprechen bei Némec
der hohen Anzahl der iibrigen Blasinstrumente (zehn Fl6ten, 13 Oboen, vier Klarinetten, 13

5 Musikabteilung des National-Museums Prag. — Paul Nettl, Weltliche Musik des Stiftes Ossegg, in: ZfMw 4, 1922, S. 357.
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Trompeten, sechs Posaunen). Die absolut hochste Zahl der Waldhorner, zehn Instrumente, kommt im
Questenbergschen Inventar aus Jaroméfice aus dem Jahre 1732 vor.

Es ist interessant, die Erkenntnisse, die man aus den Instrumenteninventaren schopfen kann, zu
dem zweiten Bereich der Quellen, zu erhaltenen Musikalien in Beziehung zu setzen. Jede dafiir
getroffene Auswahl von Kompositionen ist mehr oder weniger zufillig. Fiir diesen Beitrag benutzte
ich Emilian Troldas Kirchenkompositionensammlung, die 519 Titel enthélt, von denen mehr als drei
Viertel ins 18. Jahrhundert fallen!”. Ich wihlte sie deshalb, weil darin Werke aus den verschiedenen
Lokalitdten zusammengefaBt werden, das Ganze also nicht durch die Gewohnheiten eines Ortes oder
einer Region geprigt ist. Einen dhnlichen Komplex von weltlichen Instrumentalwerken gibt es nicht,
und es war nicht moglich, einen solchen fiir diesen Beitrag zusammenzustellen. Ich beschrinke mich
also auf Kirchenkompositionen.

Hier stellt sich die allgemeine Frage nach dem Wandel des Klangideals, der sich zusammen mit dem
Wandel der gesamten Musikstruktur im 18. Jahrhundert vollzog. In diesem ProzeB spielten die
Waldhorner eine bedeutungsvolle Rolle. Sie erscheinen in den Instrumentenensembles in den ersten
drei Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts, also noch in einer Zeit, in der der altere, in der
Blechblasinstrumentengruppe vor allem durch den Klang der Trompeten und Posaunen charakte-
risierte Barocktyp iiberwog. Sie setzten sich neben ihnen durch, und ihre Rolle im Satz wuchs nach der
Mitte des Jahrhunderts im Zusammenhang mit dem Riickzug des Basso continuo. Die klangliche
Verbindung, die der Basso continuo den Kompositionen gab, mufite durch irgendetwas ersetzt
werden: das ideale Instrument waren dafiir die Waldhorner. Das Horn ist fahig, die feinsten Pianissimi
und durchdringendsten Fortissimi hervorzubringen, und sie sind in jeder Instrumentenkombination
erkennbar. So wurden die Horner nach der Mitte des Jahrhunderts zum unverzichtbaren Bestandteil,
zum klanglichen Bindeglied der musikalischen Struktur.

Die untersuchte Auswahl von Kompositionen dokumentiert das hiufige Vorkommen von Wald-
hornern in Werken aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. Sie erscheinen sehr haufig auch in
kleineren Instrumentenensembles, besonders in der beliebten Besetzung: Streicher, zwei Oboen, zwei
Horner, Orgel oder Continuo. In manchen Kompositionen sind sie sogar das einzige Blasinstrument
neben Streichern und Orgel (z. B. in manchen Motetten von FrantiSek Xaver Brixi, 1732-1771, im
Requiem von Benedikt Klima, um 1750, in den Hymnen von Jan Antonin KoZeluh, 1738-181418). In
groBeren Besetzungen kommen noch Floten dazu, manchmal auch Klarinetten, Fagotte und
Trompeten. Unentbehrlich waren die Waldhorner in pastoralen Kompositionen, und ausnahmsweise
finden wir sie auch als konzertante Instrumente (Jakub Jan Ryba, 1765-1815: Arie in Es-dur fiir
BaBstimme, die neben Streichern und Orgel die Soloklarinette und das Solowaldhorn bringt!®).
Gegen Ende des Jahrhunderts nimmt die Zahl der Werke mit Waldhornparten zu. Meist werden zwei
Waldhorner verwendet, ausnahmsweise (in der Kantate von Viktorin Ignaz Brixi, 1716-1803%°)
werden vier eingesetzt. (Diese Komposition von Brixi hatte offensichtlich einen besonders festlichen
Charakter, wofiir auch die — ebenfalls uniiblichen — vier Trompeten sprechen.) In einigen Fillen
werden Waldhorner ,,ad libitum* angefiihrt, in einer Komposition von Ceslav Vaiiura (ca.
1689—1736) werden sie dagegen ausdriicklich verlangt: ,,duobus Cornuis necessariis* 2!,

Wenig Bestimmtes 148t sich dem fiir die erste Hilfte des Jahrhunderts untersuchten Material
entnehmen. In den Kompositionen vor der Mitte des Jahrhunderts erscheinen Parte fiir Waldhorner
nur ganz selten. Wir finden sie nicht in den Kompositionen der in den ersten zwei Jahrzehnten des 18.
Jahrhunderts wirkenden Generation (z. B. bei Josef Leopold Dukat, 1684—1717, Balthasar Willi-
cus, ?—ca. 1731), bei den Autoren des zweiten Viertels nur selten. So erscheinen sie vereinzelt bei
Viclav Prazak (1703-1755), Jan Zach (1699-1773), aber auch — wie schon angefiihrt wurde — bei
Ceslav Vailura und Antonin Reichenauer (1694 ?-1730), die beide schon im Laufe der dreiBiger Jahre
starben. Héufiger finden wir sie bei den Autoren, deren Schaffenszeit knapp hinter der Jahrhundert-

17" Alexander Buchner, Hudebni sbirka Emiliéna Troldy (Die Musikaliensammlung von Emilian Trolda), Praha 1954.
18 Buchner, a. a. O., Nr. 82, 87, 236, 244,
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20 Buchner, a. a. O., Nr. 144,

21 Buchner, a. a. O., Nr. 469.
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mitte (wie bei FrantiSek Xaver Brixi) liegt. Aber auch bei ihnen erscheinen die Waldhérner nur in
einem kleinen Teil der Kompositionen, in denen Blechblasinstrumente vorkommen.

Wie sollen wir uns die auffallende Disproportion zwischen den Tatsachen erklidren, daB in den
Inventaren der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts sehr oft Waldhérner erscheinen und in den
Kompositionen aus derselben Zeit aber Waldhorner fehlen. (Was die Flote betrifft, liegt das Problem
anders: sie ist in den Inventaren in der ersten Hilfte des Jahrhunderts diirftig vertreten, aber man
findet ihre Stimmen in einer Reihe von Kompositionen aus dieser Zeit.) Die Erkldrung miissen wir
teilweise in der damaligen Praxis suchen, die die Komposition nicht in unserem Sinn als feststehendes
Ganzes auffaBte, sondern sie haufig den ortlichen Bedingungen anpaBte. Wo man Waldhérner hatte,
schrieb der Regens chori Stimmen fiir sie, oder er schrieb Stimmen anderer Instrumente, am
héufigsten wahrscheinlich die der Trompeten fiir sie um. DaB die Trompeten (Clarinen) héufig in den
Kompositionen eine dhnliche Funktion wie die Waldhorner hatten, dies beweist die Tatsache, daB in
den Werken des Stilbruchs, um die Mitte des 18. Jahrhunderts, dort meistens keine Waldhérner zu
finden sind, wo Trompeten beniitzt werden und umgekehrt. Erst seit den siebziger Jahren erscheinen
in den Kompositionen Parte beider Blechblasinstrumente. Auf die gegenseitige Austauschbarkeit der
Trompete und des Waldhorns weist auch die Bemerkung, die sich in einigen Kompositionen findet:
,,Clarini seu Corni* (z. B. F. X. Brixi: Motetto in D, Jan Weiss: Regina coeli??). Nichtsdestoweniger
bleibt auch so die Diskrepanz zwischen der Zahl der Waldhorner in den Inventaren und der Zahl der
Parte fiir diese Instrumente in den Kompositionen in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts ein
offenes Problem.

SchlieBlich noch zum dritten Bereich der Quellen, die nicht die Instrumente selbst, sondern das
Spiel auf ihnen betreffen. Ich benutzte die Angaben des Lexikons von Bohumir Dlaba¢, das — wenn es
auch nicht in Einzelheiten zuverlissig ist — trotzdem eine Gesamtinformation bietet?*. Ich sammelte
die Angaben iiber alle Waldhornspieler, bei denen man voraussetzen kann, daB sie in den Jahren
1740-1800 wirkten und die aus den bohmischen Lindern stammen. Dlaba¢ fiihrt insgesamt 81
Hornisten an. (Zum Vergleich kann man erwiahnen, daB Dlaba¢ fiir diese Periode 1127 Musikanten
anfiihrt, von denen 775 die Musik als Hauptberuf ausiibten. Von diesen erndhrten sich 515
iiberwiegend durch das Spiel auf Instrumenten.) Die angefiihrte Zahl der Hornisten ist sehr hoch,
wenn wir erwégen, daB3 Dlabac fiir dieselbe Zeitspanne nur 78 Organisten anfiihrt.

Bei Dlaba¢ konnen wir iiber die Hornisten auch viel anderes nachlesen. Interessant ist die Art ihres
Wirkens. Obwohl es sich um eine Epoche handelt, in der die Funktion der Adelskapellen und der
Residenzmusik zuriicktrat, standen von jenen 81 nicht weniger als 55 eine kiirzere oder langere Zeit
in adeligen Diensten. Die iibrigen Zahlen sind gering: in Theaterorchestern wirkten drei, als
Militdirmusikanten zwei, auf dem Chor zwei; drei Hornisten spielten gleichzeitig beim Adel und auf
dem Chor, beziehungsweise auf dem Chor und im Theater. Diese damalige Praxis bezieht sich
offensichtlich auf mehr Musikanten, als Dlaba¢ anfiihrt (bei 15 Spielern wird die Institution, in der sie
wirkten, nicht angefiihrt).

Ebenfalls sind die geographischen Angaben interessant. Nur bei 17 Hornisten von 81 wird kein
Aufenthalt im Ausland angefiihrt, alle iibrigen wirkten eine kiirzere oder lingere Zeit auBerhalb der
bohmischen Lénder. Die Zahlen der in den Auslandszentren wirkenden Hornisten entsprechen den
Gesamtzahlen iiber die auswirtige Tatigkeit der Musiker aus bohmischen Landern. Die grote Anzahl
wirkte in Petersburg (13) und in deutschen Lindern (12). An dritter Stelle steht Osterreich (zehn,
davon in Wien selbst acht), dann folgt Dresden (fiinf), die konigliche preuBische Kapelle in Berlin
(vier), Frankreich (vier), Ungarn (einschlieBlich Bratislava drei), Belgien (zwei), Italien und Polen (je
einer). DaB3 Dlaba¢s Zahlen ziemlich unvollstindig sind, das bezeugt beispielsweise die Studie von
Sterling Murray; sie befat sich mit den Musikern bohmischer Herkunft, die in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts in den siiddeutschen Kapellen wirkten; unter 55 Instrumentalisten aus bohmischen
Léindern zéhlt er 21 Hornisten?*.

22 Buchner, a. a. O., Nr. 88, 493.

2 Gottfried J. Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstlerlexikon, Band 1111, Prag 1815-1818.

24 Sterling E. Murray, Bohemian Musicians in South German ,,Hofkapellen*, during the late 18th century, in: Hudebni véda 31,
1978, S. 153-173.
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Die damaligen Musiker spielten oft mehrere Instrumente. Nach Dlaba¢ waren auch unter den
Hornisten Spieler, die zwei Instrumente gleich gut beherrschten. Am héufigsten war die Kombination
Waldhorn und Trompete (fiinf), iiberraschenderweise erscheint auch die Verbindung von Horn und
Violine (zwei); weiter wurde das Horn mit Oboe, Klarinette und Baryton (je einmal) kombiniert.

Aus Dlaba¢ kann man auch Angaben iiber die Art der Schulung der Hornisten herauslesen.
Meistens lernten sie bei einem beriihmten Spieler und Padagogen. Von den inldndischen wird am
héufigsten Josef Matéjka angefiihrt. Es war jedoch iiblich, junge Spieler zu Hornisten aus bohmischen
Liandern zu schicken, die im Ausland wirkten, besonders zu Karel Houdek und zu den Briidern
Cermék nach Dresden und zu Jan Viclav Stich-Punto. AuBerdem gab es in manchen Stiften fihige
Pidagogen (namentlich werden die Jesuiten bei St. Wenzel in Prag und die Augustiner in Cesk4 Lipa
genannt). DaB es moglich war, sich in einer verhaltnisméBig kleinen Lokalitit zu einem hervorragen-
den Hornisten bei einem heimischen Spieler ausbilden zu lassen, dies beweist das Leben des Prokop
Maschmehr, der in Brandys nad Labem das Blasen lernte und dann in Frankreich sehr erfolgreich
wirkte. Manche Hornisten kamen zu diesem Fach von einer anderen, nicht musikalischen Profession,
was auf die gesellschaftliche und 6konomische Vorliebe dieses Berufs deutet. Zum Beispiel war der
Hornist Némecek urspriinglich gelernter Schneider; Zollmann lernte als Webergeselle an Sonn- und
Feiertagen in Prag bei Vaclav Zaluzan das Hornspielen und machte dann eine groBe Karriere in Wien
und in der zaristischen Kapelle in Petersburg. Unter den Hornisten finden wir sogar einen ehemaligen
Gastwirt, der gegen Ende seines Lebens jedoch zu seinem urspriinglichen Gewerbe zuriickkehrte.
Existenzfragen, die in manchen Fillen durch Gesundheitsgriinde verursacht wurden, 16sten die Spieler
am héufigsten durch den Ubergang in eine pidagogische Titigkeit.

Die Angaben, die uns selbstverstindlich am meisten interessieren wiirden, Informationen iiber die
eigentliche Art des Spiels auf dem Waldhorn, finden wir bei Dlaba¢ nicht. Nur in zwei Fillen wird
beildufig eine Angabe dariiber gemacht: bei Karl Franz erwihnt Dlaba¢ dessen auBerordentliche
technische Féhigkeit: die Kunst, Halbtone rein zu spielen, die Schnelligkeit seiner Passagen und den
bis zum ¢ reichenden Tonumfang, bei Franz Weisbach erwihnt er die Leichtigkeit der Hohen und die
Reinheit der Intonation. (Deutsch von Rudolf Toman)

Sozialgeschichte der Musik ohne System, Politik und Asthetik?
Zum Sammelband ,,Musik und Industrie*

von Hanns-Werner Heister, Berlin

Werksmusik als ein wichtiger historischer Bestandteil der Kultur fiir die Arbeiter ist (wie die
Musikkultur der Arbeiter) ein Gegenstand, von dem man nicht behaupten kann, er wire bislang
hierzulande in unserem Fach schon sehr intensiv erforscht. Um so verdienstvoller die Pionierarbeit des
vorliegenden Sammelbandes*, eines der letzten und im iibrigen auch besten der Thyssen-Reihe.
Gewicht des Gegenstands und impliziter Anspruch des Bandes machen einige grundsitzlichere
Uberlegungen zu Forschungs- und Darstellungsmethode einer ,Sozialgeschichte der Musik‘ moglich
und notig.

Rédumlich-geographisch konzentrieren sich die Untersuchungen auf zwei Regionen, auf das
Saarland (Christoph-Hellmut Mahling, Wolfgang Korb) und auf das Ruhrgebiet: Dortmund (Rudolf
Schroeder), Essen und Miilheim a. d. Ruhr (Ute Jung), Gutehoffnungshiitte Sterkrade (Jochem
Wolff), Gelsenkirchen (Klaus Wolfgang Niemoéller), Duisburg (Friedrich-Wilhelm Donat) und Bayer-
Leverkusen (Dieter Gutknecht). Sie werden erginzt durch einen Beitrag iiber die Bergkapelle der
Schwabischen Hiittenwerke Wasseralfingen (Ludwig Blank) (die einzige auBerhalb des Saargebiets im

* Musik und Industrie. Beitrage zur Entwicklung der Werkschore und Werksorchester. Unter Mitarbeit von L. Blank, G. Bungert,
F. W. Donat, J. Eckhardt, D. Gutknecht, U. Jung, W Konold, W Korb, Chr.-H. Mahling, K. W. Nieméller, H. W. Schwab,
R. Schroeder, J. Wolff hrsg. von Monica Steegmann. Regensburg: G. Bosse Verlag 1978. 428 S., mit 18 Abb., Tabelle, Landkarte
(Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Band 54).





