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Befragungsmodell und Vergleich.
Erlautert am Beispiel der Langtrompeten

von Max Peter Baumann, Berlin

Wo Vergleiche angestellt werden, ist es unumginglich, den Gegenstand immer
unter denselben Gesichtspunkten zu befragen, zu beobachten und zu interpretie-
ren. Alle drei Stufen des Untersuchungsprozesses in Form der ,,Befragung‘ (wo
grenze ich den Gegenstand ein?), der ,,Beobachtung' (wann ist die empirische
Uberpriifbarkeit gegeben?) und der ,,/nterpretation* (welche Kriterien sind dazu
gilltig?) haben ihren besonderen Anteil an methodologischen Implikationen. Es
ist hier nicht der Ort, auf diese komplexen Fragen des methodischen Vorgehens
und der damit gegebenen Vorentscheide niher einzugehen!. Fiir die folgenden
Ausfiihrungen seien nur zwei Forderungen im Hinblick auf vergleichende For-
schung wegleitend:

1. ein Befragungsmodell soll so angelegt sein, dal das Erfragte mit Leichtigkeit
empirisch beobachtbar ist, und

2. ein Befragungsmodell soll so konzipiert sein, daf es fiir alle moéglichen Fille
anwendbar bleibt, um im Ergebnis darauf unter den gleichen Bedingungen Ver-
gleiche anstellen zu kénnen.

Den versuchten Entwurf zu einem systematischen Befragungs-, Beobachtungs-
und Interpretationsrahmen bezeichne ich hier abkiirzungshalber einfach als ,,Be-
fragungsmodell. Das Befragungsmodell bezieht sich auf den Musiker (oder die
Musiker), auf die Gruppe (die Gruppen), in der gespielt oder gesungen wird, auf
das Instrument (die Instrumente), resp. auf den Gesang, mit dem zu einer gege-
benen Zeit an einem bestimmten Ort eine besondere musikalische Handlung voll-
zogen wird. Das Modell, wie es S. 162 skizziert ist, darf keineswegs als endgiiltig
betrachtet werden, denn es bedarf dazu noch weiterer Differenzierungen, insbe-
sondere auch einer besseren Modellierung.

Das Ganze ist als operable Verfahrenshypothese formulierbar, bei der die ein-
zelnen Variablen in einem interdependenten Verhiltnis stehen. Diese Verfahrens-
hypothese, zu der die einzelnen Befragungsmerkmale empirisch direkt in der Feld-
forschung oder aber auch indirekt aus der Literatur belegt und iiberpriifbar sind,
soll Auskunft geben iiber das Wie und Warum eine Musikalische Interaktion ge-
schieht. Das Interaktionsmodell fragt: Wer kommt mit Wem zusammen, um Wann
und Wo mit Was Welche musikalische Handlung zu vollziehen2 ?

1 Zu diesen Fragen vgl. die Kapitel ,,Methoden und Methodologie*, in: M. P. Baumann, Musik-
folklore und Musikfolklorismus. Eine ethnomusikologische Untersuchung zum Funktionswandel
des Jodels, Winterthur 1976.
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Zu diesem einfachen Fragesatz ist es moglich, einzelne Protokollsitze zu bil-
den, als Beispiel: Ein Hirt kommt mit einem weiteren Hirten (Wer) und in Anwe-
senheit von Trauerleuten (Wem) wihrend der Beerdigung von jung Verstorbenen
(Wann) im Norden Transsilvaniens (Wo) zusammen, um im Sinne eines Abwehr-
mittels gegen feindliche Handlungen des Verstorbenen auf geraden zylindrischen
Holztrompeten (mit Was) zu blasen ( Welche musikalische Handlung)3.

Wie es aus der Skizze ersichtlich wird, steht jede einzelne Variable des Befra-
gungssatzes (wer, wann, wo, mit was und welche) in einem erweiterten Bezug

2 Der Kern der Befragung geht auf ein Interaktionsmodell von G. McCall und J. L. Simmons
zuriick, das hier erweitert und aufs musikalische Handeln {ibertragen wurde; vgl. dazu deren
soziologisch-anthropologische Studie /dentitdt und Interaktion, Diisseldorf 1974 (Sprache und
Lernen 36).

3 Vgl. E. Stockmann, Volksmusikinstrumente und Arbeit, in: Deutsches Jahrbuch fiir Volks-

kunde 11 (1965), S. 255; ebenso G. Habenicht, Die Musik der rumdnischen Hirtentrompeten,
ebda. 13 (1967), S. 249.
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auferhalb der umrahmten Frageworter. So ist das Wer wesentlich mitbestimmt
durch sein physisches, psychisches und verbales Verhalten (Dreieck in der Skizze
oben links). Gleicherweise ist fiir den musikalischen Zusammenhang der Handeln-
den die Bezugsgruppe (das Wem) von hdchster Wichtigkeit. Denn diese Gruppe
liefert dem Individuum (oder Singulum) die musikalischen Normen, gefiihlsmi-
Bigen Bindungen, die Motivation zum Musizieren im Verhiltnis zur Umwelt und
zur Kooperation. Ob die Bezugsgruppe eine Grofigruppe oder eine Kleingruppe,
eine organisierte oder eine nicht-organisierte ist, prigt in formender Weise die tég-
liche Musikpraktik (vgl. dazu das Fiinfeck in der Mitte oben). Jede musikalische
Handlung (das Welche) ist wiederum unter dem dreifachen Aspekt von Arbeit,
Kommunikation, von wortgebundener oder symbolischer Sprache erfafbar (vgl.
den Kreis im Schema unten links). Neben dem Wann und Wo — die hier in der
Darstellung von Ordinate und Abszisse gekennzeichnet sind und auf die weiter
einzugehen sich eriibrigt — i3t sich das Was als Objekt oder Objektivation (d. i.
Musikinstrument oder die musikalisch tdnende Objektivierung im Beziehungsge-
flecht zu Funktion, Symbol und Form) weiter aufgliedern (vgl. das Quadrat im
Schema unten in der Mitte)4.

Anwendung

In einzelnen Schritten sollen nun die spezifischen Probleme einer solchen Ver-
gleichsarbeit in der Anwendung kurz aufgezeigt werden. Es wird dabei die Lang-
trompete als zu vergleichender Gegenstand herangezogen. Mit diesem Untersu-
chungsgegenstand ist bereits ein konstantes Element in den Fragesatz eingefiihrt, —
konstant hinsichtlich der Instrumentenklassifizierung, nicht aber hinsichtlich des
Instrumententypus. Die Befragung Wer kommt mit Wem zusammen, um Wann und
Wo mit Was Welche musikalische Handlung zu vollziehen, ergibt damit einen ope-
rablen Beobachtungssatz: Wenn der Spieler (oder die Spieler) v mit der Gruppe w
zur Zeit x am Ort y zur Handlung z zusammenkommt(-kommen), blist er (oder
blasen sie) Langtrompete. :

Weitere konstante Elemente konnten hinzugefiigt werden. Gilte es etwa die
Funktion der Langtrompete innerhalb einer Hirtenkultur oder eines Kulturraumes
zu untersuchen und zu beschreiben, so kénnte man sich ,nur* auf die Bereiche
Europas, der Karpaten und des Balkans beziehen; oder ginge es darum, Vergleiche
anzustellen, wie Rindentrompeten als besonderer Typus der Langtrompete ver-
wendet und geblasen werden usw., so miiiten jeweils die konstanten Elemente im
voraus genauer definiert sein, damit das Vergleichbare auch vergleichbar bleibt.
Ganz generell gilt, dafy jede Variable (v, w, x, y, z) mit einer mehr oder weniger
breit definierten Konstanten (k) besetzt werden kann, dafl diese aber jedesmal
auch andere Gesichtspunkte in den Mittelpunkt riickt. Die hier gestellte Frage
lautet demnach vorerst: wann und wo usw. werden Langtuben oder Langtrompe-
ten verwendet? Es beschrinkt sich diese Frage weder auf die besondere Blastech-

4 Niheres s. M. P. Baumann, Funktion und Symbol: zum Paradigma ,,Alphorn*, in: Studia
instrumentorum musicae popularis V, hrsg. von E. Stockmann, Stockholm 1977, S. 27-32.
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nik, noch auf die Hirtenkultur. Denn ob die Langtrompete tatsichlich z. B. nur
mit der Bauern- und Hirtenkultur zusammenhingt, kann nur am Gegenbeispiel
falsifiziert resp. vorldufig bestitigt werden. Der Vergleich kann demmnach nicht
schon im Vorhinein eingeengt werden.

Werden nun alle gemachten und bekannten Beobachtungen zu dem oben er-
wihnten Fragesatz zusammengetragen, so ergibt sich in synchroner Schau die Sum-
me der moglichen Fille, bei denen die Langtrompete resp. -tuba gespielt oder ge-
blasen wird. Es wird damit der funktionale Zusammenhang gewonnen, zu welchen
bestimmten Situationen das Instrument Verwendung findet, wer sein Triager ist
und welchen kulturellen Stellenwert es einnimmt. Aus der Vielfalt der Unterschie-
de zeigt sich in der Summe die ,,typische Chance musikalischen Verhaltens' (dazu
W. E. Miihimann)5. Ein kurzes Aufzeigen in Protokollsitzen mag dies anhand der
beiliegenden Ergebnisse etwas verdeutlichen. Leider — so ist zu bemerken — sind
die aus der Literatur gewonnenen Informationen vielfach unvollstindig. In diesem
Sinne mag das Befragungsmodell vor allem fiir die Feldforschung auch ein wenig
neue Impulse liefern. (Vgl. Tafeln, S. 168—176.)

Es braucht nicht sonderlich betont zu werden, daf diese Zusammenstellung
keineswegs vollstindig ist und zudem auch ungleichgewichtige Angaben liefert.
Im allgemeinen sind die Hinweise sehr rudimentir, und es bediirfte in allem noch
einer viel ausfiihrlicheren Beschreibung. Der Vergleich bezieht sich zudem nur auf
nicht-inderbare Einton-Instrumente, die beliebig-inderbaren sind hier ausgeschlos-
sens,

Schon auf den ersten Blick kénnen aufgrund der Zusammenstellung einige ge-
nerelle Feststellungen zu Tragerschicht, Verbreitung, Funktion und Art der Lang-
trompeten gemacht werden. Zu jedem Befragungswort ist es vorerst mdglich eine
Typologie aufzustellen.

1. Die Trigerschicht (Wer) von Langtrompeten konnen verschiedene Berufe sein:
Hirten, Bauern, Jiger, Soldaten, Fischer, Priester, Wiirdentriger usw. Es gibt Ge-
sellschaften, in denen das Instrument ausschlieBlich an eine Berufsgruppe oder eine
Kaste gebunden ist. Bezeichnen wir z. B. fiir Europa Bauern, Hirten, Jiger als
eine primdre Trigerschicht (primdr im Sinne der vorrangigen Trigergruppe), so
zeigt sich, wie bei der Aneignung des Instrumentes durch eine andere, sekundire
Trigerschicht gleichzeitig auch die Funktion der Langtrompete sich indert. Am
Beispiel des Alphorns ist dies leicht nachvollziehbar, weil durch die zahlreicheren

5 W. E. Miihlmann, Umrisse und Probleme einer Kulturanthropologie, in: Kulturanthropologie,
hrsg. von W. E. Milhimann und E. W. Miiller, Kéln und Berlin 1966, S. 17.

6 Vgl. K. Reinhard, Beitrag zu einer neuen Systematik der Musikinstrumente, in: Mf 13
(1960), S. 160 ff. — Zum Vergleich der Langtrompeten miifiten weitere Instrumente noch
einbezogen werden, so u. a. das mhd. her-horn, die franzésisch-sarazenische busine, die russi-
schen Horner, die Hirtentrompeten aus den Republiken der UdSSR, arabische Quarn, per-
sisch-indische karna, die chinesische Metalltrompete La Pa usf.

Aus Raumgriinden mufte hier auf eine Literaturliste verzichtet werden.
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geschichtlichen Daten der Wandel auch besser belegt ist. Das Alphorn wurde von
Hirten und Bauern iiber Bettler, Soldaten, Komponisten und Liebhaber schlief3-
lich von Vereinen und Institutionen iibernommen und vom Arbeitsinstrument zum
primir dsthetisch-emotionalen Instrument umfunktioniert. Mit anderen Worten,
je mehr gesellschaftliche Schichten sich an der Aneignung eines Musikinstrumentes
beteiligen, desto vielfiltiger werden die Funktionen. Ob dieser vorerst induktiv
gewonnene hypothetische Satz auch im Einzelfall zutrifft, wire nun deduktiv zu
iberpriifen. Im Prozeff der Akkulturation kann — so scheint es — wohl ein Instru-
ment von einer anderen Trigerschicht iibernommen werden, mufd aber nicht not-
wendigerweise die alte Funktion beibehalten. Viel spricht dafiir, daB in den mei-
sten Fillen ein Funktionswandel eintritt. Zu fragen wire weiter, ob eine geniigend
weite Uberprifung von hypothetischen Annahmen mit weiteren geschichtlichen
Absicherungen die Berechtigung zuldfdt, Aneignungen eines Musikinstrumentes durch
andere Schichten rekonstruierbar zu machen. Ist die Aussage, dgyptische Soldaten
hitten einst die Trompete von Bauern und Hirten iibernommen, malakat und
kakaki seien in gleicher Weise in eine gehobenere Schicht gewandert, wahrschein-
licher als der umgekehrte Vorgang, wie etwa Ernst Emsheimer annimmt, daf die
schwedische gebogene Holztrompete von Bauern den Militdrtrompeten nachgebaut
wurde?

2. Die Bezugsgruppe (mit Wem): Die Langtrompete (Alphorn, Rindentrompete)
wird vielfach von einem einzelnen geblasen. Paarweises Spielen wird vor allem bei
den dinischen Luren vermutet und ist bei den tibetanischen dung-chen und bei
den sogenannten , Naturvilkern‘ belegt. Das Spiel der Langtrompeten kann sich
wiederum beziehen auf Geister, Gétter, Tiere, Hexen, Menschen. Das Instrument
gilt in diesem Sinne als Vehikel zur Kommunikation mit diesen verschiedenen
Daseinsformen der Adressaten. Man kann daher von direkten und imagindren Be-
zugsgruppen sprechen,

3. Die Zeitgebundenheit musikalischen Handelns (Wann): Es scheint, je einheit-
licher die Trigerschicht in einer Kultur ist (z. B. da, wo nur Hirten Triger der
Langtrompete sind), desto fester ist der Zeitpunkt der musikalischen Tatigkeit
bestimmbar. Der fixe Zeitpunkt (Arbeitsablauf, Ritual, religiése Zeremonie im li-
turgischen Jahr, Festtage, Beerdigung usf.) ist zugleich auch an den Ort gebunden.
Je vielfiltiger die zeitlichen Méglichkeiten des Trompetenblasens werden, desto
unabhidngiger wird das musikalische Brauchtum vom Ort. Beides bedingt sich ge-
genseitig.

4. Die Ortsgebundenheit musikalischen Handelns (Wo): Mit einer entsprechend
umfassenden Kenntnis wire es moglich, eine Verbreitungskarte der Langtrompeten
herzustellen. Dabei wire allerdings zu unterscheiden zwischen den verschiedenen
Typen im Zusammenhang mit den Beschaffungsmaterialien wie Rinde, Holz, Me-
tall, Elfenbein, Bambus. Wo nicht Handelswege fiir das Material der Instrumente
bestimmend sind, ist es der geographische Raum. — Schon von der Natur des
Instrumentes her wird die Langtrompete fast ausschlieBlich im Freien (auf Hiigeln,
Bergen, auf Weiden usf.) gespielt, im Versteck (Brasilien, Australien), auf dem
Feld (Zentraleuropa, Balkan, Karpaten) oder auf dem Tempel (Tibet, Indien). Mit
dem Wandel der Trigerschicht und mit der Verfiigung iiber die Zeit und den Raum,
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‘ist der Ort des Alphornblasens auch in Kirchen oder in Folklore-Festsile verlegt
worden. '

S. Die Langtrompete (mit Was): Zur Typologie des Instrumentes kann eines
der bekannten Klassifizierungssysteme (z. B. Hornbostel-Sachs) herbeigezogen wer-
den. Generell bleibt die Frage, wo die Abgrenzungen zwischen Tuba, Trompete,
ja selbst Horn zu ziehen sind. Darauf kann hier nicht weiter eingegangen werden,
immerhin kann von der Technik der verschiedenartig gespielten ,,R6hre* her un-
terschieden werden zwischen Rohren, durch die gesprochen wird (didjeridu), durch
die mit Falsettstimme gesungen wird (Lobeliatuba in Athiopien, didjeridu), die
als Tuba verwendet oder wie eine eigentliche Trompete geblasen werden. Die Lang-
trompeten kdonnen einzeln oder in Gruppen, einstimmig oder auch mehrstimmig
gespielt werden. Thre Formen sind recht mannigfaltig und kdénnen hier, in eine
vereinfachte Typologie gebracht, unterschieden werden in zylindrische oder koni-
sche Rohren, mit zum Teil flieBenden Ubergingen, in Instrumente ohne Mund-
stiick oder mit Mundstiick, ohne Schallstiick oder mit Schallstiick; sie sind zudem
einteilbar in gerade, geschwungene, geknickte, geschweifte oder gebogene For-
men.

Das Einteilungsprinzip geht vielfach vom Einfacheren zum Komplizierteren,
vom Nicht-Zusammengesetzten zum Zusammengesetzten und verfolgt darin ein
additives Prinzip, das allerdings nicht entwicklungsgeschichtlich deutbar ist.

6. Die musikalische Handlung (Welche): Die Langtrompete wird verwendet,
um Nachrichten zu iibermitteln, um das Vieh vor Krankheiten zu bewahren, fiir
Signalzwecke der Fischer und Holzfiller; sie wird geblasen, um den Feind zu er-
schrecken, um Wiirdentriger anzukiindigen; gespielt zu Maskentdnzen, um Ungliicks-
fille anzuzeigen, um das Vieh zu beruhigen, um Schatfe, Rinder und Kihe ein-
zutreiben; sie wird gespielt zur Vertreibung von bdsen Geistern, bei Begribnissen,
zum Einstimmen der Gétter und deren Entlassung usf. Auch hier kann wiederum
eine Typologie verschiedenster Funktionen aufgezeigt werden:

Arbeitsfunktion (Herbeirufen der Tiere); Signalfunktion (Ankiindigung von Un-
fillen); Ritualfunktion (Pubertitsriten); Apotropdische Funktion (Ldrm- und Ab-
wehrzauber); religiése Funktion (Einstimmen der Gottheiten); Emblemfunktion
(Wiirdentridger); dsthetisch-emotionale Funktion (Alphornkonzert); Symbolfunktion
(pastorale Hirtensymbolik); Werbefunktion (Tourismus) usf.

Diese Einteilung nach Funktionstypen ist selbstverstindlich nie rein ausgepriigt
und hat vielfach mehrere Elemente in sich aufzuweisen. Die Haupttypen sind hier
vorwiegend zu verstehen als dominierende Ausprigungen innerhalb eines mehrtei-
ligen Gefiiges (so enthalten z. B. Signale in Mitteilungsfunktion vielfach auch ein
dsthetisches Element, wobei im Gesamtkontext dies weniger wichtig bleibt).

Musiksozialer Wandel

Nach diesem kurzen Umreiflen der Fragestellung und dem Aufzeigen moglicher
Typologien zu jedem einzelnen Fragenkomplex kann im einzelnen, wo geniigend
Daten vorhanden sind, eine diachronische Anordnung moglich sein. Dies betrifft
vor allem jene Kulturbereiche, in denen wir geniigend Beobachtungen iiber langere
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Zeitriume hinweg machen konnten oder noch machen werden. An ihnen sind ein-
zelne Akkulturationsprozesse ablesbar und es ergeben sich die Fragen: wann dndert
sich die Triagerschicht?; wann veriandert sich die Bezugsgruppe?; wann idndern sich
die Zeitpunkte?; wann die Orte?, wann die Instrumentenformen und Spielweisen;
und wann dndern sich die musikalischen Funktionen?

Es ist zu fragen, wie weit in diesem interdependenten Verhiltnis sich die einzel-
nen Faktoren gegenseitig bedingen. Kann z. B. nachgewiesen werden, dafd auch ein
funktionaler Wandel eintritt, wenn die Trigerschicht wechselt? Wo liegen die do-
minierenden Ursachen fiir den musikalischen Verinderungsprozef? Gibt es eine
Hierarchie zwischen dem Wer, Wem, Wann, Wo, Was und Welche und worin liegen
die ausschlaggebenden Momente, die eine Verianderung der anderen Faktoren nach
sich ziehen?

Es scheint, wenn die Langtrompete in einer primidren Trigerschicht (etwa zur
Arbeit oder in einem religiosen Ritual) Verwendung findet, fungiert sie als An-
kiindigung einer Mitteilung, mit der bei den Angesprochenen (seien es Gotter, Men-
schen oder Tiere) eine direkte Verhaltensinderung bewirkt werden soll, und zwar
unter Zuhilfenahme eines Signals. Dagegen zeigt sich, dafd bei der Aneignung eines
Instrumentes durch eine nichste, sekundidre Trigerschicht die direkte Appelations-
funktion verloren geht und eine demonstrativ dsthetisch-funktionale Bedeutung
hinzutritt, Darin wird auch keine titige Verhaltensinderung mehr erwartet (Bei-
spiel Schaustellung, Alphornkonzert). Als weiteres Beispiel im Hinblick auf eine
Hierarchie kann etwa die Tibetan Drama Society in Dharmsala gelten, die mit
einer neuen Trigerschicht organisierte Vorstellungen gibt, darin die dung-chen eine
andere Funktion erhalten. Die Ursache zu diesem Verinderungsprozefl scheint in
Abhingigkeit zu dem verdnderten Ort zu liegen (Exil). Ob es eine Gesetzmiafigkeit
gibt innerhalb der einzelnen Variablen — die allerdings nicht in naiver Art generali-
siert werden konnte —, wire abzukliren. Betrachtet man dazu etwa die Formver-
inderungen (Konstruktion) der Langtrompeten, so scheint dieser Verinderungspro-
zeR sehr stark von der funktionalen Verwendung abhingig zu sein (vgl. die Stiitzen
des Alphorns, auch die des dung-chen; die zweckmifige Formung der Luren, die re-
lative Kiirze der feneb, die gebogene Form des Biichel usw.).

Zusammenfassung

Das Befragungsmodell versucht, mittels eines einheitlichen Fragesatzes die Aus-
gangsbasis fiir eine vergleichende Betrachtung zu geben. Primir fiir die Feldfor-
schung als Verfahrenshypothese zur Feststellung von musikalischen Verinderungs-
prozessen gedacht, soll das Befragungsmodell die Mdglichkeit zur Diskussion stel-
len, wieweit auch die Ursachen zu musikgeschichtlichen Verinderungen durch den
Wandel von Trigerschicht, Bezugsgruppe, Zeit und Ort, von Musikinstrument und
musikalischer Funktion in der gegenseitigen Bedingtheit nachvollzogen und erklirt
werden kdnnen.



Wer mit Wem Wann Wo mit Was Welche
Kuhhirt Bewohner eines Dorfes 1212 Alp im Wallis (Alp)-Horn Warnen vor dem Feind
in Visp (Wallis)
Bauer Hirten/Kiihe 1563 Melkzeit Alp Rindentrompete = Zusammentreiben des Viehs
(auchim 17. &
18. Jahrhundert)
Jakob Henzi, Land- franzosische 1574 in der Garde des Rindentrompete Spielen zum Gefallen;
streicher Hauptleute Herzogs von Anjou Militirmusik?
Bauer Gefolgsleute 1655 Bauernkrieg Schiipfheim Rindentrompete Ordnen der Kriegsmann-
schaften
7 Alphornbliser vor geladenen Gasten 1805/1808 Unspunnenfest Alphorn (Rinden- Preisblasen, Schaustellen
des In- & Auslandes trompete)
Alpler Hotelgiste um 1820 Rigihotel Alphorn Wecken der Hotelgiste und
Betteln um ein Trinkgeld
Komponist F. F. Huber  ,,Lehrlinge* des 1826/27 Grindelwald Alphorn Lernen & Wiedereinfithren
Alphornspiels (Berner Oberland) des verschwundenen
Brauchtums
3 Alphornbliser vor 80°000 Sport- 1973 wihrend der Fufballstadion in  Alphorn (Holz- Werbung fiir das Touristen-
fans Pause des Fufs- New York trompete) land Schweiz
ballmatches
Sekretire, Beamte, Eidgendssischer 1974 im Wald, in Fabrik- Alphorn Uben im mehrstimmigen
Handwerker, Koche, Jodlerverband halle, bei Wett- Wettkampfblasen

Kaufleute, Lehrer

kimpfen wihrend
der Jodlerfeste
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Wer mit Wem Wann Wo mit Was Welche
Josef Molnar, Solohor- Ostschweizerisches 21. Juli 1974 Miinchen Alphorn Urauffiihrung des Alphorn-
nist im Orchestre de Kammerkonzert- konzertes No. 2 von Jean
Chambre de Lausanne; publikum Daetwyler
Prof. am Konservatorium
Mitglieder der Orts- Zuhbrer 1959 im Sommer, Alm bei Salzburg, Wurzhdrner Platzkonzert
musikkapelle 1959 nach der Alm bei Salzburg Turmblasen
Weihnachtsmette
Rechenmacher Gemeinde Silvester 1960, Chiemsee auf eingefiihrten Wiederbelebung eines
erstmals nach 200 Alphérnern aus Brauches
Jahren wieder der Schweiz
Wurzhornbliser Trio um 1900 an S hladming im 3 Wurzhorner 2-3stimmiges Blasen
Festen Er.astal, Steier-
mark
Bliser Kirchgemeinde Weihnachtszeit in der Kirche, Holztrompeten, zu Hirtensymbolik
Steiermark Krippen- und
Hirtenliedern
Hirte Wildfrauen 1819 Ennstal, Ober- Holztrompete Vertreiben der Wildfrauen
steiermark
Bliser Kirchgemeinde bis zum 1. Welt- Pfarrkirche zu Holztrompeten Zusammenrufen der Leute
krieg Lavant, Osttirol zum Gottesdienst
Blaser Kirchgemeinde Karwoche Tirol Holztrompeten Kirchturmblasen (anstelle

der Glocken)
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Wer mit Wem Wann Wo mit Was Welche
Hirten Eisheilige (?) Winterende 1788 Bdhmen Holztrompeten Vertreibung des Frostes
und des Reifes
Hirten (?) solistisch im Orche- an Weihnachten in Béhmen tuba pastoritia Charakterisierung der
ster der Kirche, 18. & pastoralen Atmosphire
19. Jahrhundert
Holzhauer Frauen in den Holz-  bis ca. 1860 Bohmerwald Alphorn ,,Dri- Signal, daf} die Arbeit fertig
hauerkolonien (Dreisselberg, lutn* & daB die Frauen das Essen
Plockenstein, zubereiten sollten
Hochfichtl)
Holzhauer Frauen in den bis ca. 1860 Bdhmerwald ,,Drilutn** Signal fir Not- & Ungliicks-
Holzhauerkolonien (Dreisselberg, fall
Pléckenstein,
Hochfichtl)
Schaf- & Rinderhirten von Haus zu Haus Weihnachtsabend  Mittelbohmen Holztrompete blasendes Herumziehen als
1845 (troba) Weihnachtsbrauch
Hirten von Haus zu Haus bis zum 1. Welt- Siidostméhren Holztrompete Weihnachtsumgang
krieg (triba)
Hirten Weinberghiiter 1. Sonntag im Siidostmahren Holztrompete Weinbergsperre: Weihen der
September Holztrompete dem Wein-
berghiiter
Nachtwiichter Dorf bei Ausbruch von Bohmen Holztrompete Warnsignal

Feuer

oLl
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Wer mit Wem Wann Wo mit Was Welche
Hirte Trauerleute wihrend der am Grabe jung bucin oder trimbita Lirm- und Abwehrmittel
Beerdigung Verstorbener in
Transsilvanien &
Bukowina
Hirte Schweine wihrend der Nordostserbien rikalo /buSen Austreiben zur Eichelmast
Arbeit
Hirte Schafe wihrend der Nordostserbien rikalo/busen zum Austreiben, beim Mel-
Arbeit ken & wenn Limmer zu
den Schafen gelassen werden
Hirte Schafe im Friihling und Nordostserbien rikalo /bufen zur Bewahrung des Viehs vor
am Vorabend des (Homolje-Gebirge, Krankheiten
Georgitages Krajina-Gebirge)
Hirte Geliebte beim Stelldichein Ruminien Hirtentrompete Verstindigung von Liebes-
paaren
Bauer (?) Dorfbewohner Versammlungs- Ruminien Hirtentrompete Einberufen zur Versamm-
zeit lung
Hirte Vieh/Hexen St. Georgi-Nacht  Ruminien auf der Hirtentrompete Abwehrzauber gegen
22./23. April Alm in allen vier Hexen (Bannkreis)
Windrichtungen
Hirte Wolfe Sonntagabend Westgebirge in tulnic Vertreiben der Wolfe
Ruminien
Hirte Vieh wihrend der Ruminien tulnic Signal, Arbeitsfunktion,
Weidearbeit Beruhigen der Tiere

-+ yo121819 A pun j[opowssundesjoqg :uuewneqg "d "W
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Wer mit Wem Wann Wo mit Was Welche
Hirte Hirte im nachbarlichen ca. 1870 bei den Széklern  Lindentrompete  zur gegenseitigen Verstindi-
Sommerquartier von Korond, (zddoghiirt) gung mit Formelmotiven
Ungarn
Fischer Fischer ca. 1898 Komarom Holztrompete Signale auf dem Wasser
(Westungarn) (haldszkiirt)
Besitzer von Wasser- Bauern der umlie- 19. Jahrhundert Westungarn Holztrompete Aufforderung, neues Getrei-
miihlen genden Dorfer de zum Mahlen zu bringen
Schokatzen Kimpfer friither Mohacs (Ungarn)  Holztrompete Abschrecken der heranna-
henden Feinde
Schokatzen Spieler 1907 Fastenabend Ungarn Holztrompete Begleitung zu den Masken-
(busdjaras) spielen
Szekler Soldat Soldaten 1463 Ungarn zaldob (Linden- Zusammenrufen der
holztrompete) Soldaten
Hirten seit 20-30 Jahren bei den Széklern  Holztrompete wird nicht mehr geblasen
(Ungarn)
Sennen Vieh bis ins 19. Jahr- Schonen bis Lapp- Holztrompete (Arbeitsfunktion)
hundert land (Schweden)
? Touristen Mitte 20. Jahr- Schweden Holztrompete Souvenir (touristische
hundert (Truba/troba) Attraktion)
Soldaten (?) Soldaten (?) Bronzezeit (an- Ostseegebiete, Lurenpaare militdrische Signale (?)

geblich 2. Jahr-
tausend v. Chr.)

Mecklenburg, siid-
liches Schweden,
Schonen, Jitland
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Wer mit Wem Wann Wo mit Was Welche

Priester Leute des Lagers im Krieg (nach Israel hazozrah Signal zum Aufbruch,
dem Alten Testa- (Schofar) auch Larmzauber
ment)

Triger aristokratischer Soldaten unter Ramses III., Theben, Nilgebiete Jeneb Begleitfanfaren zum Mar-

Klassen 4. Dynastie der schieren (Kriegs- & Marsch-
Nilkrieger signal, Emblem)

Hirte fiir sich allein wihrend des Semien Lobeliatuba mit Falsett durch die
Viehhiitens (Athiopien) Rohre ,,singen‘* (Zeitvertreib)

Waito Gefolge des Konigs bei Kriegsziigen Athiopien malakat (Bambus  Ankiindigung einer hohen

oder Ehrenminner und Hornstiick) Person

Orchestermitglieder Orchestergruppe beim Begriifien Haussa (ndrd- kakaki Ehrenspiel mit Orchester
eines Emirs liches Nigeria) zusammen

Blaser Trauerleute friiher bei Niom- unterer Kongo Holztrompete oder (Lirm-)Abwehrzauber
bo-Begriibnis Wurzeltrompete

Trompeter Wiirdentriger wihrend der Reise Indien ranaschringa Ankiindigung des Wiirden-.
durchs Land (Messinghorn) tragers in einem Dorf &

Antwort der Ranaschringas
im Dorf
Brahmanen, Priester mit den im Tempel bei feierlichen im Tempel, kurna (buruga) zum Zeichen der hohen
Versammelten Gelegenheiten Siidindien Wiirde geblas_en

Trompeter Zuschauer heute bei Paraden Usbekistan karnaj (Messing- zeremonielle Priasentation

& Umziigen (Mittelasien) trompete)

*yoraf31a A pun [japowsdunierjag :uuswneg 'd "W
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Wer mit Wem Wann Wo mit Was Welche
1 Ménch mit Kegeloboisten Dezember 1930 in Kanze, chinesi- dung-chen ,, Teufelstanz*‘, sakral
und 4 Tinzern Silvesterabend sches Tibet, im
Hofe des Tempels
2 Monche Chor & Orchester 8., 15. und 30. im Kloster Sgang- dung-chen Einladung an die Schutz-
Tag eines jeden Ngon in P’hiyang gottheit Khyabjug, den Ort
tibetanischen (Ladak) der Anbetung aufzusuchen
Monats
2 Monche Chor & Orchester an bestimmten im Kloster Sgang- dung-chen BegriiBungsmusik fiir den
Tagen Ngon in P’hiyang Empfang Mensch geworde-
ner Lamas
2 Monche Chor & Orchester an bestimmten in Tongsa Dzong, hochgestimmte & Chenden: Einladen und
Tagen im Tempel stark geblasene Herbeirufen einer Gottheit
dung-chen
2 Monche mit 2 Kegeloboen- jeden Morgen bei  aufierhalb des dung-chen Lama-Chenden: den Geist
spielern Sonnenaufgang Klosters in Rum- des Lama einladen & auf die
tek, Sikkim Zelebration (puja) des Tages
lenken
2 Monche mit 2 Kegeloboen- jeden Abend bei aufierhalb des dung-chen die Gotter an ihren Ort
spielern Sonnenuntergang  Klosters in Rum- entlassen
tek, Sikkim
2 Monche Chor & Orchester, 7 Uhr vormittags im Tempel, dung-chen Lobpreis von Gennyen

17 Ménche

taglich

Thiumpu, Bhutan

(soll angeblich auf einem
Ohr taub sein)

vLl
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Wer mit Wem Wann Wo mit Was Welche

2 Monche Monche des Klosters  zur Zeit der jahr-  im Kloster dung-chen Zeichen, um die Teepause
lichen heiligen Thiumpu, Bhutan anzukiinden (= die 10 besten
Tanzfeste, Sep- Kompositionen, die sich von
tember den normalen Zeichen unter-

scheiden)
2 Monche Monche des wihrend des im Kloster dung-chen Zeichen zur Teepause wih-
Klosters ganzen Jahres Thiumpu, Bhutan rend jeglichen Ritus’

2 Ménche fiir sich selber die Woche vor Thiumpu, Bhutan, dung-chen Einiiben der Kompositionen
September des vor einem Wasser- fiir das Zeichen zur Teepau-
Tanzfestes fall se

4 Monche Gotter und Wich- am Vorabend im Freien, auf dung-chen Einladung an die Gottheiten,

tergeister grofer Feste dem Dach des am Fest teilzunehmen
Tempels

2 Monche Gistekarawane sobald die Giste im Freien, vom dung-chen Eintanzen der Giste, Begleit-
vom Altan der Tempeldach aus musik zum Tanz, mit dem
Burg erspaht das Bose in den Boden ge-
werden kénnen stampft wird (heute profane

Bedeutung)
Mitglieder der Tibetan Zuschauer in allen seit 1960 Indien, auf dung-chen organisiertes Vorstellen, um
Drama Society in groBeren Stidten & Tournee Dramen und Opern wieder-

Dharmsala

Dorfern Indiens

zubeleben (,,to preserve a
part of Tibet’s dying cul-
ture)
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Wer

mit Wem Wann Wo mit Was Welche
ehemalige Lamas - seit Exilierung im Exil nicht mehr nur noch Kenntnisse vorhan-
vorhanden den; mangels fehlender In-
strumente keine Ausiibung
-mehr; wohl auch um den
Brauch nicht in Schaustel-
lung absinken zu lassen
Piarao Minner 2 Musikgruppen auf dem Weg Venezuela Rindentrompete  Zur Begleitung der Floten
zur Siedlung (auch aguti) als eine Art Bordun (Gei-
sterbeschworung) Y
Tucuna-Ménner junge Madchen bei Pubertitsriten Oberer Solimdes, buburé (Rinden-  Blicktabu vor Frauen

der jungen Maddchen Brasilien trompete)

Tucuna Stammesmitglieder vor Festveranstal- Oberer Solim3es, buburé Signal zum Versammeln

tungen Brasilien

bei den Ipurind Ténzer kamuts$i-Fest am Rio Purus, 15-20 Zauber- zum Tanz geblasen
Brasilien trompeten

(Rindentrompeten)

Kind Kinder Kinderfeste Arnhemland, Car- didjeridu beim Tanz verwendet (steht
pentaria (Austra- als Instrument zwischen
lien) Megaphon und Trompete)

1 Spieler mit Tdnzern bei korroborri- Gegend von Delis- didjeridu rituelle Tanzbegleitung

Téanzen; vor der saville (Australien)
Jagd; bei Beiset-
zungsriten
Minner — — westliches brulbuis Geistertrompeten

Neuguinea
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