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KLEINE BEITRAGE

Musikinstrumente auf einer steinzeitlichen Héhlenmalerei
Bulgariens

von Georgi Jantarski, Sofia

Auf einer bisher wenig beachteten vorgeschichtlichen Steinzeichnung Bulgariens ist mog-
licherweise das idlteste Ur-Geigeninstrument dargestellt. Die Jahrtausende iiberlieferten diese
Zeichnung unserer Heimat. Sie ist ein Teil der Felsenzeichnung der in Nord-West Bulgarien ent-
deckten ,,Rabischka Hohle . Diese befindet sich 16 km von der Bahnstation Dimovo, 32 km von
der Stadt Vidin und 17 km nordwestlich der Stadt Belogradtschik, ungefihr 15 km nordwest-
lich des Dorfes Rabischa am Fuf’e des Stara Planina Gebirges (Balkangebirge). Das Gestein
zeigt miozine Ablagerungen mit einer Erhebung (463 m), genannt , Magura®, aus Kalksteinge-
bilde. Geologisch gehdrt es zum Friihterziar. In diesem Hiigel befindet sich eine zu den Sehens-
wiirdigkeiten des Landes gehdrende Grotte. Ein enger Gang fiihrt in ihr Inneres. Sie bot in der
vorgeschichtlichen, vorthrazischen Zeit den Bewohnern des damaligen Bulgariens Unterschlupf.
Zeugnis hieriiber legen eine Vielzahl keramischer Gegenstinde und Knochenfunde ab.

Das wertvollste der Rabischka-Grotte aber sind ihre Wandzeichnungen (s. Abb. S. 467). wel-
che ungefihr 370 m vom Eingang der Grotte entfernt sind. Diese Felszeichnung wurde offensicht-
lich mit dunkler, ockerfarbiger Erde unter Beimischung von Fledermauskot mit den Fingern ge-
malt. Der Karstprozefs geht jedoch weiter, bis heute fallen von der Decke der Grotte kalkge-
sittigte Wassertropfen, Stalaktiten und Stalakmiten bildend. Unter dem Einfluf} der Feuchtig-
keit (Mikroklima der Grotte), ist der Fels um die Zeichnungen ausgefressen. Nur die eigent-
liche Zeichnung, welche mit einer Isolationsschicht von Erde und Guano bedeckt ist, wurde von
der Erosion verschont.und ist im Gegensatz zur Grundmasse erhoben. Das Relief der Felszeich-
nung, mit welcher die Natur das originale Kunstschaffen unserer Vorfahren erhielt, lauft in ei-
ner Hohe von 6 bis 10 Millimetern.

Die Zeichnungen sind hinsichtlich der Wiedergabe der Gesichter dufderst einfach, eine ein-
malige Stilisierung des Ausdruckes. Die meisten sind von hohem kiinstlerischen Wert und emo-
tional ausdrucksvoll. Die gesamte Art und Weise der Zeichnung lift spiiren, daf hier nur ein
einziger Autor am Werke war. Gezeigt sind iiberwiegend tanzende Frauen mit erhobenen Hin-
den, entblofitem Oberkorper oder aber hoch geschlossenem weiten Kleid, manche mit Giirtel
um die Hiifte. Die Frauengestalten tanzen um nackte Minner, wobei die Darstellung der Minner
sehr naturalistisch ist. Die tanzenden Frauen verfilhren offensichtlich die Minner. Darum wird
die Bedeutung der Zeichnung dahingehend ausgelegt, dafs der Maler der Urzeit das Geheimnis
der Empfingnis darstellte, und zwar ohne Anteilnahme Hoherer Krifte! Ob diese Zeichnungen
die Wiedergabe von Briuchen oder Opferdarbietungen zeigen, oder ob es sich lediglich um einen
Ausdruck des seelischen Zustandes des Kiinstlers handelt, kann mit Sicherheit nicht gesagt wer-
deE. Ich personlich bin vom Standpunkt der Asthetik aus geneigt, die zweite Méglichkeit anzu-
nehmen.

Tanzende Frauen! Existiert denn liberhaupt ein Tanz ohne organisierenden Rhythmus? Gibt
es eine Musik ohne Rhythmus? Der Rhythmus ist die natiirliche Gegebenheit im Leben des
Menschen: der Rhythmus des Pulses, der Blutzirkulation, des Atmens, der Arbeit.
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Wihrend die um die Minner tanzenden Frauen ausschlieBSlich im oberen Teil des Bildes dar-
gestellt sind, befindet sich die Musik im unteren Teil. Die zentrale Figur ist hier eben der Musi-
kant. Er ist schreitend oder tanzend abgebildet, in der linken Hand hilt er vertikal, zum Korper
gekehrt, einen Bogen, mit der Rechten streicht er die Bogensehne mit einem Gegenstand, der
ein anderer Bogen, ein Knochen oder ein Stock sein kann. Nicht klar ersichtlich ist, ob die linke
Hand, die mit der Handfliche den Bogen stiitzt, dabei mit dem Zeigefinger gleichzeitig die Bo-
gensehne im Quinten- oder Quartenverhiltnis kiirz¢. Jedenfalls aber macht dieser so dargestellte
Mann rhythmische Gerdusche oder Tone, je nachdem, womit er die Bogensehne streicht. Das in
der Zeichnung wiedergegebene Instrument ist der Urahne des Monochords, des einsaitigen Bo-
geninstruments. Unser Volksinstrument Gusla und ihre Nachfolgerin, die Fiedel, sind Nachfah-
ren dieses anspruchslosen Instruments, das vielleicht vorerst nur aus einfachem zur Verfiigung
stehendem Material, in diesem Falle dem Jagdbogen, bestand.

Eine weitere Figur, auf die bisher — soweit mir bekannt ist — noch niemand achtete, ist ein
Mann, der auf der Brust eine doppelfellige Trommel trigt und offenbar einen Tanzrhythmus
schlagt.

Und so sehen wir vor uns vielleicht einen einfachen Hochzeitszug der Musikanten, zuvorderst
der Fiedler, nach ihm der Trommler, genau so wie auch heute noch! Vor den Musikanten ste-
hen fiinf Figuren, die als Kuker erkannt werden konnen (in Tierfelle verkleidete Manner); an-
dere wiederum erkennen Vogel (die erste Figur vor dem Fiedler kann nach Meinung von Ivan
Buresch der grofite hierzulande einheimische Vogel, eine Trappe, sein, auch wenn sie grofier als
die Menschengestalten gezeichnet ist). Nur die zweite Figur konnte bedingt ein Kuker sein (mit
Hinden). Die drei rechts stehenden Figuren konnen Vierfifler sein, mit Ohren und langen Hil-
sen (aber nicht Giraffen), sie stehen mit zu den Musikanten gekehrten Kopfen, als ob sie ihrer
Musik lauschen wiirden. Kénnten nicht hier die Urspriinge der Legende des thrakischen Singers
Orpheus, des Musikanten, dem die Tiere lauschten, gesucht werden? Noch ein anderes Tier, viel-
leicht ist es ein Hund, ist hinter dem Fiedler zu sehen.

Mit den Darstellungen in der Rabischka-Grotte befafdte sich bisher am eingehendsten der ver-
storbene, bekannte Archiologe Wassil Michow. Was ist wohl die wahre Bedeutung der Zeich-
nungen, die in der Tiefe und im Dunkeln des Felsganges liegen? ,,Die Tatsache, dafi die Figuren
in einer solchen Tiefe der Hohle gemalt sind und daf sie phallische und Jagdszenen behandeln,
laBt darauf schliefen, daf sie eine gewisse Kraft oder aber etwas mit dem Kultus der Fruchtbar-
keit gemein hatten. Die Szene mit der tanzenden Frauenfigur und daneben eine Mdannerfigur
mit stark hervortretendem Phallus erinnern an die spdteren Dionysosorgien von Vakhangen,
Satyren und Panen“, folgert W. Michow (,,fzkustwo* V, 1955). Der Kiinstler sah und zeichnete,
meiner Meinung nach, einen Orgienzug mit musikalischer Begleitung. Moglich ist, daB dem
Dionysoskultus ein dhnlicher in der vorthrazischen Zeit vorausging. Dionysos, Vertrauter des
Orpheus, Gott der Fruchtbarkeit, ist auch thrazischer Herkunft. Bei seinen Festen sind kamne-
valihnliche phallische Kukerziige — der Anfang von Theatervorstellungen — anzutreffen. Zudem
unterscheidet sich die Darstellung des erregten Mannes nicht von den Skulpturen der spiteren,
nachklassischen Gottheit Priapos.

Die Deutung der Zeichnungen ist immer noch nicht abgeschlossen. Sie stammen vielleicht
aus dem Neolithikum. Soweit mir bekannt ist, wurden bisher noch keine Versuche zur Bestim-
mung des Alters der Zeichnungen mittels C' oder der Kolagenmethode angestellt. Es ist mog-
lich, daf wir hier vor uniiberwindliche Schwierigkeiten gestellt werden. Irgendein Laien-Foto-
graph glaubte bessere Aufnahmen machen zu kénnen, indem er die Oberfliche der Darstellun-
gen wieder mit Fledermauskot beschmierte. Zum Gliick jedoch sind, wie schon gesagt, die Ori-
ginalzeichnungen von der Natur in Reliefe verwandelt. Jedoch kann niemand mehr die Tatsache
streitig machen, daf} hier die dlteste Darstellung eines Gusla-dhnlichen Bogeninstrumentes in
Bulgarien vorliegt.

Im August des Jahres 1970 besuchte mich in Sofia Doktor Lev Solomonowitsch Ginsburg —
Professor am Konservatorium in Moskau, bekannt u. a. als Organologe. Mit ihm sprach ich iiber
oben Ausgefiihrtes und gab ihm zwei Aufnahmen. Er war mit meinen Schlufifolgerungen ein-
verstanden und versprach, diese meine Veroffentlichung abzuwarten.
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