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DISSERTATIONEN

GISELA PROBST: Robert Schumanns Oratorien. Diss. phil. Frankfurta. M. 1975.

Robert Schumanns Kompositionen Das Paradies und die Peri (op. 50), Der Rose Pilgerfahrt
(op. 112) und Scenen aus Gothe’s Faust werden meist unter den — scheinbar paradoxen — Be-
griff ,, weltliches Oratorium'‘ subsumiert. Die Arbeit versucht, die ,,weltlichen* Momente dieser
Werke Schumanns im Hinblick auf den lingeren Sikularisierungsproze® der urspriinglich an
kirchliche Rituale gebundenen Gattung Oratorium zu interpretieren. Seit dem 18. Jahrhundert
wurden Oratorien konzertmifig, d. h. losgelost von sakralen Funktionen, dargeboten. Der
Funktionsverlust zog die allmahliche ErschlieBung neuer, nicht-biblischer Stoffkreise nach sich.
Im Bewufitsein der Komponisten und des Publikums blieb dennoch die Beziehung zur Kirche
bis weit ins 19. Jahrhundert bestehen. Schumanns Oratorien vermitteln trotz ihrer ,,weltlichen*
Sujets religioses Gedankengut: Im Zentrum ihres Handlungsablaufs steht jeweils die Erlosung
mit Schuld behafteter Menschen zu einem iibergeschichtlichen, paradiesischen Zustand.

Schumann wollte ein Oratorium schreiben, das ,,Bauer und Biirger verstinde‘‘. Mit der cho-
rischen Grofiform des Oratoriums, das im 19. Jahrhundert ein wichtiger Bestandteil musikali-
scher Auffilhrungen wurde, an denen sich (biirgerliche) ,,Massen‘* aktiv und rezeptiv beteiligten,
verbanden sich bei viclen Komponisten ,,volkstimliche** Absichten. An der Partitur von Das Para-
dies und die Peri wird das Bemithen Schumanns um eine gewisse Popularitit erkennbar. Die ,,ein-
fache* Schreibweise dieses Werkes erleichterte vielen Zeitgenossen des Komponisten den Zu-
gang zu seiner Musik, der man bisher oft ,,Bizarrerie** vorgeworfen hatte. Doch es lassen sich
ebenso Tendenzen beobachten, die einer Breitenwirkung entgegenstreben. U, a. ist der haus-
musikalische Charakter von Der Rose Pilgerfahrt Anzeichen des Riickzugs einer Form mit po-
tentiellen Massenwirkungen in private Zirkel des Biirgertums,

Die Arbeit grenzt drei Kompositionen etwas willkiirlich von der Gesamtheit der Schumann-
schen Chorkompositionen ab. Der Komponist selbst gebrauchte die Gattungsbezeichnung
,,Oratorium'* nur intern, er publizierte Peri, Rose und Faust ohne genauere Bezeichnungen.
Insbesondere erscheint der Zusammenhang mit Schumanns Opernplinen wichtig. Schumanns
hochstes Ziel war die deutsche Oper. Sein iibersteigertes Opernideal wirkte sich jedoch auf die
kiinstlerische Produktion eher hemmend als stimulierend aus. Der Genoveva blieb wegen man-
gelnder Theaterwirksamkeit und dramatischer Schlagkraft der Erfolg versagt. Die Oratorien
sind als eine Art ,,Opernersatz** zu verstehen.

Der iltere Schumann tendierte zur groflen, weitgespannten Musikform. Dennoch blieb er
Aphoristiker. Das beweist nicht nur die Faust-Komposition, die notgedrungen Fragment blieb.
Das Paradies und die Peri und Der Rose Pilgerfahrt fiigen sich aus kurzen, liedhaften Nummern
zusammen, die aber auf tonale Abrundung verzichten und pausenlos ineinanderfliefen. Nur zum
Teil gelang es Schumann, die herkommliche Rezitativ- und Arienschablone zu zerbrechen und in
der durchkomponierten dramatischen Szene aufzulosen.

Die Arbeit ist 1975 als Band 9 der Reihe ,,Neue Musikgeschichtliche Forschungen** im
Verlag Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden, erschienen.

CLAUDIA ZENCK-MAURER: Versuch tiber die wahre Art, Debussy zu analysieren. Diss.
phil. TU Berlin 1974,

Das Zentrum der Arbeit bilden die beiden Analyse-Kapitel, die sich dem auf diesem Gebiet
noch kaum gestellten Anspruch aussetzen, eine schliissige dsthetische Interpretation (auch wenn
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es davon keine ,,wahre Art* gibt) zweier Klavierpréludes zu leisten. Um sie herum gruppieren
sich Untersuchungen iiber die Rezeption, die einige Werke Debussys zwischen 1954 und 1960
in der Neuen Musik erfuhren, iiber die subtile thythmische Gestaltung und iiber die Rolle, die
der Asthet Debussy der Notengraphik in den Préludes zumaf (tatsichlich vermag die Notation
Aufschliisse fiir die Interpretation zu geben). Das letzte Kapitel iiber die Arabeske bemiiht sich,
Begriff und Sache in einen grofieren dsthetischen und geschichtlichen Zusammenhang (im Mit-
telpunkt steht der Jugendstil) zu stellen und das heikle Problem der Ubertragung zwischen
zwei Kiinsten zu diskutieren.
Die Arbeit ist im Musikverlag Emil Katzbichler, Miinchen 1974, erschienen.
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