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BESPRECHUNGEN

Traditionen und Reformen in der Kir-
chenmusik. Festschrift fir Konrad Ameln
zum 75. Geburtstag am 6. Juli 1974, Hrsg.
von Gerhard SCHUHMA CHER. Kassel-Basel-
Tours-London: Bdrenreiter 1974, 251 S.

Zum 70. Geburtstag von Konrad Ameln
war eine Faksimile-Ausgabe der Neuen
deutschen geistlichen Gesinge Georg Rhaus
(1544) erschienen, die dem Musikwissen-
schaftler und Hymnologen und seinem aus-
geprigten Engagement fiir evangelisches
Kirchenlied und evangelische Kirchenmusik
des 16. Jahrhunderts gleichermafien ent-
sprach. Fiinf Jahre spéter widmen ihm zwolf
Kollegen eine Festschrift mit Aufsitzen, die
sein Grundanliegen, musikalische Vergan-
genheit fiir gegenwirtige Praxis zuginglich
und verstehbar zu machen, teils grundsitz-
lich bedenken, teils in seinen Auswirkungen
beschreiben.

Die zwolIf Beitrige, die noch durch eine
Bibliographie des Jubilars erginzt werden,
lassen sich in Hilften gliedern. Die erste
Hilfte enthilt geschichtliche Forschungen
und Berichte unter dem gemeinsamen Ge-

sichtspunkt  Tradition, Restauration und

Erneuerung (so der Titel des Aufsatzes vom
Herausgeber Gerhard Schuhmacher). Die
zweite Hilfte gilt der gegenwirtigen liturgi-
schen und hymnologischen Arbeit.

Die sechs Arbeiten der ersten Gruppe
bilden ein so bisher kaum verfiigbares Kom-
pendium der liturgischen und musikalischen
Restauration im 19. Jahrhundert, ihrer
Wurzeln und Vorliufer. Karl Heinz SCHLA-
GER verfolgt die Wege zur Restauration bis
zuriick zu Augustin (wobei leider die evan-
gelische Kirchenmusik vor Bach zu kurz
kommt) und vermittelt eine interessante
Gegeniiberstellung von E. Th. A. Hoffmann
und Thibaut, Walter BLANKENBURG hat
vor allem die evangelische Kirche des 19.
Jahrhunderts im Blick: die liturgische Re-
stauration Friedrich Wilhelms IIL., die Ge-
sangbuchreformen und das Erwachen mo-
derner hymnologischer Forschung, sowie
die kirchenmusikalischen Bestrebungen E.
Th. A. Hoffmanns und C. v. Winterfelds. Er

beschreibt die Grenzen, aber auch das rela-
tive Recht restaurativen Geschichtsbewuflt-
seins. Gerhard SCHUHMACHER gelingt in
seinem Beitrag eine knappe und erhellende
Definition der oft verwechselten Phinomene
Tradition, Restauration und Erneuerung.
Danach ist Tradition ,,die Gestaltung von
Neuem im Anschluff an das Vorhandene
und Gewordene*, , Restauration will einen
fritheren, nicht mehr vorhandenen Zustand
wieder einsetzen, so als sei er urspringlich*’
und Erneuerung fiihrt ein Stiick Vergangen-
heit gleichsam in kdmpferischer Eklektik
gegen erkannte Fehlentwicklungen ins Feld.
Der lingste Beitrag von 56 Seiten ist Philipp
HARNONCOURTSs geschichtlicher Abrif3
Katholische Kirchenmusik vom Cicilianis-
mus bis zur Gegenwart, eine lehrreiche
Studie, bei der man zu beriicksichtigen hat,
daf der Verfasser selbst heute eindeutig auf
Seiten der volksliturgischen und progressiven
Gegenbewegung gegen den Cicilianismus
engagiert ist. Bis in die Gegenwart reicht
auch der von reichen personlichen Erfahrun-
gen und vielfdltigen Begegnungen geprigte
Bericht Karl VOTTERLESs iiber die Begeg-
nung der Singbewegung mit der Kirchen-
musik, Pierre PIDOUX schlieflich ordnet
den Waadtlindischen Kirchengesang im
18./19. Jahrhundert in die Zusammenhinge
von Tradition und Restauration ein.

Der grofite Teil der zweiten Hilfte des
Bandes enthdlt hymnologische Forschungs-
und Arbeitsberichte: zur Arbeit an den
»Gemeinsamen  Kirchenliedern, einem
Okumenischen  Gesangbuch (Christhard
MAHRENHOLZ und Markus JENNY) und
am,,Deutschen Kirchenlied* (M. SOBIELA-
CAANITZ und Walther LIPPHARDT), so-
wie zu Griindung und Entfaltung der Inter-
nationalen Arbeitsgemeinschaft fir Hymno-
logie (W. ENGELHARDT). Hieraus wird
den Musikwissenschaftler besonders der um-
fangreiche Forschungsbericht Lipphardts
iiber ,,die Bedeutung der handschriftlichen
Uberlieferung fiir die Hymnologie* interes-
sieren, der ausfithrlich und mit bibliographi-
schen  Ubersichten die allmihliche Er-
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schlieBung dieses bei Wackernagel noch
wenig beachteten Uberlieferungsfundus be-
schreibt.

Eroffnet wird die zweite Hilfte durch
einen Aufsatz, der vollig aus dem Rahmen
der iibrigen Beitrige herausfillt. Der Theo-
loge und langjdhrige Mitherausgeber Konrad
Amelns beim Jahrbuch fiir Liturgik und
Hymnologie, Karl Ferdinand MULLER, ver-
sucht als Etiide 73 ,,Aspekte und Perspekti-
ven zum Thema ’Gottesdienst heute’ auf-
zuzeigen. Diese letzte grofiere Arbeit vor
Miillers plotzlichem Tode sollte ein Buch
vorbereiten, das ,,die letzten 10 Jahre
gottesdienstlichen Geschehens mit Hilfe von
Dokumentationen, Analysen und Vorschli-
gen fiir die Praxis aufzuarbeiten" versuchen
sollte. Hier werden Tradition und Kontinui-
tit entschlossen in Frage gestellt, wird jeder
Restauration um radikaler Erneuerung willen
eine entschiedene Abfuhr erteilt.

Damit erreicht der Aufsatzband in der
Darstellung des ,,Kommunikationsfeldes
Ameln“ eine erstaunliche Spannweite und
Spannungsintensitit. Er vermittelt eine Fiille
niitzlicher Informationen, vor allem hin-
sichtlich der Themenbereiche Restauration
und Hymnologie.

Noch einige Korrekturhinweise: 1.) Von
S. 12 ist der Schluf des 2. Absatzes auf die
S. 13 — 2. und 3. Zeile — geraten und
unterbricht hier einen Satz; 2.) S. 33 letzte
und S. 34 erste Zeile sind vertauscht wor-
den; 3.) S. 64 Anm. 17 muf die Jahreszahl
heiBen ,,1972* (nicht 1927); 4.) auf S. 227
fehlt die Anm. 6).

Joachim Stalmann, Hannover

De ratione in Musica. Festschrift Erich
Schenk zum 5. Mai 1972, hrsg. von Theo-
phil ANTONICEK, Rudolf FLOTZINGER
und Othmar WESSELY. Kassel-Basel-Tours-
London: Bdrenreiter 1975. 300 8., 1. Abb.,
Notenbsp.

Diese als Festschrift vorbereitete Gabe
ist mittlerweile zu einer wiirdigen Gedenk-
schrift geworden, da der Geehrte am 11.
Oktober 1974 verstarb und das Erscheinen
des reichhaltigen Bandes nicht mehr erleben
konnte, Den Herausgebern gebiihrt die An-
erkennung mehr als lediglich ein inhaltlich
unzusammenhiingendes Gebinde von Auf-
sitzen darin vereinigt zu haben. Diese aus-
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schlieflich von Promovierten der Wiener
Universitdt beschickte Schrift ist wie aus
einem GuB heraus gelungen. Alle siebzehn
Autoren haben es vermocht, zum Verbindli-
chen Thema, das sich kraft der ,,richtung-
weisenden* Lehrerschaft Erich Schenks auf-
gab, bedeutende Forschungsbeitrige zu
liefern. Wie ein roter Faden durchzieht die
aus einer merklich geprigten ,,Schule*
stammenden Untersuchungen die komplexe
Problematik des ,,Sprachcharakters der
Musik*, der ,, Tonrede®, der ,,semantischen
Zeichen* in ihrer historischen Bedingtheit
und Relevanz. Besonders ansprechend ist,
daB} hier versucht wird, in der breitest mog-
lichen Befragung musikalischer Kunstwerke
zur Erhellung dessen beizutragen. Vom
Notre-Dame-Repertoire bis hin zu dem 1970,
verstorbenen Kolner Komponisten Bernd
Alois Zimmermann reicht das ausgewertete
Quellenmaterial. Dieses Spektrum ist breiter
als es gewdhnlich in dem speziellen For-
schungsfeld ins Auge gefafit wird.

Rudolf FLOTZINGER erdffnet die chro-
nologisch geordnete Folge mit der Frage, ob
nicht bereits in der Musik von Notre-Dame
Vorstufen der musikalisch-rhetorischen Tra-
dition, ,,Konventionsinhalte* aufgefunden
werden konnen. Othmar WESSELY deutet
sodann den Hoquetus in Madrigalen des
Trecento als ein Mittel der musikalischen
Verdeutlichung literarischer Aussagen an-
hand iiberzeugender Beispiele. Walter PASS
versteht Salve-Regina-Vertonungen von J.
Vaet und G. Prenner des Jahres 1568 als
Musikwerke, in denen musikalisch-rhetori-
sche Figuren angewendet sind zum Zwecke
der Hervorkehrung der nachtridentinischen
Marienverehrung im Sinne einer Exegese.
Karl SCHNURL weist auch in homophonen
Sitzen des Jacobus Gallus rhetorisch ge-
meinte Figuren nach, die ansonsten vor-
nehmlich in polyphonem Stimmgefiige auf-
zufinden sind. Rudolf und Helga SCHOLZ
stellen Emilio de’Cavalieri als einen ,, Meister
der musikalischen Sprachausdeutung her-
aus, dem als solchem bisher nicht die verdien-
te Anerkennung zuteil geworden ist. Herbert
SEIFERT geht den Anfiangen des Instrumen-
talrezitativs seit 1669 nach, er bestimmt die
besonderen Merkmale dieser Passagen und
verzeichnet Werke bis zum spéten Beetho-
ven, in denen dieser Sprachgestus vorkommt.
Bei einer umgreifend angelegten Analyse
wird man freilich auch noch andere Aspekte
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als lediglich stilgeschichtliche zu bedenken
haben; konnte es beispielsweise nicht auch
erwigenswert sein, daf in Haydns Sinfonie
Concertante von 1792 die Bedienung des
Impresarios und Geigers Salomon ein Be-
weggrund war, um dessen Geltungsbediirfnis
mittels eines pathetisch sich gebirdenden
Rezitativs auf der Violine zu befriedigen?
Karl SCHUTZ versucht sodann anhand
von Toccaten Georg Muffats ,,immariente
Inhaltswerte’ zu erkennen, also auch diese
beredt werden zu lassen. Franz-Peter
CONSTANTINI verfolgt entwicklungsge-
schichtlich die Spur des sogenannten ,, Hym-
nentypus‘ als einer ,,Universalformel der
europdischen Tonrede' (E. Schenk) im
Bereich kirchentonartlich angelegter Werke,
wobei vor allem die verminderte Sept und
Quart als starke Ausdrucksmittel in barocken
Themen erfait werden. Theophil ANTONI-
CEK stellt einen Typus von ,,Humanitits-
melodien* zusammen, dessen Anwendung
und Stellenwert im Eroica-Finale er als
gedanklich sinnvoll zu deuten sucht. Auf
einer breiten Werkauslese hat Leopold M.
KANTNER seinen Beitrag zur Frage des
Symbolwertes von Archaismen in Opern des
18. und 19. Jahrhunderts angelegt. Diese die-
nen vorziiglich dem Zwecke des Sinnfilligma-
chens von Numinosem oder von Veraltetem,
Abgelebtem. Bemerkenswert ist auf Seite
179, daB noch zu Zeiten Meyerbeers (Die
Afrikanerin) Szenen etwa aus dem Brahma-
kult ohne Zuhilfenahme von Exotismen
musikalisch gekennzeichnet werden, weil
hier die Wirksamkeit auf das damalige Pub-
likum anhand von Vertrautem fiir den
Komponisten ausschlaggebend war und
nicht die Nachzeichnung eines fremden
Lokalkolorits. Bernard S. van der LINDE
mdchte einen Thementyp mit der konkreten
Aussage ,,Himmelswonn' und Freud* seit
Haydn verifizieren, womit sowohl ungeldste
hermeneutische als auch Probleme der ver-
gleichenden Methode aufgeworfen werden.
Akio MAYEDA gelingt es, die ,,Syntax der
nachtbezogenen Tonsprache Schumanns‘
zu bestimmen; er bietet Anregungen, die es
zureichend anhand der ermittelten Merkma-
le auch bei Schubert und anderen Komponi-
sten festzustellen gilt. Constantin FLOROS
tritt entschieden fiir eine Neuorientierung
der Mahler-Forschung ein, fir einen Ver-
zicht auf ,,die Legende von der Programm-
losigkeit* der Symphonik dieses Komponi-
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sten. Fiir den Autor ist vielmehr ,,Mahlers
gesamtes  symphonisches Schaffen Pro-
grammusik sui generis“, keine ,,Musik an
sich*, sondern Produkt eines ,, Tondichters*.
Die aktuelle Mahler-Diskussion (siehe u. a.
das Symposion in Bonn 1975) wird diese
Konfrontation gewifl annehmen und auszu-
tragen haben. Gerhard WUENSCH macht Re-
gers Symphonische Phantasie und Fuge op.
57 mittels einer prizisen Analyse deutlicher
und damit auch gewichtiger als ein Haupt-
werk dieses Jahrhunderts. Herwig KNAUS
entwickelt Studien zu Alban Bergs Violin-
konzert, wobei vorziiglich die harmonischen
Gestaltungsprinzipien entschliisselt und da-
mit  zusammenhéingende ,,musikalische
Sprachformeln*’ gedeutet werden. Michael
KARBAUM schlieBlich deckt ,, Verfahrens-
weisen im Werk Bernd Alois Zimmermanns**
auf, also die Anwendung von Zitaten und
Collage in einer ,,total dechiffrierten Wirk-
lichkeit“, des Pluralismus von Zeitebenen,
isorhythmischer Strukturen u. a. m. Alles
in allem erhilt somit der Leser neben vielen
neuen Forschungsergebnissen, einem Ver-
zeichnis der von E. Schenk approbierten
Dissertationen, gebiindelt auch den derzeiti-
gen Forschungsstand auf dem Gebiete der
musikalischen Rhetorik, der Figurenlehre
und der melodischen Symbole vermittelt.

Walter Salmen, Innsbruck

Musikalisches Erbe und Gegenwart,
Musiker-Gesamtausgaben in der Bundes-
republik Deutschland. Im Auftrag der Stif-
tung Volkswagenwerk hrsg. von Hanspeter
BENNWITZ, Georg FEDER, Ludwig FIN-
SCHER und Wolfgang REHM. Kassel-Basel-
Tours-London: Birenreiter 1975. XI, 145 S,

Was will dieser, mit einer pathetischen
Address Yehudi Menuhins eingeleitete und
mit GruBworten des Historikers Hermann
Heimpel und des Generalsekretiirs der Volks-
wagen-Stiftung, Gotthard Gambke, verse-
hene Band? Musikwissenschaft und Biblio-
graphik, vor allem aber Wissenschafts- und
Finanzpolitik sind an seiner Entstehung
beteiligt. Jedenfalls wird hier deutlich ge-
macht, wie eng alle diese Dinge miteinander
zusammenhiingen und wie hilflos die Musik-
wissenschaft dastehen wiirde, wenn sie sich
allein auf den guten Willen und das Interesse
einer engeren und weiteren Kduferschar von
Gesamtausgaben stiitzen miifite.
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Die Musikwissenschaft ist durch einen
ausgezeichneten Uberblick iiber Musikali-
sche Denkmdler und Gesamtausgaben in
historischer Sicht aus der Feder Ludwig
FINSCHERS vertreten.,  Einige kritische
»Argumente'' zur Frage nach demwarum,
dem wie und dem fiir we n erdffnen die
Ubersicht iiber zehn gegenwiirtig laufende
Gesamt- und eine Auswahlausgabe. Von
diesen im Hauptteil des Bandes vorgestelliten
elf Ausgaben (Bach, Beethoven, Gluck,
Haydn, Hindemith, Lasso, Mozart, Schon-
berg, Schubert, Telemann, Wagner) werden
nicht weniger als sieben von der Volkswa-
gen-Stiftung mit erheblichen Mitteln mit-
finanziert. Die wohl nicht in erster Linie fiir
Musikologen, sondern vor allem fiir Behor-
den und potentielle weitere Geldgeber ge-
dachte Publikation orientiert in geschickter
Weise, nicht zuletzt auch mittels Einfigung
von illustrativen Faksimilia, iiber Geschichte,
Organisation, Disposition und Finanzierung
der genannten Ausgaben. Informationen
iiber besondere, bei jedem Komponisten in
anderer Weise sich stellende Probleme er-
ginzen diese Daten.

Das eigentliche Kernstick des Bandes,
zwar gewifl nicht umfangmifig, wohl aber
inhaltlich, stellen die sieben von Hanspeter
BENNWITZ, dem musikwissenschaftlichen
Fachbearbeiter der Volkswagen-Stiftung en
connaissance de causes verfaften Seiten
iiber Die Forderung von Musiker-Gesamt-
ausgaben durch die Stiftung Volkswagen-
werk dar. Wissenschafts- und finanzpoli-
tisch ist dieser Abschnitt besonders auch im
Hinblick auf die Zukunft der Gesamtaus-
gaben und vor allem auch auf die soziale
Sicherstellung der hauptamtlichen'Mitarbei-
ter an den Gesamtausgaben von grofier
Bedeutung. Nachdem festgestellt worden
ist, daB der Anteil der Stiftung an der
finanziellen Sicherung der Gesamtausgaben
die Hilfte des Mittelbedarfs iibersteigt (be-
trifft nur die sieben subventionierten Aus-
gaben), wird, im Anschluf an die 1975
verfafite Denkschrift der Gesellschaft fiir
Musikforschung (Zur Lage der Auferuniver-
sitdren musikwissenschaftlichen Forschungs-
einrichtungen . . .) mit Nachdruck darauf
hingewiesen, daf ,,die Férderung der Musi-
ker-Gesamtausgaben als Teil der kulturwis-
senschaftlichen Aktivititen in der Bundes-
republik in einer ihrer Bedeutung angemes-
senen Weise in Offentliche Obhut zu nehmen
sei (106). Wenn auch die Volkswagen-
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Stiftung noch 1972 die Musiker-Gesamtaus-
gaben in ihre Schwerpunktsliste aufgenom-
men hat, so wird doch deutlich auch die
Begrenzung dieses Engagements sichtbar:
»Eine Ausweitung des Schwerpunkts ‘Musi-
ker-Gesamtausgaben’ iiber die bisher von der
Stiftung finanzierten Gesamtausgaben hin-
aus ist nicht vorgesehen'' (105).

Vier Anhiinge orientieren iiber Gliederun-
gen und Schaubilder der Ausgaben, Aus-
strahlungen in der Praxis und Offentlich-
keitswirkung, Literatur und Titel der Ausga-
ben und Anschriften der Institute und Edi-
tionsleitungen. Kurt von Fischer, Ziirich

Deutsches Jahrbuch der Musikwissen-
schaft fiir 1971. Hrsg. von Rudolf ELLER.
16. Jahrgang (63. Jahrgang des Jahrbuches
der Musikbibliothek Peters). Leipzig: Edi-
tion Peters 1973. 158 §.

Martin WEHNERT zeigt in einer weit
ausgreifenden Studie iiber Mendelssohns
Traditionsbewuftsein und dessen Wider-
schein im Werk, wie Mendelssohns ge-
schichtliches Denken, sein Verhiltnis zum
Uberlieferten — von der Familie schon ge-
weckt, von Anschauungen Goethes und
Hegels geprigt — in seinem Werk sich
analytisch fassen lifit, wobei die Akzente
von Innovation und rezeptiver Stilibernah-
me gegeniiber bisherigen Urteilen neu ge-
setzt werden (ohne dafl der Autor damit in
unkritische Heldenverehrung verfiele). —
Rudolph ANGERMULLER legt eine — er-
schopfend kommentierte — Edition von
Zwei Selbstbiographien von Joseph Weigl
(1766-1846) vor: reizvoll unambitionierte,
eine Fille von Einblicken in den Wiener
Musiktheaterbetrieb vermittelnde Aufzeich-
nungen des Wiener Opernkomponisten und
-direktors, den Haydn ,,zur Taufe gehalten*
hat und der mit Baron van Swieten und
Starzer Hiindel gesungen hat, wobei, Mozart
accompagnierte . . . Da lernte ich wie man
Partituren spielen sollte. Wer Mozarten nicht
eine 16 und mehr zeilige Handlische Parti-
tur spielen, selbst dazu singend und zugleich
den Fehlenden helfen gesehen hat, der
kennt Mozart nicht, denn in diesem ist er
noch mehr zu bewundern, als in seinen
Compositionen*. — Lothar HOFFMANN-
ERBRECHT (Klavierkonzert und Affektge-
staltung) bemiiht sich, eine Tradition affekt-
gebundener Ausdruckscharaktere in,,einigen
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d-moll-Klavierkonzerten des 18. Jahrhun-
derts** — von Bach bis Mozart — aufzuzeigen.
(Zu den Thesen des Verfassers wire zu
fragen erstens, wie diese *Tradition® vorzu-
stellen sei, wenn Mozart, worauf Hoffmann-
Erbrecht hinweist, die ilteren Klavierkon-
zerte nicht gekannt hat; zweitens, wie sich
allgemeine, tonarttypische Ausdruckscharak-
tere verhalten zu einem individuellen Aus-
drucksprinzip, das der Verfasser wiederum
soiiberpointiert, daf man schlieBlich drittens
fragen muB, ob es sich nicht um verspitet
expressionistische Metaphern handelt, wenn
von ,,Bekenntniskonzerten die Rede ist,
in denen ,,der Komponist in schonungsloser
Offenheit eine Art von Selbstbekenntnis‘
ablege, oder wenn bei einem Werk von Carl
Philipp Emanuel Bach aus ,,Gesamtkon-
zeption und Thematik* geschlossen wird,
der Komponist miisse sich ,,bei der Nieder-
schrift in hochster Erregung, in einem Zu-
stand des Aufersichseins befunden* haben.)
— In einer grofien Abhandlung unterzieht
Lukas RICHTER Das Musikfragment aus
dem Euripideischen Orestes erneut und
unter Diskussion der bisherigen Literatur
eingehender Untersuchung und vertritt die
Wahrscheinlichkeit einer Lesung im chroma-
tischen Genus. — Hans-Joachim SCHULZE
weist das c-moll-Trio BWV 585 gegeniiber
bisherigen Zuschreibungen an Krebs als eine
— wahrscheinlich doch von Bach stammen-
de — Transkription einer Triosonate von
Johann Friedrich Fasch nach.

Wolfgang Démling, Hamburg

Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie,
Hrsg. von Konrad AMELN, Christhard
MAHRENHOLZ und Karl Ferdinand MUL-
LER. 18. Band 1973/1974. Kassel: Johan-
nes Stauda Verlag 1974. 302 S., 4 Taf.

In eindrucksvoller Weise zeigt dieser
neue Band im ersten Teil (Liturgik) zum
Thema Gottesdienstreform das Bemiihen
um die rechten Voraussetzungen, Inhalte
und Formen des Gottesdienstes, indem die
hier verdffentlichten Beitrige Gegenwarts-
analyse mit historischer Forschung verbin-
den. So stellt der erste Hauptbeitrag:
Perspektiven der Liturgiewissenschaft, For-
schungsergebnisse im Interesse eines erneuer-
ten Gottesdienstes von Rainer VOLP (er-
weiterte und iiberarbeitete Antrittsvorlesung
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an der Universitit Marburg, 1971) das Ma-
terial wie die Methode der Liturgiewissen-
schaft erneut zur Diskussion, welches als
Kernproblem der Forschung aus der Gegen-
wartsanalyse entwickelt wird, jedoch immer
einer historischen Klirung bedarf, da der
Gottesdienst geschichtliche Dimensionen be-
sitzt. Sehr wichtig und auch aufschluBreich
sind die Hinweise und Beobachtungen zur
offiziellen Gottesdienstreform im Bereich
der katholischen Kirche. Kernproblem — und
hier stellen sich neue Fragen an die Litur-
giewissenschaft — der Gottesdienstreform
ist die Verbindung von Elementen, die
einerseits empirisch (d. h. psychologisch
und soziologisch) motiviert sind, wihrend
auf der anderen Seite die geschichtliche
Dimension mit ihren dogmatischen Ent-
scheidungen im Verlauf der Kirchengeschich-
te beriicksichtigt werden muf. Alles dieses
wurde vom Verfasser sehr deutlich heraus-
gestellt. — Eine gute Ergiinzung zum ersten
Beitrag liefert Karl-Fritz DAIBER: Gottes-
dienstreform und Predigttheorie. Hier geht
esum die Themenbereiche Gottesdienst und
Predigt, d. h. um den Zusammenhang und
das Zusammenspiel von Gottesdienst (Litur-
gie) und Predigt, mithin Problemfeldern, die
durch die Versuche neuer Gottesdienst-
formen und ihrer unmittelbaren Riickwir-
kung auf die Predigt evident werden. —

Der dritte Hauptbeitrag von Hans-Volker
NERNTRICH, Kasualien und Lebensord-
nung befafit sich kritisch mit der von der
Generalsynode der VELKD im Jahre 1972
verabschiedeten Uberarbeitung der Ordnung
des kirchlichen Lebens der VELKD von
1955 u. 6., die den Gliedkirchen zur Be-
ratung und Stellungnahme zugeleitet wur-
den. Es handelt sich im einzelnen hier um
revidierte Textfassungen der Abschnitte
iiber Taufe, Trauung und Bestattung. Somit
steht auch dieser wichtige und sehr aktuelle
Beitrag im Zusammenhang mit Fragen der
Gottesdienstreform, die der Verfasser so
formuliert: 1. welches ist die ideale Lebens-
ordnung und 2. welche Kriterien einer
denkbaren (oder vorhandenen) Lebensord-
nung sollte der Seelsorger im Umgang mit
den Kasualien zugrundelegen? (S. 55). Un-
geklirt scheinen auch die Fragen nach den
Erwartungen, die dem Bediirfnis nach Ka-
sualien zugrundeliegen. Es ist ferner zu fra-
gen, ob Kasualien ,,Privatveranstaltungen
der Angehdrigen* sind (Glinther Dehn) oder
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eine Funktion fiir die Familie erfiillen,
oder ist ,die Kasualgemeinde rezeptives
Publikum, das sich den Dienst der Kirche
schweigend gefallen 1dft? *“ (S. 63). Der
Verfasser fordert am Schluf mit Recht
eine Revision der Agende III (Kasualien).
Hierbei sollte die Betonung unabdingbarer
Normen angegeben werden, da die Ent-
wicklung in Kirche und Gesellschaft ohne-
hin dazu zwingen, Sanktionen abzubauen.—
Als kleiner Beitrag zur Liturgik erscheint:
Gottesdienst in einer rationalen Welt von
Manfred SEITZ, theologisches Nachwort zu
den erst im ndchsten Band des Jahrbuches er-
scheinenden Religionssoziologischen Unter-
suchungen im Bereich der VELKD von
Schmidtchen (Ziirich) in Verbindung mit
dem Institut fiir Demoskopie in Allensbach.
Sicherlich eine wichtige ergidnzende Untersu-
chung zum Gesamtkomplex Gottesdienstre-
form, da auch die Untersuchung von Umwelt-
strukturen, Daten usw. wichtig sind, wenn
auch mit der Einschrinkung, daf Glaube
nicht durch zeitgemifies Reden und Handeln
allein verbindlich bleibt, eine Tatsache, die
zu allen Zeiten der Kirchengeschichte fest-
stellbar ist. — Berichte aus dem gottes-
dienstlichen Leben der Okumene (Schwe-
den, Finnland, Dinemark, Polen, der Tsche-
choslowakei und Amerika) befassen sich
ebenfalls mit der Gottesdienstreform und
lassen erkennen, dafl im aufierdeutschen
Raum dieselben Probleme anstehen. — Zum
Abschluf} der Literaturbericht zur Liturgik.
Zur Hymnologie lieferte Walter BLAN-
KENBURG, Johann Walters Chorgesang-
buch von 1524 in hymnologischer Sicht
den ersten Hauptbeitrag, Auferer Anlaf
war das 450-jahrige Jubilium dieses Ge-
sangbuches. Es geht hier einmal wieder um
die oft diskutierte Frage einer Mitwirkung
Luthers bei der Erstausgabe von 1524, die
erst seit dem Jahre 1544 mit der Ortsangabe
,»Wittemberg** erschien. Dieses beriihmte
Gesangbuch steht seit etwa 150 Jahren im
Blickpunkt hymnologischer Forschung, und
so wurden die im zweiten Absatz der von
Luther verfafiten Vorrede unklar formulier-
ten Bemerkungen beziiglich seiner Mit-
wirkung an der Zusammenstellung dieses Ge-
sangbuches von den verschiedenen For-
schern unterschiedlich beurteilt und bewer-
tet. Der Verfasser versucht nun mithilfe
einer bestimmten Arbeitsmethode die Frage
einer Mitwirkung Luthers zu kliren, indem
er 1. Untersuchungen an der inhaltlichen
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und textlichen Gestaltung vornimmt und 2.
die c. f. der Sitze von Walter untersucht
und diese mit den Melodien des Erfurter
Enchiridions von 1524 vergleicht. Er kommt
zu dem Ergebnis, daB in keinem Fall irgend-
welche Anhaltspunkte einer direkten Betei-
ligung Luthers an der Entstehung dieses
Gesangbuches gegeben sind, auch ist die
Bemerkung zutreffend, daf eine Zusammen-
arbeit dieser beiden Autoren erst mit der
Arbeit an der Deutschen Messe (1526) im
Jahre 1525 beginnt. Trotzdem bleibt die
Frage offen, ob die in Vergleich herange-
zogenen unterschiedlich notierten alten und
auch neuen Weisen (Wittenberg-Erfurt) als
Beweismaterial stichhaltig sind, da bekannt-
lich alle c. f. in mehrstimmigen Sitzen infol-
ge eines kiinstlerischen Bearbeitungsprozes-
ses (Synkopen, Melismen an Melodiezeilen-
enden etc.) rhythmisch belebter und liga-
turreicher sind. Was spriche also dagegen,
wenn Walter von Luther iibernommene
,.gemeindegemdfie’  Melodien in seinen
Sitzen in ,,nichtgemeindegemdfie* geindert
hitte? (S. 95). Schluffolgerung: mit grofter
Wahrscheinlichkeit ist Luther nicht beteiligt,
jedoch kann auch dieser Beitrag keine end-
giltige Klarheit schaffen. — Im zweiten
Hauptbeitrag untersucht Andreas WITTEN-
BERG Militir-Gesangbuch und Militdr-Seel-
sorge in Vergangenheit und Gegenwart, eine
Studie besonderer Art, werden doch hier Ma-
terialien aufgegriffen, die im Zusammenhang
mit geistigen, historischen, politischen wie
auch kirchenpolitischen Stromungen ste-
hend zeigen, daf diese Gesangbiicher als
»Standesgesangbiicher ganz anderen Vor-
aussetzungen unterliegen als sog. normale
Gesangbiicher. Ziel der Untersuchungen ist
herauszufinden, inwieweit die jeweilige ge-
schichtliche Situation, die geistigen Strd-
mungen, Aussagen iiber Obrigkeit und
Kriegsdienst, seelsorgerliche Hilfen sowie
mogliche Beeinflussung des Soldaten in poli-
tischer wie militarischer Hinsicht bei der Zu-
sammenstellung dieser Gesangbiicher ihren
Niederschlag fanden. Der Verfasser macht in
seiner umfassenden und interessanten Studie
deutlich und gibt eine vertiefte Einsicht in
das, was Kirchenlied von der Institution und
Funktion her fiir den Umgang des Menschen
— hier speziell fir den Soldaten — in einer
bestimmten Situation darstellt. Besonders
wichtig erscheint die Schluffolgerung des
Verfassers, der aus heutiger Sicht aufgrund
verdnderter Situation anstelle des iiberkom-
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menen Standesgesangbuchs ein ,, Gruppenge-
sangbuch* fordert, das nach dem Alter und
erst in zweiter Linie nach Beruf und Stand
konzipiert werden solite. Das neue Gesang-
buch sollte ,,6kumenisch'‘ ausgerichtet sein,
weitgehend mit dem EKG iibereinstimmen,
was eine stirkere Zusammenarbeit zwischen
Kirche und Militirseelsorge voraussetzt.

Kleinere Beitrige zur Hymnologie bringen
interessante Neuigkeiten: Karol HLAWICZ-
KA, Eine niederlindische Psalm-Weise, Vor-
lage oder Nachbildung zu ,Ein feste
Burg . . .“ kommt in einer Diskussion mit
Konrad Ameln zu der iiberzeugenden Fest-
stellung, daB die Melodie zu ,Ein feste
Burg* mit allergrofter Wahrscheinlichkeit
Vorlage zu der Weise zu Psalm 77 der
Souterliedekens von 1540 gewesen ist (No-
tenbeispiel S. 190). Walther ENGELHARDT,
Eine Kirchenlied-Melodie von Erasmus Alber
und seine Vorlage entdeckte die Vorlage zu
Albers Melodie ,,Nun freut euch Gottes
Kinder all“ (auch ,,Ihr lieben Christen,
freut euch nun‘) im StraBburger Graduale
von 1510, genauer ,,Sanctus‘‘ paschale zum
Text ,pleni sunt coeli* und ,,Osanna“.
Einen Hinweis hierzu lieferte die Vorrede
Albers zu seinem - Erstdruck von 1549
(Notenbeispiel S. 197). Schlieflich liefert
Walter HUTTEL, Pau! Fleming, neue Ergeb-
nisse zum Leben und Werk dieses Dichters
und macht auf Vertonungen seiner Dichtung
durch berihmte Komponisten von Schein
bis Brahms aufmerksam.

Zwei Literaturberichte: Waltraud-Inge-
borg SAUER-GEPPERT, Gemeinsame Kir-
chenlieder, wiirdigt Inhalt und Textfassun-
gen dieses neuen 6kumenischen Gesangbu-
ches, ohne leider auf einige vom EKG abwei-
chende Melodiefassungen einzugehen und
Konrad AMELN, Das Lochamer-Liederbuch
(jetzt mit Bindestrich!), Herausgeber der
ersten Faksimile-Ausgabe (1925), gibt eine
kritische Wiirdigung der beiden Neuausga-
ben (1972). Ein Literaturbericht (Konrad
Ameln) mit Verdffentlichungen auch aus-
Lindischer Mitarbeiter vornehmlich der Jah-
re 1971/1972 schliefit ab.

Gerhard Bork, KéIn

Musik des Ostens. Sammelbinde im Auf-
trag des J. G. Herder-Forschungsrates hrsg.
von Fritz FELDMANN. Band 7. Kassel-
Basel-Tours-London:  Bdrenreiter 1975,
289 S.
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Dieser der Erforschung der Musikge-
schichte Osteuropas dienende Sammelband
bringt als Hauptbeitrag den AbschluB einer
in frilheren Binden in Fortsetzungen begon-
nenen Musikgeschichte der Stadt Kremnitz
von Ernest ZAVARSKY. Die in der Slowa-
kei gelegene Bergstadt hat dank der Bemiih-
ungen des Autors nunmehr eine bis zum
Ende des 19. Jahrhunderts reichende, an
Fakten und Problemen reiche Darstellung
des in ihren Mauern Erklungenen erhalten.
Besonders fesselnd daran ist, dal hier nicht
nur die religidsen Auseinandersetzungen
seit der Reformation bestimmend und ver-
dndernd in die Stadtgeschichte eingewirkt
haben, sondern daB man zudem auch
exemplarisch die Problematik des Neben-
und Miteinanders einer deutschsprachigen,
ungarischen und slowakischen Bevolkerung
ablesen kann nebst des unsteten Zuzugs von
Zigeunermusikanten, denen man bereits
1784 die Instrumente wegnehmen wollte,
um sie ,,zu produktiver Arbeit* (S. 16) an-
zuhalten. Ein umfangreiches, bislang uner-
schlossen gewesenes Quellenmaterial iiber
Briuche, Einkommensverhiltnisse und Re-
pertoire der Musizierenden, ,,Instruktionen*
und Musizierpraktiken bietet diese lokal
begrenzte Musikgeschichte, zudem jedoch
auch bemerkenswerte Einsichten in die Aus-
wirkungen des ,,Erwachens der Nationen*
auf das bis dahin ,,dbernational® geprigt
gewesene biirgerliche Musikleben im 19.
Jahrhundert.

Nicht minder lesenswert ist eine ausfiihr-
liche Kennzeichnung von J. G. Herders
Musikalitit aus der Feder von Wilhelm
DOBBEK, die offensichtlich aus dessen
Nachla stammt und bereits vor etlichen
Jahren verfafit wurde, da das einschligige
Schrifttum ab 1961 darin nicht mehr Be-
riicksichtigung gefunden hat. Dobbek ist
ein renommierter Sachkenner, der in diesem
Aufsatz seine genaue Kenntnis der Texte
Herders anwendet, um — das bisherige Wis-
sen erweiternd und abrundend — dessen
Kenntnisse und dessen Ansichten von der
Musik zu interpretieren. Herders Verstehen
der Musik als eines ,, Urgrundes des Daseins
diberhaupt* wird ebenso hinreichend belegt,
wie dessen Aufierungen iiber den Tanz, liber
Volkslieder, Instrumentalmusik, Theater-
musik u. a. vergleichend erliutert werden.
Besonders sei auf den Abschnitt ,,Musikali-
sche Prosa* verwiesen, dem sich manche
Anregung zu diesem auch seitens der Litera-
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turwissenschaft jiingst hiufig diskutierten
Thema entnehmen 1dfit.

Michail GOLDSTEIN erschlieft Material
zur Biographie von Friedrich Scholtz
(gest. 1830), des ersten Kapellmeisters des
Moskauer Bol'foj-Theaters sowie zwei an
ihn gerichtete Briefe von Igor Strawinsky.
Der Aufsatz von Joachim G. GORLICH iiber
Chopins Briefe an Delfina belegt mahnend,
wie Fragen der Echtheit oder der Filschung
von Briefen eines Komponisten, die nicht
recht ins etablierte Bild passen mdgen, von
Vorurteilen geleitet entschieden wurden und
werden. Theodor WOHNHAAS berichtet
iiber einen Orgelbau in Breslau 1921-23.
Angesichts der Fiille der Materialien und
Forschungsergebnisse zur Musikgeschichte
Osteuropas verdient dieser Band ein iiber
den Kreis der Spezialisten hinausreichendes
Interesse. Walter Salmen, Innsbruck

De musica disputationes Pragenses. Band
I, Prag: Academia Verlag und Kassel:
Birenreiter 1974, 220 S.

Der zweite Band der Disputationes
Pragenses, redigiert von Robert Smetana,
zeichnet sich durch strenge, geradezu aske-
tische Wissenschaftlichkeit aus. Neben mu-
sikhistorischen Abhandlungen philologi-
schen Charakters stehen Beitrdge zur syste-
matischen Musikwissenschaft, die sich auf
mathematisch-naturwissenschaftlicheMetho-
den stiitzen. (Aufsitze zur Musikisthetik
und -theorie, wie sie sonst fiir Sammelbinde
aus sozialistischen Lindern charakteristisch
sind, fehlen.) .

Kurt von FISCHER (Altere und jiingere
Stilelemente in der béhmischen Musik des
14. bis 16. Jahrhunderts) zeigt, da sich in
Bohmen, offenbar auf Grund musikalisch
konservativer Tendenzen der hussitischen
Revolution, in der mehrstimmigen Kirchen-
musik des 15. und 16. Jahrhunderts Relikte
von Stilen, deren Urspriinge bis ins 14. und
sogar ins 13. Jahrhundert zuriickreichen, zu
erhalten vermochten. — Walther LIPP-
HARDT (Das katholische deutsche Kirchen-
lied in den bohmischen Lindern wdhrend
des 16. Jahrhunderts) erschlieft — durch
Angabe von Konkordanzen und den Ab-
druck unbekannter Melodien oder Melodie-
fassungen — das Prager Gesangbuch des
Christoph Hecyrus (Schweher) aus dem
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Jahre 1581. Die Untersuchung wird er-
ginzt durch Hinweise auf bisher unbekannte
Quellen aus dem friiheren 16. Jahrhundert:
auf eine Handschrift aus Olmiitz (heute, in
der ungarischen Benediktinerabtei Pannon-
halma), die zwei Lieder iiberliefert, und ein
Liedblatt, das Christoph Schweher 1552
publizierte. AuBerdem macht Lipphardt auf
die hymnologische Bedeutung von Schwe-
hers Veteres ac piae cantiones von 1561
aufmerksam (beschrieben in Ulrich Siegeles
Katalog der Heilbronner Musiksammlung). —
Richard RYBARIC (Zur Polyphonie in der
Slowakei bis zum Ende des 17. Jahrhun-
derts) schildert in Umrissen, wie in der
Slowakei im frithen 17. Jahrhundert sich die
Kirchenmusik, aus der die Werke von Jan
Simbracky und Samuel Capricornus heraus-
ragen, an norddeutsch-protestantischen Vor-
bildern orientierte. Die Rekatholisierung
nach dem Westfilischen Frieden bewirkte
zunichst eine musikalische Verddung und
spiter eine Anlehnung an die siiddeutsch-
osterreichische Musik. — Robert MUNSTER
(Franz Xaver Brixi in Bayern) gibt Hinweise
auf eine reiche Uberlieferung von Werken des
iiberaus produktiven Prager Domkapelimei-
sters Brixi (1732-1771) in bayerischen
Sammlungen. (Leider scheint es, als ob in
der Musikwissenschaft im gleichen Mafle,
wie die bibliographischen Apparate wachsen,
die Lust an ihrer Benutzung. zu historio-
graphischer Arbeit schwindet.)

Jitka LUDVOVA (The Application of
Analytical Methods of Information Theory
to Tonal Music) versucht, gestiitzt auf eben-
so genaue mathematische wie musikalische
Kenntnisse, Nutzen und Nachteil informa-
tionstheoretischer Methoden bei der Analyse
von Musik abzuwigen. Youngbloods Ver-
fahren, beim Zihlen von Tonen und Inter-
vallen die Modulationen und die enharmo-
nischen Differenzen unberiicksichtigt zu
lassen, also tonale Musik zu behandeln,
als wire sie atonal, wird als naiv und
abstrakt kritisiert. Musik ist, so scheint
es, zu kompliziert, als daB man sie sinnvoll
einer analytischen Prozedur unterwerfen
konnte, in der sie als Markow-Kette aufge-
faft wird. — Antonin SPELDA (Die gegen-
seitige Maskierung [Verdeckung] der Or-
chesterinstrumente) untersucht systematisch
die Verdeckung der Flote durch die Oboe,
die Klarinette oder die Trompete, die Ver-
deckung der Oboe durch die Fléte, die
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Klarinette oder die Violine usw. Das Maxi-
mum der Verdeckung entsteht durch Er-
hohung des Schallpegels um ungefihr 10 dB,
bei einer Maskierung in der Oktave um
circa 20 dB. Die Verdeckung eines Tones
durch ein Gerdusch oder umgekehrt erweist
sich als schwierig.

Marie SKALICKA verzeichnet das Re-
pertoire und die Sdnger der italienischen
Oper in Prag 1724-1735. — Miroslav CEKNY
schreibt iiber Grundziige der Entwicklung
und gegenwirtiger Stand der tschechischen
Musikwissenschaft. Er umreiit die Ge-
schichte des Fachs seit Otakar Hostinsky,
gibt einen Uberblick iiber Institutionen und
Publikationsorgane und wiirdigt in Stich-
worten die Arbeiten einzelner Forscher.
In einem Anhang werden 26 ,,musikalische
Forschungsstellen in der Tschechoslowakei'*
aufgezihlt (mit den Adressen, den Namen
der Leiter und den Forschungsprojekten).

Carl Dahlhaus, Berlin

Bericht iiber die Freiburger Tagung fir
Deutsche Orgelkunst vom 27. bis 30. Juli
1926. Hrsg. von Wilibald GURLITT. Re-
print. Kassel-Basel-Tours-London: Bérenrei-
ter 1973. 175 S., 12 Abb., Notenanh.

Die nach einer Disposition von Michael
Praetorius 1921 auf Anregung Wilibald
GURLITTs von Oscar WALCKER in Frei
burg i. Br. erbaute Orgel war einer der
Ausloser fiir die damalige ,,Orgelbewegung*‘.
Fiinf Jahre spiter versammelte Gurlitt um
die Praetorius-Orgel des Musikwissenschaft-
lichen Seminars der Universitit Freiburg
i. Br. jene Tagung fiir deutsche Orgelkunst,
deren vielzitierter Bericht nach nunmehr
fiinfzig Jahren im unverinderten Nachdruck
vorliegt. Schon Jacques HANDSCHIN (ZfMw
VIII, 1925/26, S. 648) resimierte die
Tagung dahingehend, da es ein ,,Gegen-
wartsproblem gewesen sei, das sie bestimmt
habe: ,,Es handelt sich um die Frage: welches
ist inmerhalb der Entwicklung unser Platz,
und in welcher Richtung hat das Instrument
zu streben? *‘ Je schiirfer man auf die Details
achtet, desto weniger bleibt der Tagungsbe-
richt nur ein Dokument fiir die Auffassun-
gen der Orgelbewegung und fiir ein bestimm-
tes historisches Stadium von Orgelbau und
Orgelkunst, desto mehr kommt dem Band
vielmehr gleichermafien aktuelle Bedeutung
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zu oder, je nach Blickwinkel, desto mehr
zeigt es sich, wie wenig sich seitdem die
aktuellen Probleme gewandelt haben. Wie
vor fiinfzig Jahren zeichnet sich die Orgel
heute durch ,,Fremdheit im gegenwirtigen
Musikleben‘ aus (Heinrich BESSELER, S.
141), ist die Orgelkunst ein ,,vom allgemei-
nen Musikleben abgesplittertes Gebiet’
(GURLITT, S. 159). Wie vor fiinfzig Jahren
sorgt sich der Orgelstand um eine ausrei
chende Sorgepflicht des Staates ihm gegen-
iiber (vgl. Joseph MULLER-BLATTALU, S.
106 f.). Der Frage, welche Moglichkeiten
zur Volksbildung der Orgel zugesprochen
werden konnen, wurde auch schon vor
funfzig Jahren ein eigenes Referat gewidmet
(Fritz LEHMANN, S. 110 ff.). Selbst die in
den Fachkreisen heute vieldiskutierte Frage,
ob die Orgel ihre Aufgabe darin hat, Kunst-
oder Kultmittel zu sein, oder ob ihre
Funktion zwischen beidem liegt, ist ver-
schiedentlich mit grofer Deutlichkeit for-
muliert, auch wenn mitunter verdichtige
Argumente die Klarheit der Fragestellung
verdunkeln: ,,Die Orgel kann in keiner
mittleren Sphire bleiben wie das Klavier,
Entweder zieht eine Uberbetonung des
Mechanischen sie hinab zum Orchestrion,
zur Dienerin unseres ganzen Grofistadt-
schwindels, dann wird sie diese Rolle
ausgezeichnet spielen und gemeiner quiken
wie jedes Saxophon, — oder aber, sie erhebt
sich zum Uberpersénlichen und zum Range
einer wirklichen Kénigin der Instrumente
(Hermann KELLER, S. 133).

Eines konnten die im Tagungsbericht
namentlich ausgewiesenen iiber 500 Tagungs-
teilnehmer, die Gurlitt um die Praetorius-
Orgel scharen konnte, trotz aller aktuellen
Beziige kaum voraussehen und scheint in
den zumeist vorsichtigen Prognosen iiber die
Zukunft der Orgel nicht auf: dal nimlich im
durchaus unter nostalgischen Vorzeichen
stehenden Jahr 1975 kein auswirtiger Be-
sucher den Weg nach Freiburg zu der nach
der Zerstorung im 2. Weltkrieg 1955 wieder-
erbauten Praetorius-Orgel mehr gefunden
hat.

Die Paperback-Ausstattung des Nach-
drucks muf, auch angesichts des Preises von
DM 68.—, eher bescheiden genannt werden.
Vor allem die zwolf schénen ganzseitigen
Photos von Orgelprospekten, auf dasselbe
durchscheinende Papier abgezogen wie der
Text, haben leider jede Schirfe verloren. Es
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scheint ein ungeschriebenes Gesetz von Re-
prints zu sein, daf sie die Preziositdt der
Originale besonders hervorheben.

Albrecht Riethmiiller, Freiburg i. Br.

DENIS DILLE: Thematisches Verzeich-
nis der Jugendwerke Bela Bartoks 1890 bis
1904. Kassel: Bérenreiter 1974. 295 S., 26
Abb., 24 Faks.

Der unmittelbare Anstoﬁ zu der Aufgabe,
aus dem Nachlaf von Bartdk ein Verzeichnis
seiner Jugendwerke zusammenzustellen,
ging zwar vom Sohn des Komponisten und
von Bence Szabolcsi, einem der namhafte-
sten Vertreter der Ungarischen Akademie
der Wissenschaften (gest. 1973), aus, er kam
aber sicher auch einem eigenen inneren
Anliegen des Autors Dille entgegen, dessen
musikwissenschaftliches Lebenswerk der
dokumentarischen Erschliefung von Bartoks
Werk und Leben gilt. Die umfangreichen
biographischen Recherchen, die teilweise
bereits auf friilhere Jahre zuriickgehen,
schufen eine wichtige Voraussetzung zur
Klirung mancher schwierigen chronologi-
schen Fragen und trugen so wesentlich zu
dem optimalen Ergebnis des etwa zehn
Jahre beanspruchenden Unternehmens bei.

Ein ausfihrlicher Vorbericht informiert
iiber Umfang und Zustand des in Budapest
vorgefundenen Nachlasses, der mindestens
zwei Drittel der vermuteten Jugendarbeiten
aus dem angegebenen Zeitraum enthilt.
Dilles mitunter recht schwierige Aufgabe
bestand darin, die vielfach ungeordneten
bzw. irrefihrend zusammengelegten Ma-
nuskripte durch kritische Vergleiche des
verwendeten Notenpapiers sowie der Hand-
schrift des heranwachsenden Komponisten
und seiner Angehdrigen und Freunde,
besonders seiner als Kopistin fleiBigen
Mutter, chmnologlsch zu identifizieren und
auch Klarheit in die insgesamt drei von
Bartoks eigener Hand stammenden, sich
jedoch auch iiberschneidenden Werkver-
zeichnisse zu bringen. Die mit &duferster
Gewissenhaftigkeit durchgefilhrten Unter-
suchungen erbrachten eine plausible Liste
von 77 Kompositionen (von einem kind-
lichen Walzer des Neunjihrigen bis zu dem
entwicklungsgeschichtlich recht bedeutsa-
men Klavierquintett des kurz vor der
schicksalstrichtigen Entdeckung der au-
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tochthonen ungarischen Bauernmusik stehen-
den Akademieabsolventen). Davon trennt
Dille Schuliibungen und -arbeiten, Fragmen-
te und unvollendete Werke, Bearbeitungen
von Werken anderer Komponisten, musika-
lische Scherze und kurze Einfille in qualifi-
zierenden Rubriken eines ersten Anhangs
ab. (Das mit dem Namen Brahms versehene,
unter E 65 zitierte Thema aus Bartdks
Aufzeichnungen entstammt tatsichlich der
e-molk-Cellosonate von Brahms.) Zu jedem
Beispiel werden alle verfiigbaren Daten an-
gegeben: Entstehungszeit und -ort, Quellen
(in vielen Fillen kann auf mehrere No-
tationsbelege verwiesen werden, auf Auto-
graphen und Abschriften, die der Verfasser
jeweils bis ins Detail genau beschreibt) und
Ausgaben (soweit vorhanden, wurden sie
— erstmals 1904 — in Ungarn selbst von
Musikverlagen oder in Form von Einzel
abdrucken von Zeitschriften ,besorgt, in
jiingster Zeit machte das Bartok-Archiv in
Budapest mit elmgen der Jugendwerke b&
kannt, die in zwei Heften Der junge Bartok
und in der fortlaufenden Reihe Documenta
Bartdkiana publiziert wurden). Dariiber hin-
aus findet man auch Anmerkungeniiber Erst-
auffihrungen und interessante Briefzitate.
Eine begriiBenswerte Erginzung, die be-
sonders fiir die Beurteilung der stlhstlschen
Schaffensentwicklung des Jungen Bartok
von grofler Bedeutung ist, bietet ein zweiter
Anhang. Aus Notizbiichern des Prefburger
Gymnasiasten und spiter des Budapester
Akademiestudenten, aber auch aus gelegent-
lichen Eintragungen in Schulhefte entsteht
ein anschauliches Bild des unermiidlichen
und trotz gesundheitlicher Belastungen mit
viel eigener Initiative vorwirts strebenden
Klavier- und Kompositionsschiilers. Wichtig-
ste Information bildet ein Inventar der von
Bartdk seit dem 1. Juli 1894 studierten
oder ihm bekannten Werke anderer Kom-
ponisten. Daraus geht hervor, daf der junge
Komponist innerhalb von weniger als zehn
Jahren sich mit vielen hundert Werken alle’r
Gattungen zwischen Palestrina und Dohna-
nyi, seinem nur wenige Jahre élteren Freund
und voriibergehenden Vorbild, beschiftigt
hat (die Numerierung bis 470 schliefit mehr-
fach ganze Biindel von Werken einzelner
Komponisten ein). Eine Zusammenstellung
der wichtigsten biographischen Daten sowie
ein Bildteil mit mehreren Faksimileproben
vervollstindigen das respektable Buch Dilles.
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Der Verfasser selbst beklagt die unver-
meidliche Liickenhaftigkeit seiner Darstel
lung, da es noch nicht gelungen sei, das
Schicksal aller Handschriften aufzukliren,
die Forschungen also ,,eigentlich erst jetzt
begonnen haben‘. Diese hofft er vielmehr
durch seine Arbeit weiter zu ermuntern
und rechnet damit, daB ,,meine Resultate
schon in ndchster Zeit iiberholt werden",
Sicherlich liegt es im Sinn jeglicher Wissen-
schaft, den Kenntnisstand auf die letzt-
mdégliche H8he zu bringen. Doch ist wohl
kaum anzunehmen, dafl neuerliche Ma-
nuskriptfunde das Bild des jungen Bartdk
merklich verindern werden, so wie wir es
der mustergiiltigen Forschungsarbeit Dilles
verdanken. Giinter Weil-Aigner, Ingolstadt

RICHARD SCHAAL: Musiktitel aus
fiinf Jahrhunderten. Eine Dokumentation
zur typographischen und kiinstlerischen
Gestaltung und Entwicklung der Musika-
lien. Wilhelmshaven: Heinrichshofen's Ver-
lag 1972. 250 S. (Quellenkataloge zur
Musikgeschichte. 5.)

Das Ansinnen, Titelblitter von Musik-
drucken im Faksimile (oder sonst einer
originalnahen Reproduktionsweise) zu ver-
6ffentlichen und damit eine — wie es im
Untertitel lautet — ,,Dokumentation® geben
zu wollen, ist nicht neu. Ahnliche Publika-
tionen hat es schon einige gegeben; erwihnt
seien die Arbeiten von Walter von Zur
Westen. (1921), Gottifried S. Fraenkel
(1968) und nicht zuletzt Georg Kinskys
Geschichte der Musik in Bildern (1929).

Angesichts dieser neuesten Verdffentli-
chung, die erfreulicherweise mit der eben
genannten Arbeit von Fraenkel kaum mehr
als 15 gemeinsame Abbildungen enthilt,
sollte man sich jedoch einmal die Frage
stellen, ob Werke dieser Art und vor allem
in dieser Form sinnvoll sind und wem sie
eigentlich dienen? Das Problem des Titel-
blatts wird bei dieser hergebrachten Publi-
kationsweise auf den dufleren, sog. schénen
Schein eingeengt — eine Quelle zur Musik-
geschichte aber ist mit der {iberhaupt nicht
kommentierten Titelblattdarstellung und
einer knappen Einfilhrung noch keineswegs
erschlossen, hochstens wieder einmal ange-
boten (und doch scheint der Reihentitel
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»Quellenkataloge zur Musikgeschichte* ei
nen gewissen Anspruch zu eréffnen).

Blittert man sich vorliegende Bilder-
sammlung wie auch die vorangegangenen
(s. 0.) durch, so gewahrt man eine Fiille von
Merkwiirdigkeiten, unter anderem: Syrinx
blasende Faune bei einem Messendruck
Palestrinas (S. 37), eine venezianische Ve-
dute, wo der Druck doch dem Herzog von
Este gewidmet ist (S. 40), das Wappen des
Landgrafen Moritz von Hessen bei ausfiihr-
lichem Hinweis im Titelblattext auf den
Baron Fugger (S. 53), Neptun und einen
(idealisierten) Blick auf das alte Rom bei
Giulio Caccinis Euridice, die ja in Florenz
aufgefiihrt wurde und dort herauskam (S.
54), ein speiender Drachen, der Spruch
»Ich war ein kleines Wirmchen®, eine
Laube und anderes bei einer Kantate Leo-
pold Kozeluchs (S. 105), angekettete Hunde
und Belagerungsbilder (? ) bei Luigi Borghis
Oeuvre 2 (S. 106). — Erklirungen findet
man nicht, und dabei wire manches dann
doch wieder leicht zu interpretieren gewe-
sen, z. B. einfach dadurch, dafl man angibt,
Hafller habe seine Madrigale eben dem
Landgrafen von Hessen gewidmet, also be-
gegne dessen Wappen auf dem Titelblatt
(zu S. 53), und die mit der Widmung ver-
bundene Absicht kann man dann aus MGG
erfahren.

Schlieflich hat die Kunstwissenschaft
lingst einen eigenen Zweig ausgebildet, der
sich mit ikonographischen Problemen be-
schiftigt. Warum sollte man also Titelblitter
dlterer Zeit nicht als ikonographische
Programme verstehen, die es zu interpre-
tieren gilt. Bei neueren Titelblittern er-
scheint der Bezug oft klarer, schlieft eine
Interpretation deswegen noch lange nicht
aus. Und auch die Musikwissenschaft hat
bereits damit begonnen, Titelblitter nach
allen ,,Regeln der Kunst', d. h. ikono-
graphisch, soziologisch, kulturmorpholo-
gisch etc. zu analysieren; man vgl. etwa die
Deutung des Titelblattes zu Attaignants
Messenbiichern (s. S. 31) von Daniel Heartz
(Plerre Attaignant, 1969, S. 78-86, wo u. a.
auch zu lesen ist, da mit F I nicht etwa
ein Monogrammist, wie Schaal meint, son-
dern Franz L., K6nig von Frankreich gemeint
sein kénnte, und daf die im Ornamentwerk
begegnenden Delphine in Beziehung zu
setzen seien mit der Einrichtung des
Dauphinats, der typisch franzésischen Kron-
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folgebezeichnung). Eine wissenschaftliche
Beschiftigung mit Titelblittern hitte sich
neben drucktechnischen Besonderheiten
gerade mit solchen Fragen, mit der S. 5 von
Schaal angedeuteten Fragen der bildlichen
Topoi (vgl. S. 30 und 37), mit der Frage
der allgemeinen und spezifischen Details,
mit der Frage der Versatzstiicke (vgl. S. 37
und 41), mit der Frage nach dem hinter der
Titelgestaltung stehenden Sinn (da gibt es
z. B. Motetti de la corona, del frutto, della
simia, S. 32, 34), mit Fragen auffihrungs-
praktisch interessanter Szenerien u. a. mehr
zu beschiftigen.

Richard Schaal leitet seine Bildersamm-
lung mit einer Ubersicht ,,Zur Geschichte
des Musiktitels' ein, die zugleich ein Abriff
einer Geschichte des Notendrucks ist, bei
der allerdings die musikgeschichtliche Si-
tuationsschilderung fiir das 20. Jahrhundert
iiberfliissig — weil ohne zwingenden Zu-
sammenhang zum Thema — erscheint (S.
19-20). AnschlieBend wird eine niitzliche
Bibliographie in Auswahl gegeben (S. 23-27).
Am eigentlichen Bildteil (S. 29-243), in
dem jede Abbildung lediglich mit den not-
wendigen Angaben des Titels, eventuell
genannter Kiinstler und des Besitznach-
weises (vgl. auch S. 2 unten) versehen ist,
fillt bei sonst ausgewogenem, nicht nur
Reprisentativ-, sondern auch Gebrauchs-
drucke einbeziechendem Materialangebot un-
angenehm auf, da der Verlag Heinrichs-
hofen (Verleger des Buches !) seit Mitte des
19, Jahrhunderts ungewohnlich stark in der
Auswahl beriicksichtigt wurde (ab S. 144
allein 47 Abb.), wihrend anderen Firmen
noch nicht einmal 5 Abb. zugestanden wer-
den. Der Betrachter soll doch nicht etwa
auf Schleichwerbung hereinfallen? Bei Abb.
191 hiitte Schaal sich ruhig die Mihe
machen und einen Slavisten um Ubertragung
der in kyrillischen Lettern geschriebenen
Kiinstlersignatur fiir den Titelblattentwurf
und des Verlegernamens bitten kdnnen;
schlieflich nennt er die entsprechenden
Namen ja sonst auch immer (in casu: L
Bilibin und P. Jurgenson/Jiirgenson). Einige
Titelblattabbildungen sind offensichtlich
nicht am Original, sondem aus der Sekun-
dirliteratur abphotographiert (Zur Westen,
Versteigerungskatalog Dr. Wolffheim). Das
Buch wird abgeschlossen mit einem Namen-
register zum Bildteil; warum die kurze
Ubersicht zu Beginn des Buches mit ihrer
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Fiille genannter Namen nicht berilcksichtigt
wurde, ist nicht recht einzusehen. Die Aus-
stattung und drucktechnische Gestaltung
verdienen hohes Lob.

Insgesamt bleibt der Eindruck, da wir
wieder eine schone Bildersammlung erhalten
haben, dem tieferen Verstehen der Bilder
aber noch nicht niher gekommen sind.

Klaus Hortschansky, Frankfurt a. M.

ERICH SCHULZE: Urheberrecht in der
Musik, Vierte, neubearbeitete Auflage. Ber-
lin-New York: Walter de Gruyter 1972,
308 S.

Diese Veroffentlichung von Erich Schulze
ist nun schon, wie im Titel selbst vermerkt,
in ,,vierter, neubearbeiteter”, und es darf
erginzt werden, verbesserter Auflage er-
schienen. Aus der Fiille der Kenntnisse als
Generaldirektor der GEMA und als Prisi-
dent der Internationalen Gesellschaft fiir
Urheberrecht hat der Verfasser im Kapitel
iiber Urheberrechtsreformen die z. T. sehr
widersinnigen Auswirkungen von einander
abweichender nationaler Gesetzgebungen an-
gefiihrt, die die Notwendigkeit einer einheit-
lichen Regelung auf internationaler Ebene
abermals deutlich werden lassen. Im Anhang
sind die bewiihrten alten Teile einer zusam-
menraffenden Durchsicht unterzogen wor-
den; dabei wurde der handliche ehemalige
dritte Teil ABC der Praxis — jetzt als vierter
Teil — griindlich durchdacht und um viele
einzelne neue Begriffe erweitert. Allerdings
wire bei der Aufzdhlung verschiedener
Periodika unter dem Stichwort Fachzeit-
schriften zu fragen, nach welchen Kriterien
und zu welchem Zeitpunkt diese Titel zu-
sammengetragen wurden. Die unterschied-
lichsten Unternehmungen sind hier gleich-
wertig nebeneinander gestellt, die aber ur-
heberrechtlich nicht den gleichen Ertrag
einbringen. Insgesamt ist diese Bearbeitung
gegeniiber den vorangegangenen in vielem
ginzlich anders und beriicksichtigt in der
Regel bis auf die inzwischen bereits vorge-
nommene Novellierung des Urheberrechts
durch den deutschen Bundestag (Einfilhrung
des Entgelts bei Aufnahme geschiitzter Wer-
ke in Schulbiichern und Begriindung des
Bibliotheksgroschens) auch den neuesten
Stand. So wird diese vierte Auflage von
allen jenen Interessenten am Urheberrecht
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in der Musik erworben werden, die dieses
Buch noch nicht besitzen, aber auch jeder
gliickliche Eigentiimer vorangegangener Auf-
lagen wird diese Ausgabe unbedingt in seiner
Bibliothek zur Verfigung haben wollen.
Hubert Unverricht, Mainz

CLEMENS KUHN: Das Zitat in der
Musik der Gegenwart — mit Ausblicken auf
bildende Kunst und Literatur, Hamburg:
Verlag der Musikalienhandlung K. D, Wagner
1972. 125 8. (Schriftenreihe zur Musik, oh-
ne Bandzihlung.)

Es ist durchaus aufiergewohnlich, da
eine Zulassungsarbeit zum Schulmusikexa-
men in Buchform veroffentlicht wird. So-
fern eine solche Arbeit stark aus dem
Durchschnitt herausragt und ein aktuelles
Thema behandelt, erscheint ihre weitere
Verbreitung nicht zuletzt fir Kommilitonen
wiinschenswert; dochkam 1972 im Falle der
Examensarbeit von Kiihn der Preis von
DM 20.- fir 125 Seiten schlichten Disser-
tationsdruckes diesem Wunsch nicht eben
entgegen.

Die Aktualitit des Themas ,,Zitat* ist
unstrittig aufgrund der heutigen komposito-
rischen Praxis einerseits und aufgrund der
stark vom Zitat geprigten auferkiinstleri-
schen musikalischen Umwelt andererseits.
Kiihn beschrinkt sich auf das Zitat in der
Kunstmusik der Gegenwart, wobei er unter
gegenwirtig ,,ungefihr den Zeitraum der
vergangenen zehn Jahre* versteht (S. 8).

Die Arbeit ist neben Einfihrung und Zu-
sammenfassung in vier Hauptabschnitte
gegliedert: ,,Zitat und Collage*, , Histori-
sche Entwicklungslinien*, ,, Komponisten
der Gegenwart'‘ (Henze, Stockhausen, Kagel,
Schnebel, Berio, Zimmermann), ,, Gesprdche
mit Komponisten‘' (D. de la Motte, N. Linke,
P. Ruzicka, H. Otte). Unter den besproche-
nen Komponister nimmt mit 25 Seiten
Zimmermann den breitesten Raum ein, wo-
gegen die anderen finf zusammen auf
zwanzig Seiten Platz finden. Mag die beson-
dere Stellung Zimmermanns auch insofern
sachlich gerechtfertigt sein, als er der Weg-
bereiter und einer der wichtigsten Vertreter
heutiger Zitatpraxis ist, so zeigt die Dispro-
portionierung dennoch, daf das methodi
sche Vorgehen nach Komponisten, das
Kithn wihlt, ,,um der Fiille des zu be-
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sprechenden Materials eine iiberschaubare
Anordnung zu sichern'* (S. 9), gegeniiber
einer systematischen Darstellung nach Typen
und Funktionen des musikalischen Zitats
im Nachteil ist. Das angestrebte Ziel, das
Zitat ,,moglichst umfassend zu beleuchten*
(S. 98), ist durch die mehr duerliche Ein-
teilung nach Komponisten nicht gewihr-
leistet; zu sehr bleibt im Hauptteil der
Arbeit statt einer grundlegenden Erorterung
die Prisentation des Materials im Vorder-
grund.

So entsteht zwar ein eindrucksvolles
Bild von der bedeutenden Rolle des musika-
lischen Zitats, aber zu klaren Distinktionen
gelangt Kiihn trotz einer allgemeinen Ab-
grenzung der Begriffe Zitat und Collage
(S. 13-20) erst in der Zusammenfassung
(S. 98-100), wo er die musikalischen Zitat~
arten zusammenfaft in,, Fremd- und Selbst-
zitate und diese weiter unterteilt in ,, Frag-
ment-, Stil- und Materialzitat* (S. 98), ehe
er verschiedene ,,Kategorien, Funktionen
und Techniken'‘ des Zitats resiimiert (S. 99).
Es stellt sich die Frage, ob es zweckdienlich
ist, den Terminus ,, Fragmentzitat* zu pri-
gen und dieses als eine der drei Formen des
. Fremdzitats" anzufiihren, da es weiter
nicht erklirt ist und dort, wo der Charakter
des Fragments fehlt, sich zugleich auch der
Begriff des Zitats selbst aufhebt.

Neben der Fiille der Namen und Bei
spiele, die Kiihn mitteilt, muf sein Blick fiir
die Qualitit und Originalitit der angefiihrten
Autoren hervorgehoben werden, wofiir etwa
die von ihm gezogene Parallele Zimmermann-
Ezra Pound spricht (S. 60). Doch gerit
diese Parallele sehr kurz, abgesehen davon,
daB sie stark im Banne zweier zitierter Titel
der Pound-Literatur steht (das Lexikon der
Weltliteratur und ein Nachwort der Text-
ausgabe von Eva Hesse). Hier — wie auch
im Musikalischen — wiinschte man sich ein
breiteres Verweilen bei den vorgestellten
Beispielen und detailliertere Analysen.
Selbst bei Zimmermann, dessen gewichtige,
aber spirlich veroffentlichte Reflexionen
auf sein Schaffen wohl kaum als ,,geschlos-
senes musikphilosophisches System'‘ (S. 58)
bezeichnet werden konnen, kommen die
interpretatorischen Ansitze nicht recht zur
Entfaltung,

Kiihn sieht davon ab, das musikalische
Zitat als eine semiotische Frage in den
Blick zu nehmen — was Kkirzlich Tibor
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Kneif gefordert und ansatzweise versucht
hat (NZfM 1973, S. 3 ff.). Es kann der
Arbeit nicht als Mangel angelastet werden,
daB sie dieser Frage nicht im einzelnen
nachgegangen ist; doch kime es der Ab-
rundung des thematischen Vorwurfs und
der Reflexionsebene einer fertigen Arbeit
zugute, wenn wenigstens darauf hingewiesen
wiirde, daB das Zitat eine der augenfilligsten
musikalischen Erscheinungen ist, anhand
derer sich semiotische Probleme in der
Musik exemplifizieren liefen.

Da es im  Dissertationsdruck etwas
schwierig ist, Fehler zu korrigieren, sollte
ein Verzeichnis der Errata beigefiigt sein,
zumal da sich falsche Buchstaben mehrfach
auch bei fremden Wortern eingeschlichen
haben, z. B.: ,,Lambralis* statt ,,Lambrakis*
(S. 44), ,,Havard*' statt ,,Harvard“ (S. 55),
»in dem Cantos'’ statt ,,in den“ (S. 60),
' Wortenb{eme" statt ,,Wortembleme** (S.
65), ,,Priere* statt ,,Priere** (S. 69), ,,Feux
d'artific** statt ,Feu d’artifice’* (S. 71),
,.Peripethie* statt ,,Peripetie** (S. 76).

Albrecht Riethmiiller, Freiburg i. Br.

WALTER SALMEN: Musikgeschichte
Schleswig-Holsteins von der Friihzeit bis zur
Reformation. Neumiinster: Karl Wachholtz
Verlag 1972. 94 S., 12 Taf. (Quellen und
Studien zur  Musikgeschichte Schleswig-
Holsteins. 2.)

In einem ersten Band der vorliegenden
Reihe haben Walter Salmen und Heinrich
W. Schwab 1971 mit einem Bildband einen
allgemeinen Uberblick der Musikgeschichte
Schleswig-Holsteins gegeben. Im vorliegen-
den Band nun sollen ,,die Interpretation von
Musikwerken und [die] vielen verbalen
Quellen zu einem historischen Kontinuum**
zusammengefiigt werden (S. 5). ,,Dem sum-
mierend zurickschauenden Musikhistoriker
bietet sich zwar ein an Szenen und Ereignis-
sen schmuckloses Bild eines stadtarmen
Gebietes im Mittelalter* (S. 94), ein Bild,
das aber immerhin dem Landeshistoriker
ermégliche, das Vorurteil ,, Frisia non cantat*
oder,,Holsatia non cantat*‘ ,,mit hinreichen-
den Belegen | ... ]als solches zu entlarven*
(S. 59). Salmen hat mit auierordentlichem
Fleil und Spiirsinn eine grofe Anzahl von
vor allem verbalen Quellen fiir ein Gebiet
Zusammengetragen, das man angesichts eines
herkdmmlichen Bildes von mittelalterlicher
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Musikgeschichte (,,yon Saint-Martial via
Notre-Dame, Vitry, Machaut und Ars subti-
lior zu Dufay‘’) als,,Peripherie'’ bezeichnen
wiirde. Darin mag der Grund liegen, wieso
sich die an sich erstaunlich grofie Anzahl
einzelner Fakten schlieBlich doch nicht in
ein ,,Kontinuum*“ bringen lieB, sondern
mehr einem divisionistischen Bild gleicht,
dessen Gegenstand durch eine geographische
Abgrenzung vorgegeben ist; wie Salmen
(Alexander Scharff zitierend) ausfiihrt, ist
.»Schleswig-Holstein keine urspriingliche Ein-
heit“ (S. 5). .

Naturgemif sind in der Ur- und Frithzeit
(1. Teil) die (archdologischen) Belege so
selten, ihre ,,Interpretation* so problema-
tisch, da® hier Worte wie ,,moglicherweise,
mup erwogen werden, konnte, mifite, dirf-
te* und Analogieschliisse diese Einzelquel-
len nur notdiirftig zusammenhalten.

Selbst im Bereich des kirchlichen Ge-
sanges (2. Teil), wo erwarteterweise (trotz
der Reformation) die Informationsquellen
reicher flieBen, ergeben diese eher ein Bild
in der Art ,,auch in Schleswig-Holstein war
es so wie in . . .“; umso erstaunlicher, daB
sich der Verfasser nicht auf die wenigen
vorhandenen Musikquellen ausfihrlich ein-
1aBt: iiber das Prunkstiick, die Bordesholmer
Marienklage, ist zwar ein eigener Band inner-
halb derselben Reihe angekiindigt. Immer-
hin hitte dieser Planctus et fletus et pia
compassio Marie virginis gloriose doch wohl
schon hier in die Compassio-Strdmungen
des ,,Herbstes des Mittelalters (zu denen
Salmen zahlreiche lokale Belege vorlegt)
eingeordnet werden sollen. Auch wiire aus
den wenigen erhaltenen notierten Choral-
handschriften wie etwa Liibeck, St.B., Ms.
theol. lat. 20 16 (S. 34, 63), dem Plenar-
missale des Bischof Dietrich (S. 42 f.), der
Hs. theol. lat. 10, den Gradualien 20 lat. 8,
11, 12, 17, 21 und 32 derselben Bibliothek,
dem Codex Kiel, UB, Ms. Bord. 16 4° und
der Liibecker Handschrift theol. lat. 19
(S. 51 £.) noch wesentlich mehr zu holen ge-
wesen, auch dann, wenn eine grofie Zahl die-
ser Handschriften als Folge des Krieges nur
noch in fragmentarischen Fotografien vor-
liegt. Dagegen scheint mir die nordliche Her-
kunft des auf Tafel III/1 abgebildeten Voll-
brevierfragmentes angesichts der franzosi-
schen points-liés-Notation sehr zweifelhaft;
aus dem Husumer Franziskaner-Kloster kann
es nicht stammen. Gerade Untersuchungen
der erhaltenen notierten Fragmente (Buch-
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einbinde etc.), die Salmen nennt (Anm. 102,
S. 43), konnten wohl die verschiedenen
wechselnden Einfliisse, die der Verfasser an-
hand verbaler Quellen darstellt, belegen; im
Unterschied zur Orgelmusik, wo der Histo-
riker ,,seine Bemiihungen darauf beschrin-
ken [muB} das Vorhandensein und die mut-
maglichen Nutzungsmoglichkeiten zu er-
kunden‘ (S. 48), wiire hier wohl wenigstens
in Ansiitzen eine Konkretisierung des ,, histo-
rischen Kontinuums' méglich.

Mehr als der AuBenstehende erwarten
wiirde, weiff Salmen iiber die weltliche
Musikpflege (3. Teil) zusammenzutragen:
hier wertet er mit der nStigen Vorsicht auch
rezente Traditionen und sekundire Uber-
lieferungen aus, und das ,,.an nur wenigen
Quellen punktartig ermittelte (S. 62)
zeigt durchaus fiir diese Region eigenstindige
Ziige. Dies ist besonders im Kapitel iiber
Reigen und Tinze (S. 64-70) der Fall; sogar
bis iiber das Mittelalter hinaus haben sich
hier, mehr oder weniger subkutan, vor-
christliche Briuche erhalten (nach dem
Motto eines dithmarscher Liedverses: ,,Na
Dantz to gaen is Lustigkeit /| Na Kerk to
gaen is Eerbarkeit”, S. 65). Im Kapitel iiber
Spielleute, Stadtpfeifer und Turmbliser
schlieBlich wird dargestellt, wie iippig sich,
vor allem in Liibeck, dessen Einwohner
damals ,,die prunkvollen Selbstdarstellun-
gen sehr schdtzten' (S. 93), das Instrumen-
talspiel in aristokratischen und biirgerlichen
Hindlerkreisen im Spitmittelalter entfaltet
hatte.

Ein Buch wie das vorliegende, welches
eine derartige Fiille von oft unbekanntem
und teilweise schwer zuginglichem Material
zusammentriigt, miifite allerdings ausfiihr-
liche Personen-, Sach- und Ortsregister auf-
weisen; dieses Fehlen von Registern und
einer zusammenfassenden Bibliographie
iiberrascht, da der Verlag das Buch mit
zwolf schwarz-weiflen Tafeln und einem
farbigen Frontispiz nicht nur sorgfiltig,
sondern auch preiswert herausgebracht hat.

Jiirg Stenzl, Fribourg (Schweiz)

KLAUS STAHMER: Musik in Kiel. Eine
kommentierte Dokumentation einer Grof-
stadt im Jahre 1967. Minchen: Musikverlag
Emil Katzbichler 1974. 325 S., 2 Schall-
platten,
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Dieser Versuch einer ,,vollstindigen Be-
standaufnahme des Musiklebens einer mitt-
leren Grogstadt' liefert einen Teil der bisher
fehlenden Grundlagen fiir kulturpolitische
Erwigungen und Entscheidungen. Das ,,Mu-
sikleben** wird in all seinen Ausprigungen
erfaBt. Fiir den Begriff des ,,Musiklebens*
hat Paul Bekker (Das deutsche Musikleben,
Berlin 1916, S. 35 f.) eine Definition ange-
boten: ,,Mustkleben nennen wir die Summe
aller Erscheinungen der offentlichen und
privaten Musikpflege, in denen unsere Be-
ziehungen zur Tonkunst ihren organisatori-
schen Ausdruck finden.*’ Stahmer visiert
nicht nur die Tonkunst an, sondern bezieht
auch die ,, Umgangsmusik** (im Sinne Besse-
lers) ein und versucht weiter, spontane
Aktivititen zu erfassen, die des organisatori-
schen Rahmens entbehren. Damit wird auch
jenem Komplex Geniige getan, den man
neuerdings als ,, Folklore der Stadt* bezeich-
net.

Die einleitende Darstellung der ,,Struk-
turen im Musikleben Kiels* (an die sich ein
umfangreicher Dokumentarteil und Quel-
lennachweis anschliefit) zeichnet sich da-
durch aus, daf® auch der Funktionswandel
von Organisationen ebenso wie von Werken
deutlich gemacht wird. So etwa wenn von
kirchenmusikalischen Institutionen festge-
stellt wird, daf bei ihnen das ,,religidse
Engagement* (S. 19) stark zuriicktritt hinter
der Tatsache, daf Gelegenheit ,,zum ge-
meinsamen Musizieren und Konzertieren‘
geboten wird; oder wenn die Position der
Auffiihrung von Beethovens Neunter Sym-
phonie im Brauchtum des Jahresablaufs
determiniert wird (S. 29).

Es macht den Vorzug der Schrift aus,
daf} sie neben den traditionellen, organisa-
torisch verfestigten Formen des Musiklebens
auch das spezifisch Neue zu erfassen sucht.
Hierzu gehdren u. a. neue musikalische Ver-
haltensweisen der Jugend, deren Begeiste-
rung — wie Stahmer ausdriicklich vermerkt —
,vom schulischen Musikunterricht kaum
kanalisiert wird* (S. 32) und Formen der
musikalischen  Unterweisung, die in das
Musizieren eingebettet sind (S. 25 f.).

Einen Mangel der Ubersicht glauben wir
darin zu erkennen, daf die Rolle der techni-
schen Mittler im Musikleben nicht prizise
erfait wird. Hier wire nicht nur das Pro-
grammangebot zu beriicksichtigen, sondern
auch die Stellung des Musizierens und Mu-
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sikhdrens im Zeitbudget der Bevilkerung.
Untersuchungen  wie jene von Gabriel
Thoveron (Radio et télevision dans la vie
quotidienne, Brissel 1971) und Leopold
Rosenmayr (Kulturelle Interessen von Ju-
gendlichen, Wien 1966) deuten die Richtung
an, in der die Strukturanalyse des Musik-
lebens einer Stadt erginzt werden sollte.
Dessenungeachtet verdient die Pionierarbeit
Stahmers nicht nur wegen der darin enthal-
tenen Ergebnisse, sondern auch wegen ihres
Modellcharakters fir die musikalische Zeit-
geschichte volle Anerkennung.

Kurt Blaukopf, Wien

VLADIMIR KARBUSICKY: Ideologie
im Lied — Lied in der Ideologie. Kulturan-
thropologische Strukturanalysen. Kéin: Mu-
sikverlage Hans Gerig 1973. 208 S. (Band
II der Schriftenreihe des Instituts fiir musi-
kalische Volkskunde an der Pid. Hochschu-
le Rheinland/Abt. Neug.)

Seit Lars Ulrich Abraham mit seinem
Aufsatz Lied und Liederbuch in der Schule
(Frankf. Hefte 1963) die Frage nach einem
ideologisierten Lied aufgeworfen hat, ist sie
nicht mehr vom Tisch verschwunden. Dafiir
zeugen so unterschiedliche Veroffentlichun-
gen wie Das Politische im Lied (Schriften-
reihe der Bundeszentrale fiir pol. Bild., Bonn
1967) oder Uber Musik und Politik (10.
Band der Veroff. des Inst. fiir Neue Musik
und Musikerz., Mainz 1971) und die Arbeit
von Hagelweide Das publizistische Erschei-
nungsbild des Menschen im kommunisti-
schen Lied (Bremen 1968), auch wenn die
letztere in ihrem wissenschaftlichen Wert
gelegentlich skeptisch betrachtet werden
diirfte.

Karbusicky hat mit seiner neuen Schrift
eine Arbeit vorgelegt, die, geschrieben mit
dem grofen Engagement eines 1968 - aus
Prag Emigrierten, Zustimmung und Wider-
spruch zugleich hervorrufen diirfte. Aber
man mu dem Verfasser wohl zugestehen,
daB die Frage der Ideologie im Lied und des
Liedes in der Ideologie nicht neutral behan-
delt werden kann; sein Problem war es da-
her, wie man wissenschaftlich sauberes Vor-
gehen cum ira et studio ermdglichen konne.

Es ist an dieser Stelle nicht méglich, den
feinen Veristelungen von Fragen und Ant-
worten, von Details und Zusammenhiingen
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im einzelnen nachzugehen. Wir beschrinken
uns daher darauf, den Ideologiebegriff, wie
ihn der Verfasser vortrigt, zu beleuchten
und die Methode der Strukturanalysen kurz
zu beschreiben.

Karbusicky macht einen deutlichen Un-
terschied zwischen Idee und Ideologie, die
letztere ist ihm suspekt, er neigt zur erste-
ren: ,,Eine Idee verlifit sich auf die Kraft
der Wahrheit und braucht keine Diktatur.
Eine Idee ist bereit zur Korrektur und
Diskussion. Ideologie lifit hingegen, ge-
rade weil sie ihre ,logische‘ und systemtreue
Zusammenfiigung bewahren muf, keine
Diskussion zu. Ihre Lehrsitze sind endgil-
tig und brauchen keine Empirie mehr.*
(S. 203) Danach ist Ideologie also immer
versteinertes ,,falsches* BewuBtsein. Auf
Lenin geht demgegeniiber der Begriff der
»wissenschaftlichen* Ideologie zuriick, die
als Ideologie der Arbeiterklasse das ,,richti-
ge BewuBtsein verkorpere. Von der Ortho-
doxie letzterer Anschauung her kann natiir-
lich nur solche Ideologie kritisiert werden,
die nicht proletarisch, sondern ,,biirger-
lich*, das heiBt ,,falsch* ist. Ideologiekritik
an der ,,wissenschaftlichen'‘ 1deologie wire
demnach ,,spétbiirgerlich*, ,,spdtkapitali-
stisch‘‘ usw. und somit unzuléssig.

Die Scheidung in eine ,gute” und
»Schlechte, ,, wahre-wissenschaftliche’* und
»falsche'' Ideologie (wobei das jeweilige
Plus oder Minus vor der Ideologie vom
jeweiligen Standpunkt des Betrachters oder
seiner jeweiligen Linie abhdngt) macht
Karbusicky aber nicht mit. Seine analyti-
sche Methode, im Lied und in der Verwen-
dung des Liedes ideologische Wurzeln und
Relikte nachzuweisen, geht bewufit darauf
aus, christliche, nationalistische, faschisti-
sche, sozialistische und kommunistische
Lieder ohne Riicksicht auf ihre Herkunft
nebeneinanderzustellen und zu vergleichen.
Der Vorwurf des ,,Objektivismus* und
»Formalismus* bleibt ihm daher nicht er-
spart. (Ich verweise in diesem Zu en-
hang auf einen Aufsatz von Miroslav gemy
in: Hudebn{ v&da (,,Die Musikforschung*)
in den Heften 3+4/1973 Prag, der Karbu-
sicky heftig vorwirft, faschistische und
kommunistische Lieder in einen Topf ge-
worfen zu haben, ohne die inhaltlichen
Unterschiede beider Richtungen deutlich
gemacht zu haben.)

Allerdings wiirde man Karbusicky nicht
gerecht, wenn man nicht siihe, daf er um
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seinen Gegenstand sich zwar objektiv, aber

doch zornig bemiiht. Sein Schliisselerlebnis

ist der tschechoslowakische August 1968;

nur hat er eine andere Folgerung daraus ge-

zogen als der erwihnte Cerny. Katbusicki
sucht seine ,, Wahrheit* eben nicht in einer

Ideologie, sondern in-einer ,,wahren, huma-

nen Protestidee‘’, deren ,,moralische Kraft*

(S. 204) sich gegen jegliche Gewalt und

Unterdriickung wende. Wer ihm hier nicht

folgen méchte, aus welchen Grinden auch

immer, wird dann allerdings mit dessen

Schrift nicht viel anfangen konnen, weil die

oben erwihnte analytische Methode ihm

iiberall gegen den Strich gehen wiirde.

Ich méchte allerdings doch annehmen,
daB die Analysen von Karbusicky auch den
orthodoxen Marxisten interessieren miiiten,
weil deutlich wird, in welch bedenklicher
Nachbarschaft sich proletarische Kampflie-
der befinden kdnnen, betrachtet man ihre
,Dramaturgie".

Auf diese aber kommt es Karbusicky
entscheidend an. Er sucht im ersten Haupt-
teil der Arbeit die Ideologie im Lied selbst
auf und macht ihre ,,archetypischen* Ver-
haltensweisen deutlich. Man kann gegen
solche Strukturbilder einwenden, sie lieBen
den historischen Kontext aufer acht. Das
Aufstorende ist allerdings fiir den Leser, dafl
ungeachtet wechselnder historischer Kon-
stellationen die,, Verhaltensweisen‘‘ der Tex-
te samt ihren Strophenfolgen (also ihre Dra-
maturgie) sich hartniickig weigern, sich zu
verindern. So lafit sich Jahrhunderte hin-
durch ein Vier-Akte-Schema vom Reforma-
tions-Choral iiber ,,verordnete* Lieder mon-
archistischer, nationalistischer und nazisti-
scher Observanz bis in das proletarische
Massenlied hinein verfolgen.

Da diese Vier-Akt-Formel fast iiberall
durchbricht, sind auch Kontrafakturen so
leicht: In unserem Jahrhundert z. B. die
., Umfunktionierung* (das heifit: Umwand-
lung durch vorgesetztes Plus oder Minus)
vom proletarischen Agitations-Song zum
SA-Lied. Das Vier-Akte-Schema (S. 48/49)
stellt sich, zumeist in 4 Strophen gegliedert,
wie folgt dar:

I. Suggerierte Kampfsituation, psycholo-
gisch wirksam, da auf der Polaritit von
Gut und Bose beruhend

II. Aus der Erkenntnis der eigenen Not und
Schwiche wichst der ethische Appell:
Treue zur wahren Lehre
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III. Dramatisierung des Feindbildes

IV. Erlosungsversprechen

Hiernach das Lutherische Ein feste Burg mit
dem SA-Kampflied Im Sachsenland mar-
schieren wir. Fiir Adolf Hitler kimpfen wir
zu vergleichen, mag blasphemisch anmuten;
doch zeigt sich in beiden Liedern ver-
bliiffenderweise das gleiche dramaturgische
Schema. Wir verzichten darauf, aus der
Uberfiille des gebotenen Materials weitere
Beispiele zu zitieren; man mufl das am Ort
selbst nachlesen.

Die Typologie ideologisch befrachteter
Lieder wird vom Verfasser symbolistisch,
realistisch und mythologisch vorgenommen;
nach seiner Einsicht, daf die Sprache sol-
cher Lieder nicht nur die Schicht der direk-
ten, sondern vor allem der indirekten
Sprachbedeutung beriihrt. Derartige ,,An-
spielungen* im intervallischen und rhythmi-
schen Inventar treten auch bei den héufig
verwendeten Melodien typisch auf.

Der zweite Hauptteil der Arbeit unter-
sucht das Lied im manipulativen Kraftfeld
der Ideologien. Hier machen die Ergebnisse,
die in Diagrammen festgehalten werden,
deutlich, daf nicht nur das Lied dabei
funktionalisiert, sondern auch der Mensch
durch das ideologische Lied instrumentali-
siert werden kann. Trifft das nach Karbu-
sicky auf alle Lieder solchen Typs zu, so
werden hier andererseits die Unterschiede
zwischen faschistischen und proletarischen
Liedtexten deutlich. Hier sollte der Kritiker
den Verfasser auf die Moglichkeit hinwei-
sen, das von ihm bisher unterschiedslos
untersuchte ideologische Lied aller Lager
nun nicht mehr nur ,,formalistisch*, sondern
auch nach seinen Absichten, Interessen und
Inhalten deutlicher zu befragen.

Karbusickys Buch liBt den Leser nicht
kalt. Fiir einen Sozialismus ,,von oben‘ ist
es vom Grundansatz her drgerlich, fiir einen
Sozialismus ,,von unten'‘ (wie mir scheint)
aber nicht. Insofern ist dieses Buch, ge-
schrieben von einem Humanisten (also von
einem, der es mit den Menschen und der
Menschlichkeit halten mochte), ein eigen-
williger Beitrag zu der Sozialismus-Diskus-
sion unserer Tage: Was ist menschlicher,
was demokratischer Sozialismus? Wie las-
sen sich im Sozialismus Gewalt, Unter-
driickung und Funktionirs-Hierarchie iiber-
winden? Vielleicht sagt es der Verfasser
selbst am besten (S. 151): ,,Der Sinn der



Besprechungen

Ideologiekritik liegt in der humanen Sen-
dung ihrer Aktualitit, auch wenn man
dabei einige noch allzu emotioneile Téne
riskiert ", Walter Gieseler, Bedburg-Hau

B. BUCHHOFER, J. FRIEDRICHS, H.
LUDTKE: Musik und Sozialstruktur. Theo-
retische Rahmenstudie und Forschungspld-
ne. Mit einer Vorbemerkung von Hans-Peter
REINECKE. Kéin: Arno Volk Verlag 1974.
3308.

Die vorliegende Arbeit des Hamburger
Soziologen-Teams, die urspriinglich als um-
fassendes Gutachten zu einem beabsichtig-
ten Forschungsprojekt des Deutschen Musik-
rates Strukturanalyse des deutschen Musik-
lebens vorgelegt wurde, befafit sich erwar-
tungsgemd eher mit dem Musikleben als
mit der Musik selbst. Im Mittelpunkt des
soziologischen Interesses stehen Institutio-
nen und Personen, die zur Zeit Musik
produzieren, vermitteln (bzw. verkaufen)
und horen, wie auch diejenigen, die diese
Vorginge steuern. Die Musik, auf die die
Autoren trotz ihres Blickwinkels nicht ver-
zichten mochten, ist — so der Grundgedanke
dieser Arbeit — kein gegebenes und in
seiner Struktur abgeschlossenes dsthetisches
Artefakt, sondern sie wird zu einem solchen
erst als Ergebnis eines vielschichtigen sozio-
okonomischen Prozesses. Die Autoren spre-
chen im Gegensatz zum vulgiren Soziologis-
mus der Musik (der Popmusik eingeschlos-
sen) die dsthetische Funktion nicht ab,
jedoch sie betrachten diese als einen Aspekt
des gesellschaftlichen Daseins der Musik.
Das Phianomen ,Musik’ zu erkliren setzt
demnach voraus, die Determinanten und
Mechanismen ihrer ,,Produktion und Re-
produktion* (Komponisten und Interpre-
ten), ,,Distribution und Vermittlung‘‘ (Pro-
duktionsbedingungen und Institutionen),
und ,,Reproduktion® (dsthetisches Interes-
se und sozialer Kontex), wie auch die
Instrumente dieses Prozesses (die Medien,
die Musikpddagogik und die Institutionen
der Kulturpolitik) zu untersuchen und die
komplizierten Verbindungen zwischendiesen
»Strukturbereichen* zu durchleuchten. Hit-
te sich eine dsthetische Analyse auf das
Werk und seine Struktur zu konzentrieren,
so bildet das Stadium der ,,Distribution und
Vermittlung'* von Musik den Kern der hier
vorgenommenen soziologischen Analyse.
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Nicht diese Analyse selbst, sondern eher
eine Bestandaufnahme der Probleme, Hypo-
thesen und Losungsversuche bildet den
Schwerpunkt dieser Arbeit. Durch eine er-
giebige Reflexion der aktuellen musikbezo-
genen Literatur (mehr als 250 Titel), durch
originelle Problematisierung der auf diese
Weise gewonnenen Kenntnisse iiber die
heutige musikalische Szene und schlieflich
durch deren Synthese mit professioneller
soziologischer Denkart (die sich nicht nur
im Vokabular, sondern vor allem in metho-
discher Prizision von der Adornoschen
,Musiksoziologie‘ deutlich unterscheidet)
entstand ein Kompendium von treffenden
Fragestellungen, anregenden Hypothesen
und brisanten Stellungnahmen zu aktuellen
Problemen des Musiklebens, die einen
verliBlichen Ausgangspunkt zukiinftiger For-
schung in der Musiksoziologie bilden (25
Vorschlige fiir konkrete Forschungsprojek-
te, mit formulierten Hypothesen, methodi
schen Hinweisen und geschitztem Auf-
wand, schlieBen das Buch ab).

Es liegt in der Natur einer solchen
breiten Bestandsaufnahme, dafl die Autoren
nicht immer geniigend Kkritischen Abstand
von der rezipierten Literatur aufzubringen
vermdgen. So 106st sich z. B. das dieser
Arbeit zugrunde liegende Shannonsche
Kommunikationsmodell, das auf der unbe-
dingten Voraussetzung der Verstindigung
zwischen ,,Sender* und ,,Empfinger* be-
ruht, gerade unter soziologischem Gesichts-
punkt als iiberfliissig auf: wenn nimlich die
Qualitit der ,,Nachricht* nicht von der
Intention des ,,Senders®, sondern von den
Vermittlungsmechanismen, bzw. von den
historischen, sozialen und kulturellen Be-
dingungen der Rezeption abhiingig ist — und
das ist die Primisse dieser Arbeit —, so ist
gerade dadurch die geforderte Adéidquanz
zwischen ,,Sender** und ,,Empfinger (auf
der dieses Modell sich griindet), sozusagen
aus sich selbst, in Frage gestellt. Und ob die
von Moles iibernommenen Begriffe (deren
Fragwiirdigkeit in den letzten Jahren ab-
nehmender informationstheoretischer Eu-
phorie akzeptiert zu sein scheint) zur
Kldrung der komplizierten Fragen der Re-
zeption beitragen konnen, bleibt auch wei-
ter fraglich (welchen Erkenntniswert besitzt
z. B. der Begriff ,,dsthetische Nachricht* der
irgendwelche ,,inneren Zustinde“, bzw.
,,Emotionen' bezeichnet, von denen ohne-
hin nichts niheres bekannt ist?).
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Einige Feststellungen iiberraschen um so
mebhr, als sie gerade von Soziologen vertreten
werden: wenn es zutrifft, da ,,die Medien
eher in der Lage sind, vorhandene Priferen-
zen zu verstirken als deren Wandel zu
bewirken”, so wire die effektive Bedeutung
der Medien in der Tat geringer, als in der
iiblichen Musiksoziologie und Musikpada-
gogik angenommen wird. Wird z. B. der
zentrale Begriff der Soziologie, der der
sozialen Funktion so eng verstanden, daf
er mit der gesellschaftlichen Wirkung zu-
sammenfillt (woraus die Behauptung der
»S0zialen Funktionslosigkeit der modernen
Musik — gemeint ist die Neue Musik —
gefolgert wird), so spaltet sich der Begriff
der Funktion erneut in eine ,,isthetische*
und eine ,soziale*. Es gehort jedoch zu
einem Axiom der Soziologie, daf — der
These der sozialen Prioritidt folgend — auch
die fehlende aktuelle Wirkung einer Musik,
die auf ihrer asthetischen Immanenz be-
harrt, als eine Funktion der gesellschaftli-
chen Situation, in der sie entstand, gedeutet
wird und, daB hier gar die Ursachen ihrer
sozialen Wirkungslosigkeit gesucht werden:
demzufolge scheint — soziologisch gesehen —
eine ,,s0zial funktionslose’’ Musik ein kaum
16sbares Paradoxon zu sein.

Der Vorzug dieses Buches liegt jedoch
gerade darin, dafl es weder soziologische
Dogmen und Klischees, noch fertiges Wissen,
sondern inspirierende Anregungen vermittelt.

Peter Faltin, Liitzellinden

PETER SCHLEUNING: Die freie Fanta-
sie. Ein Beitrag zur Erforschung der klassi-
schen Klaviermusik. GOppingen: Verlag
Alfred Kimmerle 1973, 394 S. (G6éppinger
Akademische Beitrige. 76.)

Schleuning hat binnen kurzem zwei
groBe Arbeiten iiber die Fantasie vorgelegt:
eine zweiteilige, ausfihrlich eingeleitete
Quellensammlung (Musikwerk, Bd. 42/43),
die Margarete Reimann in dieser Zeitschrift
1974 (S. 125) besprochen hat, und seine
Freiburger Dissertation iiber die freie Fanta-
sie, um die es hier geht. Seine Studien er-
schlieBen ein wichtiges Thema und geben
seiner weiteren Diskussion einen guten
Grund.

Schleuning beginnt mit einer breit und
vielseitig angelegten Einleitung zur Vorge-
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schichte der freien Fantasie. Dabei scheint
mir fragwiirdig nur die Interpretation der
alten Fantasie des 16./17. Jahrhunderts.
Vielleicht hat hier der Verfasser Interesse
und Methode nicht sorgsam genug aufein-
ander abgestimmt. Schleuning fesselt — das
legt der Gegenstand der Arbeit nahe — das
Fantastische in seinem modernen Sinne:
das Regel, das Gesetzlose, das Genialische.
Aber er bindet sich ans Wort Fantasie. An-
statt den freien Stil im wesentlichen dort zu
suchen, wo er sich offensichtlich darstellt:
in der Monodie, im Rezitativ, im Tombeau,
in der Toccata, geht Schleuning ausfiihrlich
auf die alte Fantasie ein und versucht, sie
im Blick auf die jiingere, freie zu interpre-
tieren. Das ist fragwiirdig. Auch die iltere
Fantasie, die Sweelincks, Byrds, Frescobal
dis, ist gewi Ausdruck musikalischer Frei
heit, aber eben einer Freiheit besonderer
Art: sie ist im Gegensatz zur Vokalmusik
ihrer Zeit nicht gehalten, Gestalt und Aus-
sage des Textes nachzuahmen. Im iibrigen
aber ist sie regelmifig: ihr Satz ist streng,
ihre Form wohlbedacht. Der Komponist
ersetzt die sinn- und formstiftenden Krifte
des Textes durch eigenmusikalische Ord-
nungskonzepte. So bekundet sich in der
alten Fantasie nicht Mut- und Ausdrucks-
wille neuzeitlicher, genialer Individuen, son-
dern das Interesse der Praktiker an den
Realien, an den GesetzmiBigkeiten der Mu-
sik. Das sagen alle Theoretiker, noch Kir-
cher. Ingenium und Genie darf man nicht in
eins setzen.

Im Zentrum der Dissertation steht die
Geschichte der freien Fantasie. Schleuning
setzt ein mit den Bachschiilern Krebs, Kittel,
Miithel und mit W. Fr. Bach, er geht ausfihr-
lich auf die Werke C. Ph. E. Bachs ein und
charakterisiert  schlieflich die Fantasien
seiner nord- und siiddeutschen Zeitgenossen,
detailliert davon die Fantasie in c-moll von
Mozart.

Schleunings Methode ist dem Gegen-
stand angemessen. Er verbindet die Lektiire
der zeitgendssischen Asthetik mit der Ana-
lyse der Fantasien. Dabei zeigt sich die Inter-
pretation der literarischen Texte der Werk-
analyse ilberlegen. Die isthetisch orientier-
ten Abschnitte umschreiben, sicht man von
einigen modischen Abschweifungen ab,
treffend das dunkle, unfailiche Wesen der
Fantasie. Die Analysen aber versuchen,
sicht man vom Aufweis einiger harmonischer
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Betriigereien ab, Klarheit zu schaffen:
Themen, melodische Beziehungen, Perioden,
Form und Symmetrie ausfindig zu machen.
Das briichige, ziellose, dem Augenblick ver-
lorene Tonen, das die freie Fantasie letztlich
kennzeichnet, bringen sie so nicht recht zur
Sprache.

Nicht ganz widerspruchslos mdchte ich
schlieflich die Deutung annehmen, die
Schleuning der Fantasie insgesamt gibt. Er
hért sie als Produkt individuell geplanter
Kiinstlichkeit, als Ausdruck des Psychopathi-
schen, als Traumprotokoll und manieristi-
sches Spiel. Hier mufl man wenigstens diffe-
renzieren. Kiinstlichkeit oder besser: Kunst-
haftigkeit kennzeichnet die alte Fantasie. Die
freie meidet sie. Allenfalls so etwas wie das
Walten einer kunstverstindigen Besonnen-
heit mag man darin vernechmen. Und das
Streben nach originalem Ausdruck der Lei-
denschaften, endet das im Traum, im Spiel?
Vielleicht. Eine Reflexion auf die histori-
schen Bedingungen, unter denen sich origi-
naler Ausdruck im 18. Jahrhundert bekun-
det, kdnnte hier vermutlich einiges klidren.
Schleunings Buch bietet dafiir wertvolle
Quellen.

Ein Detail: der langsame 4/4-Takt ist im
18. Jahrhundert metrisch zweiwertig. Des-
halb endet die achttaktige Periode dort
schon in der Mitte des vierten notierten
Taktes (vgl. S. 128 f. oder 267 ff.).

Wilhelm Seidel, Heidelberg

SUSANNE STEINBECK: Die Quvertiire
in der Zeit von Beethoven bis Wagner.
Probleme und Losungen. Miinchen: Musik-
verlag Emil Katzbichler 1973. 170 S., Tabel-
len (Freiburger Schriften zur Musikwissen-
schaft, Band 3.)

Die Schwierigkeit, vor die ein Thema wie
das dieser Freiburger Dissertation den Bear-
beiter stellt, besteht u. a. darin, da® Gat-
tungsgeschichte geschrieben werden soll,
aber immer nur Analysen einzelner Exem-
plare der Gattung mdglich sind. In solchen
Situationen ist man meistens zu Verallge-
meinerungen gezwungen, die entweder so
eng gefaBt sind, daB nur wenige Fille
darauf zutreffen, oder aber so weit, daf
alles und jedes sich darunter subsumieren
liBt, Susanne Steinbeck ist dieser Problema-
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tik nicht ganz entgangen. Thre systematische
Einteilung in ,,Opernouvertiiren*, ,,Program-
matische Konzert- und Schauspielouverti-
ren* und ,,,Reine‘ Konzertouvertiiren* ei-
nerseits und ,, Ouvertiiren in vollstindiger So-
natensatzform*, ,,Ouvertiiren in verkiirzter
Sonatensatzform* und ,,Auflosung der So-
natensatzform'‘ andererseits ist zu unspezi-
fisch, als daf sie die Gemeinsamkeiten der
darunter gerechneten Werke tatsichlich er-
fafte. Hinzu kommt, daf} die Verfasserin in
ihren iiber vierzig Analysen, denen man
Flei® und Mihe gewif nicht absprechen
kann, meist allzu schnell von den Gegeben-
heiten der Partitur auf allgemeine, iiber
individuelle Tendenzen schlieft; z. B. wer-
den die formalen Eigenheiten von Berlioz’
Le roi Lear mit ,,gesteigertem romantischem
Ausdrucksbediirfnis' (S. 101 und 105) er-
klirt, also mit einem vorgegebenen, nicht
aus der Analyse selbst entwickelten Topos.
Die meisten Analysen haften zu sehr am
Schema. Sie begniigen sich mit der Fest-
stellung des Aufbaus gemifl den in der
Formenlehre iiblichen Kategorien wie
Haupt- und Seitenthema, Exposition, Durch-
fihrung und Reprise. Diese Begriffe werden
einerseits als Selbstverstindlichkeiten ge-
nommen, die keiner weiteren Reflexion
bediirfen; andererseits werden sie bisweilen
in einem Sinne verwendet, der uniiblich ist,
z. B. wenn in der Coriolan-Quvertiire der
Abschnitt von Takt 102 bis 151 nicht als
Durchfiihrung, sondern als Epilog (S. 98)
bezeichnet wird. Den Beweis dafiir, daf
hier in der Tat ein,, Verzicht auf die Durch-
fiithrung* (S. 95) vorliegt, bleibt die Autorin
indessen schuldig.

Die Analysen gehen iiberwiegend zu
wenig ins Detail. DaB z. B. Wagners Faus?-
Ouvertiire so etwas wie ein drittes Thema
aufweist, kommt nicht zur Sprache. Der
spezifische EinfluB eines Sujets auf die
konkrete musikalische Gestaltung ist jedoch
nur feststellbar, wenn bis ins Detail hinein
genau analysiert wird.

Aspekte, die es vielleicht hitten ermogli-
chen konnen, nicht immer von Einzelfdllen
aus verallgemeinern zu miissen, wiren ge-
gebenenfalls aus der Theorie der Ouvertiire
zu entnehmen gewesen (Sulzer, Koch[L],
Miltitz [AMZ 1832), Becker [NZfM 1836]).
Die theoretischen Reflexionen aus der Zeit
sind jedoch unberiicksichtigt geblieben; des-
gleichen fehlt der spezifische Bezug zu all-
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gemein dsthetischen Uberlegungen aus der
Zeit. Es hitte sich auch angeboten, sozial-
geschichtliche und allgemein gesellschaftli-
che Hintergrinde zu beleuchten. Damit
wire freilich der Rahmen einer Dissertation
gesprengt worden. Esist jedoch zu iiberlegen,
ob nicht die genannten Gesichtspunkte even-
tuell zu aufschluBreicheren Ergebnissen fih-
ren als die traditionellen Werkanalysen, de-
ren Effektivitit im allgemeinen wohl iiber-
schitzt wird. Egon Voss, Miinchen

ERNST KURTH: Die Voraussetzungen
der theoretischen Harmonik und der tonalen
Darstellungssysteme. Zweite, unverinderte
Auflage. Mit einem Nachwort von Carl
DAHLHAUS. Miinchen: Musikverlag Emil
Katzbichler 1973. 148, (IV) S. (Schriften
zur Musik, Band 14.)

Ernst Kurths Habilitationsschrift ist kon-
zipiert als ,kritische Bewertung der objekti-
ven Grundlagen der (Musik-) Theorie*‘, wobei
vor allem zwei gegensitzlich fundierte Har-
monie-Lehren im Blickfeld stehen: Simon
Sechters Fundamenttheorie und Hugo Rie-
manns Funktionstheorie.

In dem Bestreben, die psychologischen
Wurzeln dieser ,,theoretischen Darstellungs-
weisen* aufzudecken, entwickelt Kurth
seine eigenen Vorstellungen von einer — in
Analogie zu physikalischen Vorgingen ge-
sehenen — musikalischen ,, Energetik*, die er
spiter zu einem umfassenden musiktheoreti-
schen System ausbaute, Wir konnen heute
riickblickend in dieser Abhandlung einen
Prolog zu Kurths Gesamtwerk sehen, der mit
Formulierungen wie,, Bewegungsempfindung
und klangliche Energieverhdltnisse’* oder
,» Tonalititszersetzung durch Zunahme der
latenten Akkordenergie* auf die Haupt-
werke: Die Grundlagen des linearen Kontra-
punkts bzw. die Romantische Harmonik . . .
hinweist.

Das fiir die Geschichte der Musiktheorie
bedeutsame Buch ist jetzt — bereichert
durch einen scharfsinnigen und lehrreichen
Kommentar von Carl Dahlhaus — wieder
allgemein zugiinglich in einem reprographi-
schen Nachdruck der ersten Ausgabe (Bern
1913), der leider auch die zahlreichen, zum
Teil sinnentstellenden Druckfehler der No-
tenbeispiele konserviert. Emil Platen, Bonn
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GUDRUN HENNEBERG: Theorien zur
Rhythmik und Metrik. Moglichkeiten und
Grenzen rhythmischer und metrischer Ana-
lyse, dargestellt am Beispiel der Wiener
Klassik. Tutzing: Hans Schneider 1974,
285 S. (Mainzer Studien zur Musikwissen-
schaft. 6.)

Der Wert dessen, was die ganzheitlich
orientierte Musikwissenschaft, namentlich
Kurth und Schenker, zur Rhythmik beige-
tragen hat, ist umstritten. Riemann hat
Kurth, Riezler Schenker den Sinn firs
Rhythmische abgesprochen. Die Kontroverse
ist offen bis auf den heutigen Tag. Gudrun
Henneberg leistet dazu einen wichtigen und
umfangreichen Beitrag. Sie versucht, die
Gestalttheorie ins Verhiltnis zur traditionel-
len Rhythmik und Metrik zu setzen und den
Nutzen der gestaltorientierten Betrachtungs-
weise fiir die Beurteilung rhythmisch-metri-
scher Sachverhalte deutlich zu machen. Sie
treibt Theoriegeschichte im Interesse und
aus der Perspektive der musikwissenschaft-
lichen Gestalttheorie.  Die Theoretiker,
deren Schriften befragt werden, scheiden
sich folglich in Bundesgenossen und Gegner.
Bestitigung ihrer  Anschauungen glaubt
Gudrun Henneberg in der Theorie des 18.
Jahrhunderts, namentlich bei Riepel, Sulzer,
Koch und Kirnberger, zu finden. Im Verein
mit ihr wendet sie sich gegen die Theorie
des 19, Jahrhunderts, vor allem gegen Rie-
mann und alle, die ihm tatsichlich oder
vermeintlich folgen.

Kern der Erdrterungen ist die Frage
nach dem Wesen und dem Ursprung des
Rhythmus. Ist er, so lautet die Alternative,
ein eigenstindiger Faktor der Musik oder
die Funktion melodischer und harmonischer
Bewegungen? Die traditionelle Rhythmik
hielt ihn fiir eigenstindig. Das 20. Jahrhun-
dert zweifelt daran. Kurth neigt dazu, ihn
als Produkt der psychischen Ausdrucksbe-
wegung zu betrachten. Schenker ordnet ihn
einem ametrischen Hintergrund zu, nimmt
aber an, da® das Metrum, die numerale
Qualitit des Rhythmischen, absolut sei.
Gudrun Henneberg geht dariiber hinaus: sie
erklirt den Rhythmus in all seinen Er
scheinungsweisen, selbst im primitiven
Taktmetrum, zur Funktion melodisch-har-
monischer Bewegungen. Sie setzt Rhythmus
und Bewegung gleich.

Ich mdchte mich hier nicht in die Kon
troverse, auf die Gudrun Hennebergs Buch
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antwortet, einmischen, sondern nur die
Frage aufwerfen, ob das Verhiltnis der
Gestalttheorie zur Rhythmik des 18. und 19.
Jahrhunderts so beschaffen ist, wie es
Gudrun Henneberg darstellt. Daran zweifle
ich. Zum einen widerspricht die Rhythmik
des 18. Jahrhunderts der These, der Rhyth-
mus verdanke sich den iibrigen Faktoren der
Musik. Sulzer stellt ausdriicklich fest, die
Musik schopfe ,,aus zwei ganz verschiedenen
Quellen*, dem Ton und dem Rhythmus
IV, 91). Koch schreibt, ,,in der Natur des
Tones selbst'* sei nichts vorhanden, was auf
eine bestimmte metrische Qualitit deute
(I, 275). Man experimentiert mit tonlosen
Trommelrhythmen, um die dsthetische Qua-
litit des reinen Rhythmus zu erfahren.
Zum anderen bringen die Theorien des 19.
Jahrhunderts vieles zur Sprache, was den
Anschauungen der Gestalttheorie entgegen-
kommt. Momigny macht im Widerspruch
zur klassischen Akzenttheorie auf das
melodische und dynamische Verhiltnis der
Tone aufmerksam, die um den Taktstrich
herum stehen, und griindet darauf seine
Theorie der thythmischen Einheiten. Haupt-
mann reflektiert das dialektische Verhiltnis
zwischen den metrischen Formationen und
der naturalistischen Dynamik der melodi-
schen Linie. Riemann schlieflich bezieht
Dynamik und Agogik, ansatzweise auch
Melodik und Harmonik in die Rhythmik
ein. Er wendet sich gegen den Usus der
Akzenttheorie, Rhythmen tonlos, in Schlag-
mustern, darzustellen, und realisiert sie im
»Lebenselement* der Musik: im Ton, ohne
allerdings die Eigengesetzlichkeit des Rhyth-
mischen, die Bindung an ein gleichférmiges
GrundmaB, zu beseitigen. So gesehen, steht
kein Rhythmiker des 18./19. Jahrhunderts
der Gestalttheorie so nahe wie Riemann.
Nur der Umstand, daB das historische Ver-
stindnis fiir die Generation der Viter und
Grofdviter so schwer aufzubringen ist, mag
erkliren, warum Riemann zum Erbfeind der
Gestalttheorie geworden ist. Im iibrigen
zeigt die Theorie Westphals, daf sich auch
ein Gestalttheoretiker, gerade im Blick auf
die Musik der Klassik, die Gudrun Henne-
berg so interessiert, in ein verniinftiges Ver-
hiiltnis zu Riemann setzen kann.

Es wiire wohl an der Zeit und notig, daB
die Gestalttheorie ihr Verhiltnis zu Rie-
mann grundsitzlich und vorurteilsfrei iiber-
priift. Dann kiime wohl auch der wichtige
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und lehrreiche Beitrag, den sie zur Auffas-
sung rhythmischer Einheiten zu leisten ver-
mag, vollends zur Geltung. Er vertieft im
wesentlichen die alte Erkenntnis, daf hoch-
organisierte metrische Formationen Aus-
druck komplizierter musikalischer Gedan-
kenginge sind. Wilhelm Seidel, Heidelberg

GUNTER HAUSSWALD: Musikalische
Stilkunde. Wilhelmshaven: Heinrichshofen's
Verlag 1973. 172 S. (Taschenbiicher zur
Musikwissenschaft. 24.)

Die letzte Schrift, die Giinter Hausswald
vollenden konnte, ist nicht frei von Mifiver-
stindlichkeiten und Unschirfen, was jedoch
nicht zuletzt auch in der Problematik des
Themas begriindet ist. In dem Mafe, in dem
die Epochengliederung der Musikgeschichte
immer neuen Zweifeln unterzogen wurde,
mufite sich auch das vor einigen Jahren
noch unangefochtene Prinzip der Stilglie-
derung in Frage stellen lassen. Ohne dies zu
benennen, war es Hauwald wohl bewuBt,
und er bemiiht sich daher, den Stilbegriff
nach und nach vom allgemein geisteswissen-
schaftlichen Bereich her auf die Musik ein-
zugrenzen. Der Versuch, eine allgemeine
stilistische Entwicklung parallel zur musik-
geschichtlichen Entwicklung aufzuweisen,
ist im Ansatz sinnvoll, bleibt aber unhaltbar,
wenn die musikalischen Stilelemente nicht
benannt werden; das gilt im wesentlichen
fir die ,,Stilgeschichte* (S. 39-86). Im Be-
reich der Zwolftonmusik z. B, wird mehr-
fach die Technik als Stil verstanden, ob-
gleich es umgekehrt unterschiedliche Stile
aufgrund der Technik gibt (S. 28, 31 £., 99).
Auch ist die elektronische Musik vom aku-
stisch-stilistischen Aspekt her gesehen keine
Steigerung der seriellen Kompositionspraxis.
Am ergiebigsten ist Haufwalds Buch in den
Teilen ,,Grundkategorien‘‘ und ,,Stilkritik ",
So werden Zeitstil, Raumstil, Personalstil,
Werkstil, Materialstil (vgl. jedoch die oben
gemachten Anmerkungen), Kombinations-
stil, Interpretationsstil jeweils kategorial
historisch beleuchtet. Man bedauert hier
zuweilen den Verzicht auf einige prizise
Beispiele; so bleibt bei den Raumstilen z. B,
unklar, wie der Satz ,,Polen hat namentlich
in jingster Zeit eine eigenstindige Ent-
wicklung aufzuweisen, sichtbar im komposi-



228

torischen Werk von Krzysztof Penderecki*
im Zusammenhang mit der Erorterung von
Nationalstilen gemeint ist, denn die national-
polnische Musik wird eben durch die Klang-
komposition stark zuriickgedringt (bei Lu-
tostawski etwa ist die national geprigte
abgeschlossen mit dem Konzert fiir Orche-
ster). — Neu gegeniiber der idlteren Stilbe-
trachtung ist die Einbeziehung soziologischer
Uberlegungen, die eine Reihe neuer Akzente
setzt. Einiges an Konkretion bieten die stil-
kritischen Anmerkungen zu Kompositionen
von Monteverdi, Schiitz, Bach, Mozart,
Schumann, Richard Strauss und Kagel. Ein
umfangreiches Literaturverzeichnis ist fiir
weitere Anregungen im Anhang zu finden.
Gerhard Schuhmacher, Vellmar

ERNST KLUSEN: Zur Situation des
Singens in der Bundesrepublik Deutschland.
1. Der Umgang mit den} Lied. Unter Mitarbeit
von V. KARBUSICKY und W. SCHEPPING.
Koln: Musikverlage Hans Gerig (1974). 168
S. (Musikalische Volkskunde. Materialien
und Analysen. IV.)

Klusens Ausfiihrungen im vorliegenden
Bande basieren nicht, wie man zunichst
annehmen mochte, auf einer Beobachtung
des tatsichlichen Singens. Um zu handfesten
Ergebnissen bei Bearbeitung einer Unmasse
von Material kommen zu konnen, setzt der
Autor vielmehr die Methode der gezielten
Befragung eines begrenzten Personenkreises
ein. Damit Tduschungen und Irrtimer der
Befragten vermieden oder aufgedeckt wer-
den, sind in den (am Schluf des Bandes ab-
gedruckten) Fragebogen geniigend Kontroll-
fragen eingebaut.

,,Die folgenden Fragenkomplexe waren
Ausgangspunkte von Korrelationen: Sozio-
kultureller Hintergrund — Musikalische
Aktivititen — Liederwerb — Liedbesitz —
Singgewohnheiten — Liederbuch — Intensi-
tdt des Singens. Die Antworten auf diese
Fragenkomplexe wurden zum Teil mitein-
ander und mit Antworten auf die aufiermu-
sikalischen Determinanten des Erhebungs-
bogens korreliert: Geschlecht — Alter —
Familiengrofe und -struktur — Konfession
— Schulbildung — Gemeindegrofienklasse*
(S. 18).

,,Die Antworten auf die einzeinen Fra-
gen des Erhebungsbogens erbrachten bei
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insgesamt 1460 Befragten insgesamt 37785
Einzelinformationen* (S. 18). ,,Insgesamt
wurden fiir den hier vorliegenden ersten
Teil der Untersuchung 506 Korrelationen
durchgefiihrt.  Sie erbrachten insgesamt
85351 weitere Einzeldaten* (S. 18).

Nicht wenige der von Klusen in zahl-
reichen Tabellen mit Kommentar vorgeleg-
ten Untersuchungsergebnisse mogen einen
den traditionellen Hypothesen verbunde-
nen Volksliedforscher iiberraschen. So sin-
gen beispielsweise nur 6,3 % der Befragten
nie, 28,9 % oft und 64,7 % zuweilen. Das
Lajensingen stirbt also entgegen allen pessi-
mistischen Voraussagen trotz Vermassung
und Industriegesellschaft, elektronischen
Medien und schnellem Wechsel des Sanges-
gutes nicht aus. Ferner ist noch immer die
Familie der wichtigste Ort musikalischer
Aktivititen iiberhaupt. Weiterhin: Techni-
sche Mittler wie Rundfunk, Tonband, Fern-
sehen und Schallplatte besitzen als Vermitt-
ler von Liedern eine &hnlich geringe Be-
deutung wie das Liederbuch. Die meisten
der Befragten erlernen den grofiten Teil
ihrer Lieder von anderen Personen. Und
zwar bildet die Schule den wichtigsten Ort
des Liederwerbs. Dieses Ergebnis beweist
deutlich, dafl mit entsprechendem Verant-
wortungsbewuBtsein geeignetes Liedgut fir
den Schulmusikunterricht auszuwiéhlen ist,
dal aber der Gesang nicht aus diesem
Unterricht verstoflen werden darf.

Eine weitere Hypothese wird in Klusens
Untersuchung zerschlagen: Das Liedreper-
toire, etwa nach dem 24. Lebensjahr stabi-
lisiert, schrumpft mit zunehmendem Alter
wieder zusammen. ,,Die Trdger und Singer
sind die Jungen. Die Rolle der Alten ist
durch das einseitige Interesse der Volkslied-
forscher an einzelnen hervorragenden Tri-
gern alttradierter Lieder ungemein iiber-
schitzt worden* (S. 63). Wenn ferner der
Umfang des Liedrepertoires der Befragten
von ihrem Wohnort in einer bestimmten
GemeindegroBenklasse nicht abhingig ist,
148t sich auch der Irrglaube nicht mehr auf-
recht erhalten, daf® das Dorf den Hort der
Liedtradition verkdrpert, die Stadt aber den
Sitz der liedfeindlichen Michte darstellt.
Wichtig ist es auch zu erfahren, dafl etwa
ein Drittel der Liederbuchbesitzer nicht aus
diesen Liederbiichern singt, man also nicht
ohne weiteres von der Auflagenhohe be-
stimmter Liederbiicher auf die Verbreitung
der entsprechenden Lieder schlieBen darf.
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Der Autor weist darauf hin, daB er die
Eigenart der Linder beziiglich aller obigen
Kriterien nicht untersuchen konnte.

Eine Analyse des erfragten Liedgutes
wird in einem zweiten gewifl nicht minder
wertvollen Bande erfolgen.

Wiegand Stief, Freiburg i. Br.

MARIUS SCHNEIDER: Aufereuropdii-
sche Folklore und Kunstmusik. Kéln: Arno
Volk (1972). 127 S. (Das Musikwerk. Nr.
44.)

Aupereuropdische Folklore und Kunst-
musik — schon der Titel provoziert Kritik,
erweckt Mifiverstindnisse und gibt zu Be-
denken Anlafl. Das gleiche gilt auch fiir die
Konzeption dieses Notenbeispielbandes
nichteuropiischer Musikstile, eine Konzep-
tion, die nicht mehr so recht in die heutige
musikethnologische Landschaft passen will
und vielleicht vor zwanzig oder dreiig
Jahren noch akzeptabel gewesen wire. Der
Band, der fast die gesamte aufiereuropiische
Musik umfafdt, ist eine Nummer der 45-
bindigen Ausgabe Das Musikwerk und steht
hier neben Titeln wie Das Charakterstiick,
Das deutsche Chorlied, Die Oper I-III. Aus
diesem Mifistand heraus schreibt dann auch
der Autor im Vorwort: ,,Es ist ein schwieri-
ges Unterfangen, auf kleinem Raum ein
Bild der ganzen nichtabendlindischen Musik
zu entwerfen. Deswegen ist ihre Kunst-
musik, angesichts der grofien Ldinge ihrer
Kompositionen mit weniger Beispielen ver-
treten als ihr eigentlich zusteht, Im Vorder-
grund steht die Absicht, die sogenannten
"Primitivformen’ der Musik darzustellen,*

Ebenso zeigt die Stellung dieses Bandes
innerhalb der Reihe symptomatisch, auf
welche Art und Weise die beachtlichen
wissenschaftlichen Ergebnisse einer kleinen
Schar von Musikethnologen (zu denen auch
mit groflem Verdienst der Autor dieses
Bandes zu zdhlen ist) hierzulande von der
Masse der auf abendlindische Musikge-
schichte spezialisierten Musikhistoriker ig-
noriert werden. Inzwischen aber erreicht die
Musik eines Ravi Shankar ein ebenso
grofles Publikum wie die eines Karajan und
die Nachfrage nach Informationen iiber die
nichteuropiischen Musikkulturen wichst be-
stindig. Gerade hier hiitte der vorliegende
Band eine Liicke schliefen kdnnen. Doch
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als erste Einfihrung und Information, fir
den Musikpidagogen zum Beispiel, ist diese
Zusammenstellung von Transkriptionen von
fast ausschlieBlich oral tradierter Musik
denkbar ungeeignet. Die in diesen Ubertra-
gungen enthaltene Problematik diirfte allge-
mein bekannt sein. Die Musikliteratur der
abendlindischen Musik dient vor allem als
Spielvorlage fiir den Interpreten, die musik-
ethnologische Transkription ist jedoch in
erster Linie zur Analyse und Beschreibung
des betreffenden, meistens weniger bekann-
ten Musikstils gedacht. Vor einem Ab- und
Nachspielen der Beispiele auf europdischen
Instrumenten kann nicht ausdriicklich genug
gewarnt werden, denn das ergibt meistens
ein verzerrtes Bild der musikalischen Wirk-
lichkeit. So wichtige Komponenten wie
Klangfarbe, Intonation, Phrasierung und
Dynamik kann das Notenbild nicht wieder-
geben. In den hier besprochenen Beispielen
fehlen hiufig sogar genaue Tempoangaben
(Nr. 4, 9, 10, 26, 27, 30, 31, 33, 35, 39, 49,
51, 53 etc.). Ohne ein Tonband mit Analy-
sen und genauen Erlduterungen, die sich
auch auf den Kontext der Musik beziehen,
besitzen diese Notenbeispiele nur einen
duferst geringen Aussagewert. — Die Anga-
ben zur Provenienz der Stiicke erschliefen
sich dem Experten nur nach weiteren
Recherchen. Nicht jeder hat das Glick wie
der Rezensent, in dem entsprechenden
Fachinstitut miihsam den Quellenangaben
nachgehen zu konnen. Was heiBt zum Bei-
spiel ,,Abessinien, Episches Rezitativ'‘ (Nr.
8)? Handelt es sich um einen Galla,
Amhari oder einen Sénger anderer ethni-
scher Herkunft aus Athiopien (so der heute
giltige Name des Landes)? Die Quellenan-
gabe ,,Parlophon 90037* diirfte hier nicht
weiterhelfen.

Wir meinen, diese Kritik ist berechtigt,
weil ein Band, wie der hier vorliegende, von
einem grofleren, auf diesem Sektor zumeist
wenig informierten Leserkreis benutzt wird.
Falsche Angaben, wie zum Beispiel gleich
im ersten Stiick (es handelt sich nicht um
einen Dikr, sondern um eine Qasida, die vor
dem Dikr gesungen wurde), gehoren gleich-
falls zu den Mingeln im Detail, die vielleicht
weniger ins Gewicht fallen.

Als positiv ist zu vermerken, daf der
Band die oft sehr guten Transkriptionen
einer Reihe von Musikethnologen wieder-
gibt, die den betreffenden Bereich speziell
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in ihren Publikationen behandelt haben. Es
ist jedoch sinnvoller, gleich zu diesen im
Quellenverzeichnis angegebenen Werken zu
greifen. — Dem Verfasser gebiihrt das Lob,
das umfangreiche Material gesichtet und
nach bestimmten stilregionalen Gesichts-
punkten zusammengestellt zu haben.

Artur Simon, Berlin

HORACE FITZPATRICK: The Horn &
Horn-playing and the Austro-Bohemian
tradition from 1680 to 1830. London-New
York-Toronto:  Oxford University Press
1970. XIV, 256 S., XVI Taf., 1 Schallpl.

Bisher lag als einzig brauchbare Horn-
monographie, welche auch die Geschichte
des Waldhorns einbezieht, das Werk von R.
Morley-Pegge (The French Horn, London
1960) vor. Das Werk von Fitzpatrick erginzt
diesen in bezug auf das Naturwaldhorn
wesentlich und hort dort auf, wo es fir
Morley-Pegge erst interessant wird: beim
Ventilwaldhorn und seinen vielen Spielarten.
Insoweit ist das vorliegende Werk keines-
falls eine Wiederholung von schon Vor-
handenem.

Nach einer kurzen ,,Vorgeschichte* des
Horns bis zur franzdsischen Schopfung des
cor-de-chasse bringt der Verfasser davon
eine Beschreibung sowie Ausziige aus der
Biographie von Franz Anton Graf von
Sporck, vor allem dessen Besuch in Paris
im Jahre 1680, seine Riickkehr nach Lissa
in Bohmen im nichsten Jahr und seine Ein-
fihrung des neuen einwindigen engmensu-
rierten Parforcehorns mit grofiem Kreis-
durchmesser. Ein weiterer Schritt in der Ge-
schichte des Homns ist die Abinderung
dieses Parforcehorns in das Naturwaldhorn
des Orchesters durch Modifizierung der
Rohrmasse, Verkleinerung des Kreisdurch-
messers und Erhdhung der Windungszahl
auf zwei bis vier. Das Ergebnis war ein
Instrument mit einem runderen, wirmeren
Ton als dem des Parforcehorns. Dieser
Schritt wurde nun von den Wiener Trompe-
tenmachern Johannes und Michael ,,Leich-
nambschneider* (diese Instrumentenbauer
signierten auf ihren Instrumenten immer mit
wLeichamschneider'') um 1700 gemacht,
die — und das war zumindest fiir den Unter-
zeichnenden neu — schon 1703 Setzstiicke
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und Aufsetzbogen fiir Naturwaldhorner her-
stellten. Das Neue, das der Verfasser bringt,
ist, daB er nachweist, daB dieses neue Wald-
horn Wiener Provenienz und das Spiel darauf
hauptsichlich von bohmischen Blisern nicht
nur nach Stettin, Weienfels, Liibeck, Wol-
fenbiittel, Dresden, Diisseldorf, Wien, Ham-
burg und Mannheim, sondern auch nach
Italien und England gebracht wurde, firwahr
ein wichtiger Beitrag zum bohmischen
Musikantentum! Der erste Abschnitt des
Werks behandelt die Periode bis etwa 1760
und bringt aufler der Geschichte des eigent-
lichen Instruments Ausziige aus den ent-
sprechenden Kompositionen, manchmal mit
Anlehnungen an bohmische, sichsische und
osterreichische Jagdrufe, und ein biographi-
sches Register der Hornisten dieser Epoche.
Auch in bezug auf das Hornspiel in dieser
Periode werden zwei Stadien unterschieden:
das des barocken Clarino-artigen und das
des friihklassischen, mehr kantablen sym-
phonischen Stils, der mit Joseph Haydns
friher Symphonie mit dem Hornsignal aus-
klingt.

Interessant ist nun, daf Fitzpatrick an-
nimmt, da schon gegen Ende dieser ersten
Periode das Waldhorn gelegentlich gestopft
wurde. Er vermutet dies u. a. anliflich
eines Zitats aus der Symphonie in G-dur von
Johann Stamitz (DTB III), wo @ und A"
vorgeschrieben werden (S. 112). Es ist nicht
einzusehen, warum A“ ein Stopfton sein
soll, da es als 15. Naturton — eventuell mit
etwas Schwierigkeit — geblasen werden kann.
DaB ein reines a* nur durch Stopfen des
14. Naturtones erreicht werden kann, ist
eine interessante Hypothese. Dadurch ist
Anton Joseph Hampel (der Verf. schreibt
»Hampl‘‘) nicht mehr der Erfinder, sondern
hochstens der Modifikator und Kodifikator
des Stopfens. Neu ist auch, daB der Ver-
fasser nachweist, da® Hampel nicht um
1770, sondern schon in den 1750er Jahren
ein System zur Erreichung einer durch-
gehenden chromatischen Leiter durch
Stopfen vom dritten, eventuell sogar vom
zweiten Naturton an aufwirts festlegte.

Der zweite Abschnitt des Buchs handelt
dann vom Inventionshorn und vom Wiener
Orchesterhorn, einer Kreuzung zwischen
dem alten Horn mit Aufsteckbégen und
dem Inventionshorn, wobei auf Instrumente
und Musik (Mozart und Beethoven an erster
Stelle) ausfiihrlich eingegangen wird, wo-
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nach wieder ein biographisches Register der
Hornisten dieser zweiten Periode folgt, in
der Bohmen (Wenzel Stich!), Osterreicher
(Ignaz Leutgeb!) und Ungarn (Heinrich
Domnich!) noch immer eine wichtige Rolle
spielen.

Einige schulmeisterhafte Bemerkungen
seien gestattet. 1725 (das Entstehungsjahr
von zwei Silberwaldhornern von Johannes
Leichamschneider) ist nicht ,,the last known
record of these makers (S. 43), da z. B.
aus dem Jahre 1733 eine Naturtrompete
von Michael Leichamschneider erhalten ist
(Slg. Riick im Germanischen Nationalmu-
seum, Niirnberg, Inv. Nr. MIR 115). In Joh.
Seb. Bachs Kantate BWV 1 ist nicht d”
(S. 77), sondern d*“‘ der notierte héchste
Ton. Nicht konsequent ist der Verfasser, als
er sich (S. 77) bei Joh. Seb. Bachs Kantate
BWV 65, bei der die Frage offen ist, ob
Homer in hoch oder tief C gemeint seien,
fiir tief C entscheidet, was doch wohl den
Gebrauch eines Aufsteckbogens impliziert,
da die tiefste bisher bekannte Stimmung
des Naturhorns ohne Aufsteckbogen D ist;
wihrend er (S. 222) annimmt, daB ,,crooks
... in C and B flat basso were not known
before c. 1757". In Wien sollen Waldhérner
zuerst von Johann Josef Fux in der Ouver-
tire zu Meleagro von Marc Antonio Ziani
(1706, nicht 1709, wie auf S. 61 steht) vor-
geschrieben sein. Der Verfasser hat iiber-
sehen, da Waldhérner schon 1700 von
Carlo Agostino Badia in Diana rappacificata
verlangt werden. Ziemlich ausfihrlich wird
iiber die Hornstimmen in der Elisa von Fux
(1719, nicht 1715, wie auf S. 60 steht)
eingegangen. Dabei wird bemerkt, daf
.,Fux’s horn passages are further remarkable
in that they confine themselves to the
most sonorous and characteristic part of
the instrument’s compass, never ascending
above the writteng”’ * (S. 60). Der Verfasser
hat aber iibersehen, daf derselbe Fux drei
Jahre spiter in Le nozze di Aurora zwei
Waldhorner vorschreibt, von denen das erste
gleich im ersten Takt an einer empfindli-
chen Stelle (dem melodischen Hohepunkt)
@” zu spielen hat. Die diesbeziigliche Arie
Tender lacci a crude belve ist in des Unter-
zeichnenden ,,Johann Josef Fux als Opern-
komponist* unter Notenbeispiel 84 abge-
druckt. Wenn bei Stamitz das a” als Stopf-
ton gespielt werden soll, fragt man sich,
wie es in dieser Fuxschen Oper vorgehen
soll.
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Zum Schluf drei Bemerkungen, die mehr
das Wesen des Waldhorns betreffen.

1. Der Verfasser stellt auf Seite 45 ff.
fest, da® die Horner aus den Werkstitten
der Niirnberger Trompetenmacher, abge-
sehen von spiten Exemplaren von Emmnst
Johann Conrad Haas, keine Waldhorner,
sondern ,,the first Germanic version of the
cor-de-chasse'* waren. Nun kann man von
einem Exemplar von Friedrich Ehe (um
1720 GNM, MIR 72) und von einem von
Wolf Wilhelm Haas (1724, GNM, MI 179)
zur Not noch annehmen, da} es sich um
zweiwindige Parforcehdrner handelt, ob-
wohl sie beide wohl als F-Horner interpre-
tiert werden sollen (MIR 72 steht in E, MI
179 in Fis), und F ist die beliebteste Wald-
hornstimmung. Diese Instrumente haben
allerdings nicht den Kreisdurchmesser zwi-
schen 55 und 70 cm des Parforcehorns,
aber er betrigt immerhin beim ersten 49,
beim zweiten 41 cm. Erhalten sind aber
auch ein zweiwindiges Instrument von
Michael Hainlein (um 1710, GNM, MI 361);
weiterhin dreiwindige Instrumente von Da-
niel Kodisch (um 1735, GNM, MIR 76)
und Wolf Wilhelm Haas (um 1745, GNM,
MIR 75); sodann ein vierwindiges Instru-
ment von Friedrich Ehe (um 1720, GNM,
MIR 74). Diese Stiicke besitzen einen
Kreisdurchmesser zwischen 27,5 (gerade
das friiheste der zitierten Instrumente von
Michael Hainlein) und 41 cm. Es kann sich
dabei doch wohl nicht um Parforce-, son-
dern nur um Waldhorner handeln. Bisher
unbestritten bleibt allerdings die Wiener
Prioritit bei der Erschaffung des neuen
Typs.

2. Es wird (S. 29) kritiklos von vorher-
gehenden  Schriftstellern  abgeschrieben,
daB das Rohr von Parforce- wie Waldhorn
,,is conical throughout its length*. Nun ist
bei genauer Vermessung festzustellen, daf
es nicht nur beim Inventionshorn (die
Inventionsbdgen) und beim Orchesterhorn
(der Stimmbogen) zylindrische Teile gibt
— dies wird auf Seite 128 ausdricklich be-
stitigt —, sondern daf auch bei friiheren
Naturwaldhérnern Rohrteile vorkommen,
bei denen beim besten Willen keine Er-
weiterung zu beobachten ist. Zum Beispiel
ist das oben erwihnte vierwindige Instru-
ment von Friedrich Ehe zu etwa 25% seiner
Rohrlinge zylindrisch.

3. AuBlerst vage bleiben die in England
gebriiuchlichen Ausdriicke ,,neck*, ,,throat*,
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,bell”, die sich auf die Unterteilung des
Schallstiicks beziehen. Exakte Definitionen
(z. B. ,,Neck: The portion of the horn’s
tubing, some six inches in length, which
expands into the throat", S. 229; ,,Throat:
That section of the bell where the expansion
describes an outward parabolic curve®, S.
230; ,,Bell wird nicht definiert) fehlen.
Ein Sonderkapitel ist dem Mundstiick ge-
widmet, bei dem nicht nur Innendurch-
messer am Rand und Randbreite, sondern
auch ,,Cup* und ,,Throat' (zusammen
»Body‘), ,,Bore‘* und ,,Backbore‘* (zusam-
men ,,Shank‘‘) unterschieden werden. Fiir
meine armen Kollegen und mich, von de-
nen dauernd Mafie von Kunden abverlangt
werden, wire es angebracht, diese Einheiten
— beim meistens allmihlich sich verengen-
den Waldhornmundstiick keineswegs augen-
fillig — genauer zu definieren. Auch wire
die Festlegung einer handfesten Entwick-
lungsreihe bei Waldhornmundstiicken niitz-
lich, da man sich mit der Datierung von mit
bestimmten Instrumenten iiberlieferten
Mundstiicken herumzuschlagen hat.

Trotz dieser kleinen Fehler und Unge-
nauigkeiten ist das vorliegende Buch eine
Fundgrube von Material beziiglich des
Naturwaldhorns, dessen Wiederbelebung
»Supported by an appreciation of its values
on the part of players, students, listeners,
and ultimately (one hopes) conductors and
composers, would effectively keep the
horn’s most desirable aesthetic qualities
fresh in our ear, and so prevent them from
vanishing entirely into the mechanized
degeneration which encroaches upon them
daily* (S. 118). Die beigelegte Schallplatte
mit klingenden Beispielen, obwohl mit eini-
gen Mingeln behaftet, bestitigt dies vollauf.

John Henry van der Meer, Niirnberg

MARIANNE BROCKER: Die Drehleier.
IThr Bau und ihre Geschichte. Diisseldorf:
Verlag der Gesellschaft zur Forderung der
systematischen  Musikwissenschaft 1973.
Textband 431 S., Bild- und Registerband
236 Abb., 3 Faks., 60 Notenbeispiele.

Es gibt zwei Moglichkeiten, die Mono-
graphie eines Musikinstrumentes zu schrei-
ben: Man kann es allein tun oder zusammen
mit Autoren unterschiedlicher Spezialisie-
rung. Mag sein, dafl die zweite Methode
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unaufwiegbare Vorteile hat: In der Ver-
schrinkung von Konstruktion, musikali-
schen Mdglichkeiten und Lebensbedingun-
gen der Musikinstrumente sind die entspre-
chenden Probleme so komplex, daB sie ein
einzelner vielleicht noch iiberschauen, kaum
jedoch erschopfend bearbeiten kann (soweit
letzteres iiberhaupt moglich ist). Aber es
kann auch sinnvoll sein, wenn ein einzelner
Autor die Monographie verfait: dies hat den
Vorteil einer einheitlichen Darstellung, und
viele der Fragen, die offen bleiben miissen,
werden zumindest gestellt.

Marianne Brocker suggeriert mit ihrem
Buch iiber die Drehleier zuweilen eine
dritte Moglichkeit: sie steigt dann, um alle
Aspekte ihres Themas wahrnehmen zu kon-
nen, so weit in verschiedene (aufiermusikali-
sche) Fachgebiete hinein, dal die Mehrzahl
der Autoren in der Einzahl verwirklicht zu
sein scheint. Die Grenzen des Verfahrens
sind oft kaum zu bemerken. Die ausfiihrli-
chen etymologischen Erdrterungen, die die
These von der orientalischen Herkunft der
Drehleier stiitzen sollen, hinterlassen zwar
den Wunsch nach der Stellungnahme eines
Fachmanns (auch im Fall von pudAn als
Ursprung von viola); ob dieser jedoch die
meist plausiblen Erwiigungen endgiiltig be-
werten konnte, ist dem Unterzeichneten
fraglich. (Zur orientalischen Herkunft selbst,
die hier nicht bezweifelt werden soll, bleibt
die Frage, warum iiber die Drehleier im
Orient so wenig bekannt ist.)

Ein besonders wichtiges und wohlge-
lungenes Kapitel fiihrt ebenfalls weit iiber
das hinaus, was traditionell oft unter In-
strumentenkunde verstanden wird: dasjeni-
ge iiber die soziale Stellung der Drehleier.
Angesichts der Verdienste gerade auch die-
ses Kapitels mag es ungerecht erscheinen,
hier mehrere kritische Bemerkungen zu
machen; es sei dem Rezensenten aus einer
speziellen Kenntnis heraus dennoch erlaubt.
Die These, die Drehleier sei in der Neuzeit
nicht wegen Ablehnung ihrer musikalischen
Eigenschaften, sondern lediglich deswegen
weithin verachtet worden, weil sie von der
untersten Schicht der Musiker gespielt
wurde, scheint zu einseitig zu sein: Als
Grund fiir den Gebrauch des Instrumentes
durch wandernde Bettler gibt Brocker an,
es sei — besonders fiir Blinde — leicht er-
lernbar. Das ist einleuchtend, wenngleich es
auch fiir andere Instrumente gelten diirfte;
hinzu kommt wohl (worauf die Autorin



Besprechungen

auch hinweist), da@ Mehrstimmigkeit auch
in der Volksmusik beliebt war, und daf die
Drehleier zur Begleitung des eigenen Ge-
sanges verwendet werden konnte. Der Zu-
sammenhang zwischen ihrer Stellung in der
untersten Schicht der Musiker und ihrer
Ablehnung durch die hoheren Gesellschafts-
schichten schlieBt jedoch nicht aus, daff
ihre musikalischen Eigenschaften hierbei
eine Rolle gespielt haben: Als seit dem
13. Jahrhundert allméhlich eine verstirkte
stindische Gruppierung der Instrumente
begann, gehorten Bordune zumindest nicht
mehr zur zentralen Mehrstimmigkeit der
,»Kunstmusik*; u. a. von hier aus ergab sich
eine Zuordnung der Drehleier zu unteren
Schichten. Der Adel allerdings brauchte
sich nicht im gleichen Mal wie etwa be-
stimmte Biirgerschichten durch ,,Statussym-
bole* gegen Bauern und Spielleute abzu-
grenzen; in Frankreich griff er im 18. Jahr-
hundert unbekiimmert zur Drehleier, und
hier weist Marianne Brocker zu Recht
darauf hin, daB er Gefallen fand eben auch
an dem Klang der Bordune. Dies ist eines
der wichtigen Verdienste des vorliegenden
Buches: die Korrektur der Ansicht, zumin-
dest im Bereich der Kunstmusik habe man
die Bordunsaiten in der Regel abgeschaltet.
Es ging ja gerade auch um pittoreske, kon-
trastierende Bereicherung der eigenen hofi-
schen Kultur; dies schlof gewisse Annihe-
rungen an den weicheren Klang der Musik
der Oberschichten nicht aus. — Zwar lassen
sich noch einige fragende Bemerkungen zur
Darstellung der sozialen Rolle der Drehleier
machen, so, ob der juristische Begriff der
,,Unehrlichkeit* scharf genug gesehen wird.
Auf Seite 368 z. B. klingt es so, als. ob die
Einstufung der spezifischen Volksmusikin-
strumente als ,,unehrlich* bzw. ,,nicht mu-
sicalisch* von Region zu Region wechselte
und eine Zuriickhaltung im Gebrauch (durch
das ,,Volk*) bedingte; beides diirfte nur
begrenzt zutreffen. Insgesamt jedoch muf
betont werden, dafl auch dieses Kapitel
durch die kritische und differenzierte Arbeit
der Autorin zu neuen Einsichten fiihrt.

Im Gegensatz zu diesem Thema ist das-
jenige des Klanges bzw. der bautechnischen
Einzelheiten, die ihn bedingen, eher spora-
disch behandelt. Das hingt jedoch mit der
Typenvielfalt der Drehleier zusammen. Zum
Klang im weiteren, prozessualen Sinn — zur
Musizierweise, den musikalischen Moglich-
keiten — enthiilt die Monographie wiederum
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neue, aufschlufireiche Beobachtungen. Das
gilt z. B. von der scharfsinnigen Untersu-
chung der mittelalterlichen Tangentenarten,
die teils zu Riickschliissen auf musikalische
Charakteristika fiihrt. (Konnten nicht iibri-
gens schon in dlterer Zeit bei Stoftangenten
auch Federn zur Zuriickfilhrung verwendet
worden sein? ) Von eminenter musikalischer
Bedeutung ist die von Brocker ausfiihrlich
beschriebene Akzentuierung mit dem Rad
sowie deren enger Zusammenhang mit der
Schnarrsaite, der,,trompette*’. Mit Spiirsinn
ermittelt die Autorin zwei Stilarten und
geht ihrer Verbreitung nach: auf der einen
Seite Gesang und Begleitung ohne Akzente,
langgezogen (die Musizierweise der primir
als Bettler anzusprechenden Spieler), auf
der anderen der lebendig artikulierte Stil
seBhafter, aber wohl auch fahrender Spiel-
leute, die etwa zum Tanz spielen, sowie der
Musiker der Oberschichten in der Kammer-
musik.

Die Darstellung insgesamt beginnt mit
den musikalisch wesentlichen Bestandteilen
der Drehleier wie Rad, Bordunsaiten, Tan-
genten, Korpus, wobei die geschichtlichen
und lokalen Zusammenhinge, Wandlungen
und Unterschiede durch detaillierte Ana-
lysen deutlich werden. Natiirlich sind schon
angesichts der schwierigen Quellenlage (die
Aussagen stiitzen sich grofenteils auf Bil-
der) Erginzungen denkbar. Brocker behan-
delt ferner Verwandte der Drehleier wie
Nyckelharpa, Orgelleier, Streichklavier; die
Namen der Drehleier werden etymologisch
gedeutet, ihr Geltungsbereich wird prizi-
siert. Die Verwendung des Instrumentes in
der kirchlichen und weltlichen Musik des
Mittelalters wird geschildert, ebenso der
Gebrauch durch die wandernden und seft-
haften Volksmusiker der Neuzeit. Besonders
deutlich tritt naturgemif die Ubernahme
durch die franzosische Aristokratie im 18.
Jahrhundert hervor, weil hier Drehleier-
schulen und -kompositionen iiberliefert
sind. Es folgt das oben erwihnte Kapitel
iiber ,,Die soziale Stellung der Drehleier®.

Im einzelnen wire zu bemerken, daf der
Terminus ,,Eckklotz* bei der Gitarrenform
(S. 143 £.) verwirrt: es ist jedoch schwierig,
einen anderen Ausdruck vorzuschlagen. Bei
den Orgelleiern diirfte auch der von Dom
Bedos abgebildete Typ einen Magazinbalg
gehabt haben; ein Hebel zum Abstellen der
Saiten fehlt bei dem Berliner Instrument
mit Riemen, das iibrigens identisch ist mit
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dem bei Soneck genannten (S. 165). Zur
Frage des spezifischen Drehleierrepertoires
und als Erginzung der spirlichen Hinweise
auf iltere, schriftlos tradierte Drehleier-
musik sei deren Nachahmung im Concerto
pastorale F-dur von Joh. Peter Kellner
oder in der Suite Es-dur ,,La Lyra*‘ von
Telemann erwihnt.

Dem Textband ist ein zweiter, sehr
niitzlicher Band beigegeben, der 236 (!) Ab-
bildungen, die Faksimiles dreier mittelal-
terlicher Stimmanweisungen, 60 Notenbei-
spiele und verschiedene Register enthilt.
Einige Bilder sind von schlechter Wieder-
gabequalitit; auf Abb. 66 vermag der Re-
zensent auch unabhingig hiervon keine
Drehleier zu entdecken.

Zusammenfassend wire zu sagen, daf
ein notiges, gewichtiges Buch iiber ein
hiufig falsch eingeschitztes Instrument vor-
liegt. Brocker korrigiert viele gingige An-
sichten (wobei sie auf manche Zitate dlterer
Sekundirliteratur hitte verzichten konnen,
die zu ihrer Argumentation nichts beitra-
gen). Ihre Ausfihrungen, die die Drehleier
wirklich als ,,Musik*‘-instrument im weiten
Sinn behandeln, haben nicht nur interdis-
zipliniren Charakter, sondern gehen oft
auch iiber den engeren Bereich des Instru-
mentes hinaus. er die Aktualitit des
Buches braucht man nicht zu reden: Es
steht in lebendiger Wechselwirkung zu einem
neu erwachten Interesse an der Drehleier.

Dieter Krickeberg, Berlin

CARLOS DE AZEVEDO: Baroque Or-
gan-Cases of Portugal. Amsterdam: Uitgeve-
rij Frits Knuf 1972, 130 S., 56 Abb.

Verglichen mit der grofien Zahl organolo-
gischer Publikationen, deren Gegenstand die
Orgel im mitteleuropdischen Raum ist, er-
scheint die Zahl der der Orgel Siideuropas
gewidmeten Arbeiten noch immer sehr
gering.

Als Band 50 der Reihe Bibliotheca
Organologica erschien jetzt ein Bildband
fiber Orgelgehduse in Portugal mit iiber-
wiegend gutem Fotomaterial in sauberem
Druck.

Der Titel des Werkes Baroque Organ-Ca-
ses of Portugal ist unprizise: die abgebildeten
Instrumente stammen aus dem Zeitraum
von 1562 (Evora) bis zum Anfang des 19.
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Jahrhunderts. Jeder der in chronologischer
Folge angeordneten Abbildungen ist ein
historischer Aufri}, in den meisten Fillen
auch die Disposition des Instrumentes,
sowie bei ungewOShnlicher Aufstellungsart
eine Standortskizze beigegeben. Technische
Besonderheiten, wie z. B. bei den Orgeln in
Coimbra und Oporto, sind durch zusitzliche
Abbildungen verdeutlicht. Ein Anhang ent-
hilt 15 orgelgeschichtliche Dokumente.

Die von Carlos de Azevedo ausgewihiten
Beispiele belegen eindrucksvoll die Welt-
offenheit Portugals in vergangenen Jahr-
hunderten: neben den Werken iberischer
Provenienz nehmen die Arbeiten deutscher,
englischer, franzosischer, italienischer und
niederlindischer Meister einen breiten Raum
ein. Reinhardt Menger, Arnsburg

DONALD W. MacARDLE: Beethoven
Abstracts. Hrsg. von Sonja POGODDA.
Detroit: Information Coordinators, Inc.
1973. XII, 432 S.

Aus unerfindlichen Griinden hiufen sich
in der Beethoven-Literatur Titel des Typus’
,,Unbekannte Aufzeichnungen . . . (Briefe,
AuBerungen u. #.)“. Sie machen bei ihrer
Fiille exakte bibliographische Angaben so-
wohl zu bestimmten Werken wie zur Publi-
kation solcher Schriftstiicke zur Gliicksache.
Kinsky-Halm haben auf eine Bibliographie
der Sekundirliteratur von vorneherein ver-
zichtet, in allgemeinen Bibliographien findet
man sie nur verzeichnet, soweit das betref-
fende Werk im Titel bezeichnet ist.

Donald W. MacArdle hatte nun eines
Tages begonnen, sich unter der Arbeit
Notizen iiber benutzte Artikel zu machen,
inhaltlich im Titel nicht eindeutig gekenn-
zeichnete aufzuschliisseln und schlieflich
ganze Zeitschriften systematisch durchzu-
kimmen. Nach mehr als zwanzig Jahren
waren schlieBlich iiber 4000 Beethoven-
Artikel verzettelt und inhaltlich aufgeschliis-
selt, und MacArdle deponierte je eine Kopie
seiner kommentierenden Bibliographien in
der Library of Congress, in der New York
Public Library und im Britischen Museum.
Natiirlich war er sich dariiber im klaren, dafl
sein Femziel, ,everything that has ever
been published anywhere about Ludwig van
Beethoven* in dieser Weise zu erfassen, ein
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,attempt foredoomed to failure' bleiben
wiirde (so noch 1962). Unter dem Aspekt
dieses Fernziels und der Einschrinkiing
hinsichtlich der Aussichten, es zu verwirkli-
chen, hat man sicher auch MacArdles zu
Lebzeiten nicht mehr erfiiliten Wunsch zu
sehen nach der Publikation seiner Abstracts.

Aus der im Prinzip unbestreitbaren Tat-
sache, daf} ein derartiges Unternehmen nie-
mals eigentlich ,,fertig wird, daB man es
hochstens einmal beenden kann, haben die
Herausgeber die Konsequenz gezogen, Mac-
Ardles Abstracts so zu publizieren, wie man
sie in seinem Nachla® vorfand, allerdings
unter Kiirzung der Buch-Abstracts. Was
dabei herauskam, ist natiirlich keine biblio-
graphisch ,,vollstindige** Erfassung und Aus-
wertung der uniibersehbaren Beethoven-
Literatur, aber es sind immerhin iiber 4500
Titel in Abstracts, mehr als 100 Musikzeit-
schriften offenbar systematisch erfaft und
insgesamt Titel aus iiber 400 Zeitschriften
inhaltlich wiedergegeben.

Hier findet man daher systematisch re-
gistriert, was man in Kinsky-Halm vergebens
sucht, was aber fiir jede geistes- und rezep-
tionsgeschichtliche Analyse Voraussetzung
ist: die zeitgenossischen Beethoven-Rezen-
sionen der Allgemeinen Musikalischen Zei
tung, der Berliner Allgemeinen Musikalischen
Zeitung usw. Hier wird aufgeschliisselt, was
sich hinter den ungezihlten, einander so
ihnlichen und nichts Prizises aussagenden
Titeln iiber tatsichlich oder angeblich neue
Beethoven-Funde wirklich verbirgt. Indices
nach Verfassern und Beethoven-Werken
machen das nach Fundorten alphabetisch
geordnete Material benutzbar.

In die einzelnen Abstracts ist erheblich
mehr an Erfahrung in der Beethoven-For-
schung eingegangen als eine Bibliographie
bieten konnte. So wird etwa aufler der
Inhaltsangabe eines Artikels auch der Anfang
des Briefes, der darin mitgeteilt wird, wie-
dergegeben, dessen Fehlen bei Kalischer,
Kastner-Kapp und im Verzeichnis der Brief-
anfinge in Beethoven-Jahrbuch 2 registriert
und das in der Literatur bislang angenomme-
ne Datum seiner Erstpublikation richtigge-
stellt. Titel des fraglichen Artikels, unter
dem man all dies eben nicht vermutet: Bei-
trag zur Charakterisierung Ludwig van Beet-
hovens (S. 165 ¢).

Wenn der Wert der Publikation vor
allem in dem liegt, was sie an Informations-
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gehalt iiber die ,,objektive’* Bibliographie
hinaus bietet, so ist es konsequent, daf die
eingebrachte Erfahrung auch in Kritik
durchschligt, und sei es lediglich in einem
vorsichtig sich distanzierenden ,,author is
convinced that . . .". Auf die mehr oder
weniger grofe Erfahrung von Autoren mit
den Tiicken der - Beethoven-Orthographie
und den Problemen der Beethoven-Philologie
zielt ein ironisches ,,transcribed as far as the
author was able.* Gelegentlich ist bekannt-
lich auch Deutlichkeit unerliBlich: ein Auf-
satz Ludwig Nohls mit dem Titel Eroica und
Fidelio (nicht,,and "), der sich mit den ersten
zwolf Wiener Jahren beschiftigt, hinter dem
man jedoch nach der Formulierung eher eine
vergleichende Studie vermuten wiirde, ist
kommentiert: ,,with little mention of
Fidelio and less of the Eroica",

Die Beethoven-Abstracts mit dem Hinter-
grund  der jahrzehntelangen Erfahrung
MacArdles sind also ein begriiBenswertes
Hilfsmittel, die uniibersehbare Beethoven-
Literatur verfiigbarer und. durchschaubarer
zu machen. Demgegeniiber wiegen einige
Schwichen, die vermutlich zu Lasten der
Herausgeberin gehen, nicht allzu schwer. Ob
man bei einer alphabetischen Anlage nach
Quellen das Material in zwei Reihen mit
Primary und Secondary Periodicals trennt
(neben der separaten Auflistung von Tages-
zeitungen), mag Ansichtssache sein. Wenn
dann jedoch Acta Musicologica (mit falscher
Titelangabe) unter die Secondary Periodi-
cals gesetzt werden neben die Allgemeine
homéopathische Zeitung, die Annalen fiir
Otologie, Rhinologie und Laryngologie und
die Zeitschrift fir Eugenik, dann ist das wohl
ein Beitrag zum Thema unfreiwilliger Humor
in der Musikwissenschaft.

Verhiltnismiifiig viele Druckfehler be-
eintrichtigen zwar den Informationsgehalt
kaum, hitten sich aber sicher ebenso redak-
tionell beseitigen lassen wie die drei ver-
schiedenen Sigel fiir die Beethoven-Briefaus-
gabe von Kalischer. Argerlicher ist schon,
wenn man zwar die Zeitschrift der Inter-
nationalen Musikgesellschaft unter dem all-
gemein iiblichen Sigel ZIMG findet, die
Sammelbiinde jedoch entgegen internationa-
lem Usus unter I (I. M. G. Sammelb.).
Auch werden Frimmels Beethoven-Jahrbuch
und das des Beethovenhauses unter dem
gleichen Sigel gefiihrt, so daB nur die Jahres-
zahl und die beim Beethovenhaus fehlende
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Bandzihlung die unterschiedlichen biblio-
graphischen Merkmale beider Publikationen
signalisieren. Ungewo6hnlich und verwirrend
schlieflich ist die wohl auf die Entstehungs-
geschichte als Arbeitshilfe zuriickzufiihrende
Tatsache, daf gelegentlich Titelangaben ganz
oder teilweise in Ubersetzung erscheinen.
Siegfried Kross, Bonn

Brahms-Studien. Band 1. Hrsg. von
Constantin FLOROS. Hamburg: Verlag
der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner
1974, 112 S. (Verdffentlichungen der
Brahms-Gesellschaft Hamburg e. V., ohne
Bandzdhlung,)

Kompositionstechnische  Detailstudien
haben seit einer Reihe von Jahren damit be-
gonnen, die Brahmsrezeption von den
Schlacken der im 19. Jahrhundert wurzeln-
den Ho6r- und Denkgewohnheiten zu befrei-
en. So wurde der grofe Parteienstreit der Ara,
der das Werkverstindnis auch noch im 20.
Jahrhundert bestimmt hat, zu einem aus-
schlieBlich historischen Faktum umgemiinzt
und dargelegt, wie es weniger die Musik
Brahms’ als in erster Linie ihre Rezipienten
tangierte.  Die  geschichtliche Stellung
Brahms’ wurde zurechtgeriickt. Wihrend
man iiber die historischen Wurzeln seines
Stils eigentlich immer recht gut informiert
war, brauchte es mehr als ein halbes Jahr-
hundert — vermutlich die Spanne, welche
die neue Musik zu ihrer Abklirung brauch-
te —, ehe die progressiven Tendenzen des
Materialdenkens von Brahms evident wer-
den konnten. In dem ersten Band der

" Brahms-Studien artikuliert sich dieses ge-
wandelte Verstindnis mit einem hohen
Mafl an Allgemeinverbindlichkeit. Interes-
santerweise ist der Boden, auf dem die Ver-
offentlichung entstand, ausgerechnet die
Stadt, in der Brahms vergebens nach einem
Titigkeitsfeld Ausschau gehalten hatte, wo
sich dessenungeachtet aber eine grofe
Brahmsgemeinde gefunden hatte. Hier ist
es zum 140. Geburtstag des Komponisten
endlich gelungen, geeignete Raume zu einer
Gedenkstitte herzurichten und eine Brahms-
woche zu veranstalten, die das Ziel hatte,
die Bekanntschaft mit den seltener aufge-
fihrten Werken zu vermitteln und die allge-
meine Auseinandersetzung mit Brahms zu
aktualisieren. Zwei von den insgesamt fiinf
wilhrend dieser Woche gehaltenen Vortriige,
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die den Inhalt des Bandes bilden, haben die
Kurskorrektur als zentrales Anliegen. So
gelingt es Siegfried KROSS aufgrund von
Analysen des Vokalschaffens und unter
Einbeziehung des bisher ein Sonderproblem
darstellenden  Schatzkdstlein des jungen
Kreisler, Brahms als den unromantischen
Romantiker zu zeichnen. Seine Liedzyklen
op. 94 und 95 erfahren dabei eine neuartige
Beleuchtung als Schliisselwerke zum Spit-
werk. Kross deutet die dort sich auskristalli-
sierende Krise als den ersten Schritt zu einer
im 20. Jahrhundert voll sich entfaltenden
Konstruktivitit. Ob indessen simtliche das
Personliche des Komponisten betreffenden
Verbalindizien so wortlich genommen wer-
den diirfen, wie es bei Kross der Fall ist,
daran werden nicht zuletzt schon durch
Kurt STEPHENSONSs Beitrag im gleichen
Band Zweifel laut. Seine analytische Studie
zum Selbstverstindnis eines schwierigen
Menschen erschliefft zwar kaum neue Quel-
len, hat. aber ihre Meriten durch das kriti
sche Verhiltnis des Autors den bekannten
Quellen gegeniiber. Kategorien des Kammer-
musikalischen — als solche an dieser Stelle
wieder um einiges besser erschlossen —
benutzt Carl DAHLHAUS zur Darstellung
der vermittelnden Position Brahms' zwischen
dem 19. und dem 20. Jahrhundert. Astheti-
sche und soziologische Implikationen einer
fir den Komponisten im Mittelpunkt des
Denkens stehenden Gattung lassen retro-
spektiv den Standort des Komponisten zu-
verlissig bestimmen. Niitzlich in der Ab-
klirung des Personalstils sowie der Ziel
setzung der Veroffentlichung verpflichtet
sind auch die durch Vergleiche mit Arbeits-
weise und Werk von Bruckner bzw. Reger
gewonnenen Daten, die Constantin FLOROS
— unter Einbeziehung methodologischer
Reflexion solcher Doppelbetrachtung — und
Helmut WIRTH beisteuern. Berechtigt und
notwendig sind solche Studien, solange sie
nicht die Flut der ohnehin relativ gut
prisenten Brahmsliteratur nur um Margina-
lien bereichern, sondern, wie es in diesem
Eréffnungsband der Reihe der Fall ist, dazu
dienen, ,,die Persénlichkeit und das Schaf-
fen von Brahms aus der Sicht der Gegen-
wart neu zu dberdenken", Es beruhigt, dafl
die Herausgeber nicht daran denken, die
Fortsetzung als Jahrbiicher, sondern ,in
zwangloser Folge* erscheinen zu lassen.
Klaus Stahmer, Wiirzburg
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ARSENIO GARCIA-FERRERAS: Juan
Bautista Cabanilles. Sein Leben und Werk.
(Die Tientos fiir Orgel). Regensburg: Gustav
Bosse Verlag 1973, VI, 184 S. (Kélner Bei-
trige zur Musikforschung. LXX.)

In seinem Vorwort macht der Verfasser
auf die schwierige Situation aufmerksam,
der sich die musikwissenschaftliche For
schung in Spanien gegeniibersieht: ,,Die
Musikwissenschaft ist eine fast unbekannte
Welt, die nicht einmal einen anerkannten
und angemessenen Platz unter den Wissen-
schaften und Universititsfichern gefunden
hat*, Spanien also ein Entwicklungsland in
puncto Musikwissenschaft — und das trotz
international renommierter Musikologen wie
Felipe Pedrell und Higino Anglés. So ver-
wundert es nicht, dafd ein Spanier an einer
deutschen Universitit seine Dissertation
iiber einen der bedeutendsten spanischen Or-
ganisten, Juan Bautista Cabanilles, schreibt.
Erstaunlich sicher iiberwindet der Verfasser
dabei die Barriere der deutschen Sprache.
Nichtsdestoweniger hitte es dem Verlag
gut angestanden, gelegentlich auftretende
sprachliche Holprigkeiten zu glitten und
ungliickliche Formulierungen zu verbessern.

Auf der Grundlage eigener archivali-
scher Forschungen geht Garcia-Ferreras im
ersten Teil seiner Arbeit dem Leben und
Wirken Cabanilles’ nach, wobei er das bis-
herige biographische Bild wesentlich zu
prizisieren vermag. Um den gesellschaftli-
chen und kulturellen Hintergrund zu erhel-
len, zieht er auch die Umwelt in den Kreis
seiner Betrachtung ein.

Im zweiten Teil beschreibt der Autor die
Quellenlage des iiberlieferten Werkbestandes
und analysiert sodann die Tientos. Von der
Begriffsbestimmung ausgehend, wendet er
sich mit guten Griinden gegen eine stereo-
type Gleichsetzung von Tiento und Ricercar.
Was die etymologische Seite des Begriffs
Tiento betrifft, stimmt er zwar der Ablei-
tung von ,,tentar’ zu; doch bedeutet seiner
Meinung nach ,,zentar’ in diesem Zusam-
menhang nicht ,,betasten, berihren'’ (dafiir
steht im 16. und 17. Jahrhundert ,,tafier*
oder ,,tocar’), sondern ,,etwas blindlings
suchen oder ,,mach Grofle, Form usw.
priifen, untersuchen‘. Unter Beriicksichti
gung des Substantivs ,tiento‘* in der Ver-
bindung ,,con tiento* (= Vorsicht, Ge-
schicklichkeit) gelangt er zu der sprachlich
nicht eben gegliickten Begriffserkldrung:
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,»mit durch Vorsicht erreichte Geschicklich-
keit, mit sicherer Hand geschriebene oder
improvisierte Fantasia (immer nach Santa
Marias Art)*. In Anlehnung an Cabanilles
teilt der Verfasser die Tientos ein in
Tientos de falsas, die als charakteristisches
Strukturelement dissonante Spannungen
aufweisen, Tientos partidos, die mit Re-
gisterteilung rechnen, sowie Tientos llenos,
das sind Tientos fiir ungeteilte Register. Die
analytische Untersuchung zeigt, daB Cabanil-
les, auf dem Boden der spanischen Tradition
stehend, vielfiltige stilistische Einfliisse ver-
arbeitet und Altes und Neues zur Synthese
bringt. Besonders deutlich macht die Ana-
lyse die engen Verflechtungen zwischen
spanischer und italienischer Orgelkunst.
Nicht immer beipflichten kann man dem
Wertmafstab, den Garcia-Ferreras anlegt;
so, wenn er schreibt: ,,Alles scheint hier
durchsichtig und einfach zu sein, wie die
wahre Kunst*,

Nach den Worten des Verfassers versteht
sich die vorliegende Studie als Grundlage
fiir weitere Untersuchungen, ein Anspruch,
den diese Arbeit erfiillt. Bleibt nur zu
wiinschen, daf8 weitere Untersuchungen
folgen. Manfred Schuler, Freiburg i. Br.

WERNER FUCHSS: Béla Bartok und
die Schweiz. Bern: Hallwag AG (1973).
126 S., zahlreiche Abb.,

Im Leben Bela Bartoks spielte die Schweiz
eine bedeutende Rolle, vor allem dank der
Forderung, die sein Werk bereits friih durch
Schweizer Musiker erfuhr und besonders
aufgrund der Auftrige zu dreien seiner
Hauptwerke: Musik fir Saiteninstrumente,
Schlagzeug und Celesta (1936), Sonate fiir
zwei Klaviere und Schlagzeug (1937) und
Divertimento fiir Streichorchester (1939).
Daneben fand Bartdk in Personlichkeiten
wie Ernest Ansermet, Paul Sacher, den
Basler Mizenaten Miiller-Widmann und vielen
anderen nicht nur begeisterte Anhiinger
seiner Kunst, sondern auch echte Freunde,
die sich namentlich in der schweren Zeit vor
der Emigration bewihrten. Aufierdem
schlieflich war er neben Valery, Thomas
Mann u. a. Mitglied des Volkerbund-Aus-
schusses fiir Literatur und Kunst, als einzi
ger Musiker iibrigens, und setzte sich dort
besonders ,,fiir die Sicherung der Freiheit
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der Kunst und der Wissenschaften“ (Reso-
lutionsentwurf, 1931) ein.

Diese drei Aspekte des Themas ,,Bartok
und die Schweiz** gaben Material genug fiir
eine Wanderausstellung (1970/71) mit Brie-
fen, Photos, Faksimilia, Dokumenten und
Pressestimmen, deren Exponate nun, von
der Nationalen Schweizer Unesco-Kommis-
sion gefordert, als Buch vorliegen. In séiner
grofiziigigen Aufmachung und angemesse-
nen Kommentierung wird der Band seinem
Ziel, ,,bereichernde Einblicke in das Wirken
einer fasz:merenden Kiinstlerpersonlichkeit
zu vermitteln“, voll gerecht.

Der Herausgeber gliedert den reichen
Stoff teils chronologisch — Korresponden-
zen mit Schweizer Musikern, verschiedene
Besuche des Pianisten und Kompomsten
Bartdk in der Schweiz — teils in Sachkapi-
teln: Volkerbund, Bartdk als Forscher, die
Basler Urauffihrungen der grofien Auftrags-
kompositionen, Hilfe bei der Evakuierung
der Manuskripte aus Ungarn, postume Auf-
fiihrungen, Gedenkworte (Ansermet, Honeg-
ger, Frank Martin, Menuhin, Sacher, Willi
Schuh, Kodaly).

Mit dieser Publikation wird einerseits
der Musikwissenschaft neues, wertvolles
Material zu Biographie und Werk des Mei-
sters erschlossen, und dariiberhinaus erhilt
auch das breite Publikum einen lebendigen
Eindruck von diesem grofien Musiker und
Menschen. Volker Scherliess, Rom

JOHANN KUHNAU: Musicalische Vor-
stellung einiger Biblischer Historien in 6
Sonaten. Faksimiledruck, hrsg. von Wolf-
gang REICH. Leipzig: Edition Peters 1973.
XXXII, 109 S.

Nachdem der Unterzeichnete vor einigen
Jahren Kuhnaus Biblische Historien im Ver-
lag Peters, Frankfurt a. M., fiir den prakti-
schen Gebrauch neu ediert und Gustav
Leonhardt kiirzlich das gesamte Opus in
einer mustergiiltigen Interpretation auf dem
Cembalo und Orgelpositiv fiir die TELDEC
auf Schallplatten eingespielt hat, legt nun
Wolfgang Reich in der Edition Peters, Leip-
zig, im Rahmen der , Peters Reprints. Eine
musikalische Studienbibliothek’ den voll-
stindigen Faksimiledruck des Werkes nach
den Ausgaben von 1700 und 1710 im
originalen Format vor. Dieser fotomechani-
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sche Nachdruck zeichnet sich durch eine
gestochen klare Wiedergabe des Notentextes
und der Vorworte aus. Reich geht in seinem
Nachwort auf die Bedeutung dieser Kompo-
sitionen ein und stellt die ,, Verschmelzung
von Stoff, Gehalt und Form*, ,.das Bestre-
ben, den programmatischen Stoff und den
Affekt- und Symbolgehait méglichst voll-
kommen musikalische Form werden zu
lassen*, als ,,die eigentliche und einmalige
Leistung Kuhnaus‘’ heraus. Der Band bietet
im Anhang erstmals eine durchgehend
korrekte englische Ubersetzung der Vorrede
und der Einfiihrungen Kuhnaus zu den
einzelnen Sonaten von Michael TALBOT.
Die sorgfiltig betreute und geschmackvoll
aufgemachte Ausgabe wird sicher viele
Freunde finden.

Lothar Hoffmann-Erbrecht, Frankfurt a. M.

JAN RACEK: LeoS Jandéek. Leipzig:
Verlag Philipp Reclam jun. 1971. 287 S.
(Reciams Universal-Bibliothek. Band 321.)

Die Literatur iiber Leo§ JandCek und sein
QOeuvre ist im vergangenen Jahrzehnt
sprunghaft angestiegen. Dennoch kann das
in der 2. Auflage mit renchhaltlgem Bild-
material versehene Janicek-Buch von Racek
nach wie vor als Standardwerk gelten. In
iibersichtlicher Form, fliissig geschrieben,
werden alle wichtigen Informationen zu
Leben und Werk zusammengefaft; die
Kompositionen also nicht fiir sich alleine
betrachtet, sondern immer in Relation
gesehen zu den entsprechenden individuel-
len und allgemein geistesgeschichtlichen
bzw. politisch-gesellschaftlichen Ereignissen,
und zwar getreu der Auffassungvon Jand&ek:
,,Der Komponist mufi mit der ganzen Na-
tur und der ganzen Gesellschaft leben. "

Die immer noch nicht vollends aus
der Welt geschaffte Behauptung, Janafek
sei ein weltfremder und eigenbrédtlerischer
Autodidakt auf dem Gebiet der Musik ge-
wesen, entlarvt Racek mit jedem Satz in
seinem Buch als irrig: seine Ausbildung in
Prag, Leipzig und Wien, seine intensiven
Sprach- und Tonfallstudien, ferner seine
wissenschaftlichen Anspriichen geniigenden
Volksliededitionen werden als Beweis ange-
fiihrt, ebenso seine prigende Rolle fiir das
Musikleben zumindest des mihrischen Rau-
mes als Chordirigent, Kritiker, Organisator
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und Pidagoge. Dafl ihm allgemeine Aner-
kennung als Komponist erst im hohen Alter
zuteil wurde, ist kein Gegenbeweis, zumal
Janddek seine Hauptwerke erst relativ spit,
nach der Beendigung des ersten Weltkrieges,
geschrieben hat.

Raceks Werkbesprechungen kreisen ein-
mal um die Entwicklung der Sprachmelodie,
deren Intonationen er bis in rein instrumen-
tale Motive verfolgt, ferner um Jana&eks Be-
milhen um Objektivitit und Realismus, in
den Opernsujets ebenso wie in den meist
programmatischen Instrumentalwerken
nachweisbar, und schlieflich um seinen
unverkennbaren Personalstil, den er als
.expressiven  Subjektivismus* bezeichnet.
Realismus und Subjektivismus, Objektivitit
und Expression stehen dabei nur anschei-
nend im Widerspruch: sie markieren die
Grenzbereiche des fiir JandCek typischen
kompositorischen Spannungsfeldes und wer-
den zugleich als Triebfedern seiner schopfe-
rischen Titigkeit verstanden.

Natiirlich kann in einer derart auf Uber-
sichtlichkeit und Verstindlichkeit angeleg-
ten Biographie nicht alles bis ins Detail aus-
formuliert sein. Selbst wenn man das kon-
zediert, stort aber doch die hidufige Verwen-
dung des Wortes ,,grofartig*. Dariiber hinaus
wird die Perspektive in den die allgemeine
kompositorische Situation zu Beginn unseres
Jahrhunderts skizzierenden Kapiteln deut-
lich zugunsten der tschechischen Musik ver-
schoben. Das ist aber kein hinreichender
Grund, um dieses Buch nicht zur allgemeinen
Orientierung in Sachen Janicek zu benutzen,
zumal eine Zeittafel, ein nach Besetzungen
geordnetes Werkverzeichnis (leider nicht
vollstindig), eine Auswahl der wichtigsten
Sekundairliteratur bis 1970, ein Plattenver-
zeichnis (der auf dem Ostlichen Markt er-
hiltlichen Einspielungen) und ein Personen-
register mit biographischen Kurzhinweisen
den Band abrunden.

Helmut R&sing, Saarbriicken-Kassel

RICHARD KOSTELANETZ: John Cage.
Ubersetzung von Iris SCHNEBEL und Hans
Rudolf ZELLER. Koln: Verlag M. DuMont
Schauberg 1973. 290 S. (Zahlreiche Fotos
und Notenbeispiele.)

Wer sich bisher liber Cage in deutscher
Sprache aus erster Hand informieren wollte,
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war auf die wenigen in den Darmstddter
Beitragen (11, 1959), Die Reihe (111, 1957;
V, 1959) und Das Neue Forum (VIII, 1958)
verdffentlichten und andernorts (Kommen-
tare zur neuen Musik I, Kéln 1961) teil-
weise wiederabgedruckten Texte sowie auf
die deutsche Teilpublikation von Silence
(Neuwied 1969; der Band enthilt nicht
einmal die Hilfte des originalen amerikani-
schen Buches gleichen Titels) angewiesen.
Die Monographie iiber Cage, die Kostelanetz
1968 in den USA edierte (3. Auflage 1970)
und die jetzt in vorziiglicher deutscher Uber-
setzung erschienen ist, macht diesem unbe-
friedigenden Zustand ein Ende: sie ist als
Sammlung von Beitrdgen in chronologischer
Abfolge angelegt und lifit zum iiberwiegen-
den Teil Cage selbst zu Wort kommen, von
dem friilhen Aufsatz des 15jihrigen bis zum
Statement /n diesen Tagen von 1968, in dem
der nun fast 60jihrige Buckminster Fuller
und Konrad Lorenz reflektiert. Die theore-
tische wie die kompositorische Entwick-
lung Cages ist in diesen geschickt kompi-
lierten Materialien gut nachzuvoliziehen.
Deutlich wird, was Dieter Schnebel, einer
der wenigen westeuropdischen Komponi--
sten von Rang, der den Einfluf von Cage
auf sein Denken und Schaffen nicht ver-
leugnen mag, in seinem Vorwort formuliert:
»Dabei wird klargestellt und gewissermafen
dokumentarisch belegt, was Cage alles inau-
guriert hat — und zwar meist Jahre vor an-
deren, die es sich dann gutschrieben. Tat-
sdchlich haben die Innovationen Cages die
neue Musik der letzten Jahrzehnte im we-
sentlichen vorgezeichnet. Insofern er sich
beinahe stindig vorn befand, ist er der
Avantgardist schlechthin* (S. 10). Kompo-
sitions-, Schallplatten-, Schriften- und Lite-
raturverzeichnis sind von wiinschenswerter
Vollstindigkeit, so daB einer eingehende-
ren Beschiftigung mit dem Phinomen Cage
seitens der ziinftigen Wissenschaft kaum
mehr Hindernisse entgegenstehen. Freilich:
auf einer immanent musikalischen Argumen-
tationsebene ldft sich das sicher nicht be-
werkstelligen. Wihrend die jiingere Kunst-
historikergeneration diejenige Geschichte der
bildenden Kunst nach dem zweiten Welt-
krieg, die mit Cages Bestrebungen verwandt
ist (Happenings, Concept-Art etc.), inzwi-
schen auch in Dissertationen bedenkt (aller-
dings mit bedauerlich verengtem und fixier-
tem Blickwinkel, vgl. M. Damus, Funktio-
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nen der Bildenden Kunst im Spdtkapitalis-
mus, Frankfurt a. M. 1973), ist in der Musik-
wissenschaft davon einstweilen wenig zu
spiiren. Vielleicht regt die Lektiire dieses
Buches zu einer solchen Arbeit an.

Reinhold Brinkmann, Marburg

HEINRICH ISAAC: Messen. Band 2.
Erstausgabe. Aus dem Nachlai von Herbert
Birtner hrsg., revidiert und erginzt von
Martin STAEHELIN. Mainz: B. Schott’s
Sohne 1973. IV, 172 S. (Akademie der
Wissenschaften und der Literatur in Mainz.
Veréffentlichungen der Kommission fir
Musikwissenschaft. Musikalische Denkmd-
ler. Band VIil.)

Im zweiten der auf insgesamt drei Bin-
de berechneten Auswahlausgabe der Messen
Isaacs legt der Herausgeber, dessen um-
fassende Monographie iiber die Mefordina-
rien des Meisters in Kiirze in der Reihe der
Publikationen der Schweizerischen Musik-
forschenden Gesellschaft erscheinen wird,
drei vollstindige Zyklen iiber antiphonale
Vorlagen (Argentum et aurum und Salva nos
4 v., Virgo prudentissima 6 v.) sowie das
unter O praeclara bekannte (nur mit einem
einzigen Agnus Dei iiberlieferte) vierstimmi-
ge Ordinarium vor. Letztere Komposition,
deren erster und dritter Credo-Teil auch als
zweiteilige Motette begegnet, basiert auf
einem Solmisations-Sogetto, weshalb Staehe-
lin sie nunmehr mit gutem Grund als ,,La mi
la sol | O praeclara* anfihrt: eine Bezeich-
nung, der man in Zukunft folgen solite.
(Da einerseits die Benennung ,,0 praeclara®,
wie- der Herausgeber sicher zu Recht an-
nimmt, nicht urspriinglich ist, das Werk
iiberdies in einer Neuausgabe bisher nicht
vorlag, und andererseits das zugrundeliegen-
de Soggetto an sich zweiteilig ist, kdnnte man
allenfalls iiberlegen, die Messe von vornher-
ein als ,,La mi la sol, la sol la mi'* zu be-
zeichnen.) Der Band bietet auflerdem noch
die verkiirzte Fassung des Pleni sunt coeli
3 v. der Missa Salva nos aus Formschneiders
Missae tredecim (RISM 15392) und die Fas-
sung des Agnus Dei der Missa Virgo pruden-
tissima nach der Briisseler Handschrift Bibl.
Royale Ms. 6428.

Uber die Vorgeschichte dieser Edition
und insbesondere iiber ihre Grundsitze — auf
welch letztere hier nicht im einzelnen
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einzugehen ist und die im groflen und
ganzen nur gutgeheilen werden kdnnen —
handelte der Herausgeber sehr ausfiihrlich im
I. Band der Ausgabe (1970). Auf wie gering
sich im Grunde der Anteil Herbert Birtners
an der ganzen Publikation belduft, erhellt
im vorliegenden II. Band schon allein ein
Blick auf die Quellenlage: Die Missa Argen-
tum et aurum war Birtner iiberhaupt nicht
bekannt, zur Missa La mi la sol / O praecla-
ra hat er keinen Revisionsbericht hinterlas-
sen und bei den beiden iibrigen Werken nur
einen kleinen Teil der Quellen in seinen
Vorarbeiten beriicksichtigt. Daf} der Heraus-
geber, wie im 1. Band, so auch hier — und
zwar in ebenso grofier Bescheidenheit wie
Deutlichkeit — seine eigene Leistung von
derjenigen Birtners abgrenzt (vgl. u. a. S.
111, 149, 160, 170, 172), ist nicht nur durch-
aus legitim, sondern in einer wissenschaftli-
chen Edition vom Range der vorliegenden
einfach unerldBlich. Die hierauf beziiglichen,
ginzlich unmotivierten Auslassungen in Mf
26, 1973, S. 284 sind deshalb auf das ent-
schiedenste zuriickzuweisen.

Die Anwendung der vom Herausgeber
gesetzten Akzidentien weicht mitunter von
der Praxis anderer Denkmiler-Reihen ab,
1t jedoch durchweg das Bemiihen erken-
nen, der unterschiedlichen Klauselart und
-stellung innerhalb der architektonischen
Anlage des Satzes Rechnung zu tragen, und
erfolgt stets mit jener durchdachten Sorg-
falt, welche der ganzen Edition das Geprige
gibt. So scheinen beispielsweise die picardi-
schen Terzen am Schlusse von Sidtzen oder
Satzteilen berechtigt auf Grund zahlreicher
nachtriglicher Eintragungen in anderen
handschriftlichen oder gedruckten Quellen
des friilhen 16. Jahrhunderts. Andererseits
erhilt etwa die konsequente Aussparung des
Subsemitoniums S. 10, M. [= Mensur] 74 ff.
ihre Rechtfertigung aus der Stimmfiihrung
des Altus M. 94 und 98. Lediglich um einer
anzustrebenden, wiewohl im ganzen kaum
je erreichbaren Einheitlichkeit willen seien
dem Unterzeichneten folgende Vorschlige
zur Akzidentiensetzung gestattet, iiber die
sich dem Wesen der Sache und dem Stand
der Forschung nach natiirlich immer wird
streiten lassen und die nichts anderes sein
konnen als eben Propositionen, wie auch
Staehelin seine Akzidentiensetzung mit Be-
dacht als Vorschlag gewertet wissen will
(vgl. Band 1, S. XI): S. 24, M. 220-231: ent-
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weder auch M. 225 im Discantus b’, wie in
M. 220, 222, 226, 230 f., oder, was u. U.
vorzuziehen wire, iiberall #’, wie z. B. S. 26,
M. 269 und 275, wo auch jeweils ein ,,mi
contra fa* (Bassus) steht; S. 30, M. 76,
Discantus: fis’; desgl. S. 57, M. 72; S. 39,
M. 42, Altus: b, wie M. 40 f. und M. 43 {f.;
S. 85, M. 83, Discantus: es’ (vgl. Bassus);
desgl. S. 117, M. 15, sowie S. 91, M. 30,
Altus; S. 95, M. 90, Vagans: es, wie M. 89,
Altus;S. 111, M. 143, Discantus: fis’ und M.
147, Tenor: fis, wie M. 144, Altus; S. 136,
M. 61, Discantus: gis’, wie M. 67. Der Stich
ist im grofien und ganzen sehr sauber und
korrekt, das Druckbild wirkt iibersichtlich
und hat gegeniiber dem I. Band noch an
Klarheit gewonnen; man glaubt, die umsich-
tig redigierende Hand des Herausgebers bis
in die AuBerlichkeiten zu spiiren. Nur weni-
ge Druckfehler (deren Dimon auch die
gediegenste Arbeit auf oft unerfindliche
Weise ihren Tribut schuldet) sind zu ver-
bessern: S. 51, M. 85, Discantus: fis’ (statt
M; S. 62, M. 180, Bassus: a (statt ¢), wie in
M. 185; S. 121, M. 29, Altus: a (statt g); S.
127, M. 21, Bassus: punktierte Viertel d und
Achtel e; S. 128, M. 38, Altus: ¢ (statt d);
S. 134, M. 15, Discantus: e’ (statt g").
Besondere Beachtung verdient der mit
profunder Sachkenntnis und kaum iiberbiet-
barer Akribie gestaltete Revisionsbericht.
In ihm wird neben den musikalischen Les-
arten der einzelnen Quellen auch der Tex-
tierung und ihren Problemen erhdhte Auf-
merksamkeit gewidmet. Namentlich die Be-
wertung der Quellen und ihre Filiation
erfillt in vollem MaBe die gesteigerten An-
forderungen, welche die Wissenschaft heuti-
gentags an eine Edition wie die vorliegende
zu stellen hat (vgl. Mf 25, 1972, S. 242); sie
erweist den Herausgeber als souverinen
Beherrscher der musikalisch-textkritischen
Methode. Als eines von vielen wichtigen
Ergebnissen sei der Nachweis hervorgehoben,
dal bei der Missa Salva nos der Form-
schneider-Druck RISM 15392 einer anderen
Uberlieferungsklasse angehort als die sieben
iibrigen Quellen, die ihrerseits Textzeugen
einer einzigen Klasse sind. Die Feststellung,
dafl die Missa Virgo prudentissima in der
Miinchener Prachthandschrift Mus. Ms. C
eine direkte Abschrift aus dem Miinchener
Codex Mus. Ms. 31 ist, ergiinzt in wertvoller
Weise die grundlegenden Ausfiihrungen
Martin Bentes zu diesen beiden Chorbiichern
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der Bayerischen Staatsbibliothek (vgl. Mf
24, 1971, 472 f.). Bedeutsame neue Ein-
blicke in verschiedene Fragen der Uber-
lieferungsgeschichte erdffnen die Erorterun-
gen zum Agnus der letztgenannten Messe
(S. 161 f.). In Kombination mit einer Aus-
sage des burgundischen Hofchronisten An-
toine de Lalaing kann Staehelin u. a. wahr-
scheinlichmachen, daf die Hofkapelle Phi-
lipps des Schonen das reprisentative Werk
1503 in Innsbruck kennenlernte und davon
eine Abschrift nach Hause mitnahm, auf
welche das oben erwiihnte Briisseler Manu-
skript zuriickgeht.

Alles in allem darf der stattliche Band
sowohl editions- wie drucktechnisch als
vorbildlich gelten. Er befriedigt ein jahr-
zehntealtes Desideratum der Forschung und
schliefit eine betrichtliche Liicke im musik-
wissenschaftlichen Publikationswesen.

Franz Krautwurst, Erlangen

LUDWIG VAN BEETHOVEN: Ein Skiz-
zenbuch zu den Diabelli-Variationen und zur
Missa solemnis. SV 154. Faksimile und
Ubertragung von Joseph SCHMIDT-GORG.
Bonn: Beethovenhaus 1968 und 1972. 88,
144 S. (Verdffentlichungen des Beethoven-
hauses Bonn. Beethoven: Skizzen und Ent-
wiirfe. Kritische Gesamtausgabe. Band 33.)

Mit diesem wohl in den Sommer 1819
gehorigen Skizzenbuch wird nach den 1952
erschienenen Drei Skizzenbiichern zur Missa
solemnis ein weiteres, fiir die Entstehungsge-
schichte insbesondere der Missa wichtiges
Dokument zuginglich gemacht. Da jedoch
viele weitere Skizzen anderwirts vorhanden
sind, hat sich der Herausgeber fiir spiter vor-
behalten miissen, darzustellen, , wie aqus
diesem iiberaus reichen Material sich die
Entstehung und Entwicklung des gewaltigen
Werkes verfolgen lift* (S. 12). Der Band
enthdlt iiber Skizzen zur Missa und den
Variationen hinaus solche zu Klavierwerken,
unter denen sich die Sonaten op. 109 und
110 unschwer erkennen lassen (S. 11/12),
— so deutlich, dafl die Auffihrung unter
»Skizzen zu bisher unbekannten Werken'
(S. 19) nicht gerechtfertigt ist. Bei der Iden-
tifizierung nicht benannter Notate hat der
Herausgeber eine auf Seite 5, Zeile 11 be-
gegnende Vorform des Fugenthemas aus op.
110 iibersehen oder fir nicht eindeutig er-
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achtet, deren freie Umkehrung auf Seite 20
innerhalb der Skizzen zur Missa erscheint, —
dies ein weiterer Hinweis fiir die Nachbar-
schaft dieser Klaviersonate zur Messe; auch
hier verzichtet Schmidt-Gorg auf eine Zu-
ordnung.

Bei der seit einiger Zeit intensiv betriebe-
nen Erforschung der beethovenschen Skiz-
zen lassen sich, ohne wichtige Mdglichkeiten
wechselseitiger Erhellung zu verschenken,
die Aufbereitung des Materials und seine
Bewertung und Einordnung in den Ent-
stehungsgang der jeweiligen Werke nicht so
sauber trennen, wie es im Interesse eines
methodisch sauberen Vorgehens wiinschens-
wert erscheinen konnte. Bei den erfolgreich-
sten Untersuchungen in jiingster Zeit (z. B.
A. Tyson/D. Johnson in: JAMS XXV, 1972;
A. Tyson in: Beethoven Studies, New York
1973; Ph. Gossett in: JAMS XXVII, 1974)
ist stets gleichzeitig in beiden Richtungen
gearbeitet worden. Selbst bei einem Vorha-
ben wie dem des Beethoven-Hauses, nicht
mehr als ein lesbar gemachtes Faksimile vor-
zulegen, kommt man ohne Interpretation
nicht aus, — nicht nur dort, wo die Notizen
nicht lesbar oder mehrdeutig sind. Insofern
ist sehr zu begrifien, da® man nun das

. Faksimile beigibt, hat sich doch — z. B. an-
hand des Skizzenbuches zu den opera 68
und 70 — gezeigt, daB auch die gewissen-
hafteste Ubertragung, zur Entscheidung fiir
eine Lesart genotigt, eine andere verwirft,
welche unter anderen Aspekten spiter sich
als die richtigere erweisen kann. Und eine
klare Grenze, innerhalb derer Emendatio-
nen zulissig oder gar erforderlich sind, lifit
sich nicht ziehen: Gleich im ersten Takt des
vorliegenden Skizzenbuchs z. B. korrigiert
Schmidt-Gorg im Sinne einer melodischen
Entsprechung die vierte Note der Oberstim-
me; aus einer gleich eindeutigen rhythmi-
schen Korrespondenz auf Seite 16 (Zeile 14)
hingegen zieht er keine Konsequenzen. An-
ders aber als bei friiheren Ausgaben ist man
nun der Ubertragung nicht mehr ,,ausge-
liefert“. Daf sehr schwach geschriebene
Partien die Reproduktion an einigen Stellen
iiberfordern, kann nicht verwundern.

Bei der Lesung bot das Skizzenbuch
einige zusitzliche Schwierigkeiten, weil die

- mit Bleistift geschriebenen Notate spiter

grofienteils mit Tinte nachgezogen worden
sind. Bei der Auskunft dariiber, wer dies
getan haben konnte, widerspricht sich der

Besprechungen

Herausgeber; auf Seite 10/11 vermutet er
Schindler oder Moscheles, schreibt aber auf
Seite 21: ,,. . . viele Stellen wurden spdter
von Beethoven mit Tinte iiberzogen.*‘ Das
Letztere iiberzeugt nicht. Es widerspricht
allem, was von Beethovens Schaffensweise
und ihrer Orientierung auf die jeweils neu
anstehenden Aufgaben bekannt ist, und
nicht weniger der Funktion eines Skizzen-
heftes, daB Beethoven Notate, die zualler-
meist im Fortgang der Arbeit fir ihn rasch ih-
ren Wert verloren, sorgfiltig nachgeschrieben
haben sollte. Leider verhindert die bekannte
Variabilitit seiner Schrift je nach Schreibge-
rit eindeutige graphologische Diagnosen.
Das Skizzenbuch ist, nach Beethovens
Tode aus seinem Nachlal versteigert, nach-
einander im Besitz von Aloys Fuchs, Felix
Mendelssohn-Bartholdy und Ignaz Mosche-
les gewesen; 1911 abermals versteigert, kam
es erst in eine Wiener, dann in H. C. Bod-
mers Sammlung und von dort nach Bonn.
Auf djesem langen Wege hat es etliche Sei-
ten verloren, von denen wenigstens eine,
heute in den USA befindliche, eindeutig
identifizierbar und an entlegener Stelle re-
produziert worden ist (S. 10). DaB man, dem
Grundsatz der Wiedergabe ,,nach dem jetzi-
gen Zustand‘ (S. 7) allzu getreu, auch sie
nicht einbezog, ist nicht einzusehen.
Insgesamt ergeht es bei der Lektiire des
Bandes dem Leser wie dem Herausgeber:
,»»Wenn irgendwann, dann hitte gerade die-
ses inhaltsreiche Skizzenbuch reizen miissen,
die Entwicklung der Diabelli-Variationen
und vor allem der Missa solemnis ausfihr-
lich darzulegen.” Demjenigen, der die ge-
nannten Werke genau kennt, wird schon die
Lektiire eines fragmentarischen Konvoluts
wie des vorliegenden zu einem Abenteuer,
nicht zuletzt angesichts der Unzahl spiter
verworfener, dennoch in der endgiiltigen
Lésung in bestimmten Details aufgehobener
Entwiirfe. Uberdies weisen verbale Ergiin-
zungen in weitere Zusammenhiinge, einzelne
deutsche Fassungen der Mess-Worte, die No-
tiz ,,historisch in den alten Tonarten* im
Zusammenhang mit ,,sepultus’“ (S. 25),
. hier menschlich* bei einer spiter verworfe-
nen ,,crucifixus*-Formulierung (S. 59) oder
das — vom Herausgeber im Vorwort in der
Deutung iiberzogene — ,,applaudite amici*
kurz nach dem erstmaligen Erscheinen des
Fugenthemas ,,Et vitam venturi saeculi‘
(8. 78). Peter Giilke, Stralsund
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J[AN] H{UGO) VORISEK: Ausgewihite
Klavierwerke. Nach einer Eigenschrift und
den Erstausgaben hrsg. von Dana ZAHN.
Fingersatz von Hans-Martin THEOPOLD.
Miinchen-Duisburg: G. Henle Verlag (1971).
76 S.

Bereits Willi Kahl hatte in seinen Studien
zum lyrischen Klavierstiick auf diesen boh-
mischen Zeitgenossen Franz Schuberts auf-
merksam gemacht. Dariiber hinaus sind
durch die Reihe Musica Antiqua Bohemica
vorziigliche Werke dieses Meisters bekannt
geworden, nicht zuletzt seine grofie Sinfonie
in D-dur. Der Herausgeberin ist es nun zu
danken, dafl hier Klaviersticke und die
Klaviersonate in d-moll wieder im Druck,
jetzt innerhalb der vorziiglichen und best-
ausgestatteten Reihe der Henle-Urtextaus-
gaben vorgelegt werden. Im Vorwort wird
iiber die Vorlage dieser ausgewihlten Stiicke
berichtet, bei der Klaviersonate jedoch keine
ausreichende Begrindung dafiir erbracht,
warum dem Text des Autographs und nicht
dem des Druckes der Vorzug gegeben wird.
Die Textunterschiede sind so erheblich und
gewichtig, daB die Anderungen des Erst-
druckes vom Komponisten selbst stammen
diirften, also das Werk vom Autor selbst
iiberarbeitet worden ist. Es wire fiir den
Benutzer zweckmaiBig, wenn zusitzlich zu
der Bemerkung im Vorwort auch im An-
hang durch einen Titel aufmerksam ge-
macht wiirde, daf es sich hier um den
zweiten Satz der Druckfassung dieser Kla-
viersonate handelt.

Bei dem geweckten Interesse fiir das
beeindruckende Werk Vofiseks wird diese
Ausgabe sicherlich ihre Freunde finden, zu-
mal die Reihe Musica Antiqua Bohemica in
Deutschland fiir die Praxis wenig eingefiihrt
ist und sich erst spit jene Urtexterfahrungen
anzueignen versuchte, iiber die der Henle
Verlag in so reichem Mafle verfiigt.

Hubert Unverricht, Mainz

ANTONI’N DVORAK: Gesamtausgabe.
Serie 1. Band 11: Die Teufelskithe op. 112,
Oper in 3 Aufzigen. Kritische Ausgabe
nach dem Manuskript des Komponisten,
vorgelegt von Jarmil BURGHA USER. Prag:
Editio Supraphon 1972. XVI, 615 S.

Die achte von zehn Opern des tschechi-
schen Meisters, 1898 und 1899 entstanden,
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hat zur Grundlage ein lustiges Volksmirchen,
das Dvofiks Landsmann, der Schriftsteller
Adolf Wenig (1874-1940), schon in jungen
Jahren zu einem wirkungsvollen Opernli-
bretto geformt hat. Nach Otakar §ourek,
dem ersten griindlichen Biographen, haben
den Komponisten vor allem ,,die trauten
Jugenderinnerungen und das lindliche Le-
bensmilieu‘ wihrend der Niederschrift ge-
leitet (s. Antonin DvoFik. Sein Leben und
sein Werk, Prag 1953, S. 164). Dvofak hat
zeitlebens eine echte Neigung zum Theater
verspiirt. Er hielt sogar ,,die Oper fir die
geeignetste Schopfung fiir das Volk* (Parti-
tur S. VII), sie vermochte den Opernbesu-
cher mit Problemen des Lebens in der Ver-
kleidung als Sage oder Mirchen vertraut zu
machen. In diesem Zusammenhang sollte
man nicht vergessen, dal 1895 bereits
Humperdincks Hinsel und Gretel seinen '
Siegeszug iiber die Biihne angetreten hatte.
Es wire zu wenig, wollte man Dvofik seine
anscheinend unbekiimmerte Musikalitit be-
stitigen. Ganz so einfach war es nicht. Der
alternde Dvofdk wurde immer kritischer.
Nach der dritten Auffihrung der Teufels-
kdthe am 29. November 1899 hat er noch
Anderungen vorgenommen, die nicht nur
dsthetischen, sondern auch dramaturgischen
Erwdgungen entsprachen. Es ist nicht zu
leugnen, da® sich Elemente der Dramatik
Wagners in dieser Oper finden, wie ja iiber-
haupt, gewissermafien als Pendant zur Ein-
wirkung Brahms’, das Wagnersche Wesen in
dem Schaffen des Tschechen eine angemes-
sene Rolle gespielt hat, selbst in der Kammer-
musik (Streichquartett C-dur op. 61) und
in der Symphonie (d-moll op. 70). Seltsa-
merweise ist die szenisch abwechslungsrei-
che und musikalisch glinzend durchgeformte
Teufelskithe nach anfinglich grofem Erfolg
schnell von der Biilhne abgetreten. Es kann
sein, daf}, wie Burghauser in seinem Vorwort
sagt, es ,,die Interpreten manchmal zu allzu
ungestimem Betonen der urwiichsigen Ele-
mente ihres Humors verfiihrt* hat (S. IX),
denn dieser ist in einem Biihnenwerk fast
seismographisch den Launen der Zeiten
unterworfen. Die reich instrumentierte Par-
titur — dreifaches Holz, je 4 Horner und
Trompeten, 3 Posaunen und 2 Tuben, 2
Harfen sowie ausreichendes Schlagzeug ne-
ben einem grofien Streichorchester — ist viel-
filtig in dem Wechsel der Stimmungen. Sie
zeigt des Komponisten lebensvolle, jedoch
niemals ungebindigte Kraft des symphoni-
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schen Ausdrucks neben einer fast scheuen
Zartheit im Bereich lyrischer Empfindungen.
Der Herausgeber verweist auf Dvoidks dra-
matischen Kompositionsstil in der ,, Ver-
wendung von charakteristischen Motiven,
die hier nicht Einzelpersonen‘oder Ideen
anhaften, sondern Typengruppen, vor allem
den Gruppen von volkstiimlichen Gestalten*,
sodann auf ,,das offenkundige Eindringeh
realistischer Elemente in die Gesangsdekla-
mation des Textes*, was ,,auffallend an die
Vokaldiktion Leo§ JandCeks erinnert.” (S.
VIII f.) Der tschechische Text von Adolf
Wenig ist von Kurt Honolka, einem der
besten Kenner der tschechischen Oper, ins
Deutsche iibertragen worden. Wer des Tsche-
chischen nicht méchtig ist, wird an der
flissigen Deklamation der Ubersetzung einen
guten Leitfaden zum Verstindnis der Hand-
lung haben. Die auch im kritischen Teil
sorgfiltige Ausgabe erweckt den lebhaften
Wunsch nach der Wiederbelebung einer der
besten Opern Antonin Dvoféks, die neben
den dramatischen Werken Friedrich Smeta-
nas oder, aus der neueren Zeit, denen von
Leo¥ Jana&ek, durchaus ihren Platz behaup-
ten kann, zumal unsere Theater nicht gera-
de am Reichtum von komischen Opern
ersticken. Helmut Wirth, Hamburg

Eingegangene Schriften
(Besprechung vorbehalten)

GERHARD ALBERSHEIM: Zur Psycho-
logie der Toneigenschaften unter Beriicksich-
tigung der ,,Zweikomponenten-Theorie*
und der Vokalsystematik, Zweite, verbesser-
te Auflage. Baden-Baden: Verlag Valentin
Koerner 1975. (XII), 378 S. (Sammlung
Musikwissenschaftlicher Abhandlungen.
Band 26.)

MYROSLAW ANTONOWYCZ: The
Chants from Ukrainian Heirmologia. Bilt-
hoven: A. B. Creyghton 1974. XII, 203 S.
incl, 13 Abb. (Utrechtse Bijdragen tot de
Muziekwetenschap, ohne Bandzéhlung.)

J. A. BANK: Tactus, Tempo and Nota-
tion in Mensural Music from the 13th to the
17th Century. Amsterdam: Annie Bank
(1972). 260, X1 S.

GISELA BECKMANN: Die franzdsische
Violinsonate mit Basso Continuo von Jean-
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Marie Leclair bis Pierre Gaviniés. Hamburg:
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter
Wagner 1975. 353 S. (Hamburger Beitrige
zur Musikwissenschaft. Band 15.)

GASTONE BELOTTI: Fréderic Chopin,
I'uomo. Drei Binde. Milano-Roma: Sapere
Edizioni 1974. LII, VII, 1632 S., LX Taf.

CESARE BENDINELLI: Tutta larte
della Trombetta 1614, Faksimile-Nachdruck.
Hrsg. von Edward H. TARR. Kassel-Basel-
Tours-London: Birenreiter 1975. (I), (116),
(V) S. (Documenta Musicologica. Zweite
Reihe: Handschriften-Faksimiles. V.)

SIEGFRIED BEYSCHLAG: Die Lieder
Neidharts. Der Textbestand der Pergament-
Handschriften und die Melodien. Text und
Ubertragung. Einfiihrung und Worterklirun-
gen. Konkordanz. Edition der Melodien von
Horst BRUNNER. Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft 1975. XVIII,
786 S., 1 Kart., 13 Melodietaf.

FRANZ BOSKEN: Quellen und For-
schungen zur Orgelgeschichte des Mittel-
rheins. Band 2: Das Gebiet des ehemaligen
Regierungsbezirks Wiesbaden. Mainz: B.
Schott’s Sohne (1975). 948 S., 34 Abb.
(Beitrige zur Mittelrheinischen Musikge-
schichte. Nr. 7.)

Bruckner-Studien. Festgabe der Oster-
reichischen Akademie der Wissenschaften
zum 150. Geburtstag von Anton Bruckner.
Hrsg. von Othmar WESSELY. Wien: Verlag
der Osterreichischen Akademie der Wissen-
schaften 1975. 512 S., 17 Taf, (Veroffent-
lichungen der Kommission fiir Musikfor-
schung. Heft 16.)

The Collected lute Music of John Dow-
land. Transcribed and edited by Diana
POULTON and Basil LAM. London: Faber
Music Limited — Kassel: Birenreiter (1974).
XVI, 317 S.

CLAUDE DEBUSSY: Einsame Gespri-
che mit Monsieur Croche. ,,Monsieur Chro-
che, Antidilettant* und andere Aufsitze.
Leipgig: Verlag Philipp Reclam jun. 1971.
174 S.

RICHARD DERING. CTantica Sacra,
1618, Transcribed and Edited by Peter
BLATT. London: Stainer and Bell (1974).
XIII, 201 S. (Early English Church Music.
15.)
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