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DISSERTATIONEN

WOLFGANG APPELHANS: Die volkssprachigen Sequenzen des ,,Boddeker Gebetbuches".
Studien zu Tradition, Herkunft und Sangbarkeit des Codex PA AV 224. Diss. phil. Miinster
1975.

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit dem sogenannten Boddeker Gebetbuch, der
Handschrift Nr. 224 der Erzbischoflichen Akademie-Bibliothek Paderborn, Archiv des Alter-
tumsvereins, die erst zu Beginn dieses Jahrhunderts in die Domstadt kam. Sie gehort damit in
die unter der Betreuung von M. E. Brockhoff entstandene Reihe von Arbeiten, die sich mit den
zahlreichen Schitzen dieser reichhaltigen Bibliothek beschiftigen.

Das Auffillige an diesem Codex ist die grofle Anzahl von volkssprachigen Sequenzen, die
diametral zu der Vielzahl volkssprachiger Gebetbiicher als relativ selten gelten kénnen.

Die Arbeit enthilt zunichst eine ausfiihrliche Untersuchung der lateinischen Sequenzvorbil-
der auf Herkunft und Verbreitung. Dabei ergeben sich zahlreiche Parallelen zu bereits bekann-
ten Handschriften; gleichzeitig offenbaren sich aber auch typische Individualititen dieser Hand-
schrift. Eine vergleichende Untersuchung der Festkalender der in Frage kommenden Didzesen
und Ordensgemeinschaften ordnet das sogenannte Boddeker Gebetbuch eindeutig dem heuti-
gen deutsch-niederlindischen Grenzgebiet als Entstehungs- bzw. Gebrauchsraum zu und doku-
mentiert die Unhaltbarkeit der hidufig vertretenen und im Namen der Handschrift ihren Aus-
druck findenden These, die diesen Codex in den ostfilischen Raum verlegen will.

Das Kapitel Liturgie und Volkssprache gibt umfassenden Einblick in die liturgische Praxis
jener Zeit und zeigt exemplarisch den Einfluf der Devotio moderna auf das damalige geistliche
Leben. In einem weiteren Kapitel beschiftigt sich diese Arbeit mit Sequenzen in volkssprachi-
gen Gebetbiichern und weist unter anderem die nahe Verwandtschaft des Codex mit einem
Gaesdoncker Laienbrevier nach.

Mit Hilfe der Kunstgeschichte ist es schlieflich gelungen, diese Handschrift in die zweite
Hilfte des 16. Jahrhunderts zu datieren. Das Jahr 1564 ist auf Grund der zahlreichen Indizien
mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit das Geburtsjahr dieses duferst reizvollen
Codex.

Die Arbeit ist als Dissertationsdruck erschienen; die Veroffentlichung in einer historischen
Reihe ist geplant.

HERMANN DECHANT: E. T. A. Hoffmanns Oper ,,Aurora*. Diss. phil. Regensburg 1975.

Der Versuch, den Komponisten E, T. A. Hoffmann anhand seiner Oper Aurora darzustel-
len, liegt nahe, da dieses Werk als einziges die von ihm so geschitzte Gattung der opera seria
verkorpert — wenn auch zeitbedingt in Form eines Singspiels. In einer ausfiihrlichen Analyse
werden u. a. die Art der Zusammensetzung von Grofformen aus ihren Einzelgliedern, der Melo-
diebau, die Gestaltung von Begleitflichen, das Verhiltnis zwischen Singstimmen und Orchester
sowie die Verwendung von Erinnerungsmusiken untersucht. Besonderes Augenmerk ist auf die
Harmonik (Medianten, alterierte Klinge) gerichtet, da ihr Verlauf fir den Opernisthetiker
Hoffmann dem Handlungsgefille entsprechen soll, aber auch auf spezielle Techniken des Kom-
ponisten, wie die Bildung weitgespannter Sitze aus wenigen kurzen Bausteinen oder das bis zur
Perfektion vorangetriebene Absplitterungsverfahren an thematischen Gebilden.

Der Einsatz der Singstimmen wird ebenso auf seine Wirksamkeit iiberpriift wie die Verwen-
dung der Orchesterinstrumente, wobei sowohl die Idiomatik der Einzelinstrumente wie die In-
strumentation in den verschiedenen Besetzungsgréfien mit und ohne Singstimmen beriicksich-
tigt werden. Die Haufigkeit von Chorsitzen und ihre Verdichtung zur Mehrchorigkeit bedingen
eine eigene Abhandlung iiber Stellung, Funktion und musikalische Gestaltungsmerkmale der
Chére.
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Aus zahlreichen Einzelergebnissen ersteht so der Personalstil Hoffmanns, um anschlieBend
auf seine Beeinflussung durch andere Komponisten sowie auf seine Aktualitit untersucht zu
werden. Schlieflich ist der Konfrontation der von Hoffmann in seinen Schriften zur Musik ge-
duBerten Ansichten und seinem eigenen musikalischen Schaffen erstmalig ein breites Feld
eingeriumt.

Die Arbeit ist als Band 2 der ,,Regensburger Beitrige zur Musikwissenschaft* im Bosse-
Verlag, Regensburg, erschienen.

FRIEDEMANN OTTERBACH: Kadenzierung und Tonalitit im Kantilenensatz Dufays.
Diss. phil. Freiburg i, Br. 1973.

Kadenzierungen (nicht nur) des spiten Mittelalters zeichnen sich insbesondere dadurch aus,
daf ein perfekter Klang, der schluBbildend wirkt (Oktave, Quinte, Einklang), von einem imper-
fekten Klang (Sexte, Terz) aus erreicht wird. Im Contrapunctus des 14. Jahrhunderts ,,strebt*
— die Theoretiker nennen dies ,,tendere* — der imperfekte Klang als eine ,,niedere* Klang-
qualitit zum perfekten Klang als einem Klang ,,h6herer* Qualitit. Dagegen hat in Dufays Kan-
tilenensitzen (15. Jahrhundert) der imperfekte Klang sich derart emanzipiert, daf der Beginn
einer Aufhebung des zwischen perfektem und imperfektem Klang bestehenden Qualitdtsunter-
schiedes, und damit verbunden eine Schwichung des dem imperfekten Klang anhaftenden
»Strebecharakters®, zu konstatieren ist. In der Neuzeit treibt die Entwicklung des musikalischen
Materials schlieBlich so weit, da, man denke an die obligatorische Terzhaltigkeit neuzeitlicher
Akkorde, die Giiltigkeit der einander entgegengesetzten Begriffe perfekt und imperfekt getilgt
erscheint. Eine wichtige Station fiir die in der Neuzeit erreichte Emanzipation der Terz (und
Sexte) ist in Dufays Kantilenensédtzen zu erkennen.

Das tonale Gefiige der Kantilenensitze wird indessen in den Kadenzierungen nicht nur
klanglich, durch den Wechsel vom imperfekten zum perfekten Klang, gefestigt, sondern auch
stimmlich. Es folgt deshalb eine eingehende Untersuchung der Klauselbildungen, deren unter-
schiedliche SchluBkriftigkeit systematisch erfat wird. Der Grad der SchluBkriftigkeit
klausulierender Tonfolgen ist dabei durch den unterschiedlichen Bezug der vor dem Schlufiton
stehenden Tone zum SchluBiton bestimmt, niher durch die verschiedene Umschreibung und
Festigung des Schlufitons durch diese Tone. Es kann vorkommen, daf u. a. die besonders
schluBBkriftige Diskantklausel in eine andere Stimme gleichsam projiziert wird.

Nachdem dargelegt worden ist, wie die zweistimmigen Geriistklinge der Kadenzierungen im
friihen Contrapunctus und bei Dufay wechseln und Dufays Technik der in die (mehrstimmigen)
Klinge eingebetteten Klauseln en détail vorgefihrt wurde, werden die dreistimmigen Klinge
erortert. Es wird eine Systematik der dreistimmigen Klinge versucht, die Aufschlu$ iiber das
den Klingen der Kantilenensitze zugrunde liegende Tonsystem geben soll. Dieses (vertikal-)
klanglich orientierte Tonsystem konkurriert in den Kadenzierungen mit dem der (horizontal-)
stimmlich orientierten modi, d. h. es durchbricht deren Giiltigkeit zu Ende mehrstimmig ge-
setzter musikalischer Abschnitte. Dabei basiert die Systematik der dreistimmigen Klinge auf der
Feststellung einer durch die Gegeniiberstellung eines Ultima- (=Finalis-) Komplexes und eines
Pinultima-Komplexes bestimmten Rangordnung von Klang- (genauer: Téne-Komplex-) Wertig-
keiten.

Das den Kadenzierungen zugrunde liegende System der Klinge und Téne wird mit dem der
neuzeitlichen Kadenz verglichen, wobei festzustellen ist, dafl die Harmonik des spiten Mittel-
alters nur zwei Komplexe (und ,,Sphiren*) kennt (Ultima- und Pinultima-Komplex bzw.
-,,Sphire*), die neuzeitliche Kadenz hingegen drei harmonische Funktionen (Tonika, Subdomi-
nante, Dominante). Die Tonika entspricht in manchem dem spétmittelalterlichen Ultima-Kom-
plex, Subdominante und Dominante dem spéitmittelalterlichen Pénultima-Komplex. Das Mittel-
alter kennt eine Aufspaltung des Pinultima-Komplexes in zwei Komplexe, welche der neuzeit-
lichen Subdominante und Dominante entsprechen wiirden, noch nicht; der Péinultima-Komplex
der mittelalterlichen Kadenz bildet noch eine ungebrochene Einheit. Die Brechung dieser Ein-
heit ist dann die Voraussetzung dafiir, da} die neuzeitliche Kadenz aus drei Funktionen be-
steht (Tonika, Subdominante, Dominante).
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An Hand der in Dufays Kantilenensitzen beobachteten Klauselbildungen und Klangsetzun-
gen sowie aufgrund einer daraus destillierten Systematik der Klinge und Tdne wird Dufays
Verhiltnis zur Tonalitit bestimmt, wobei Tonalitit als funktionale Differenzierung und
hierarchische Abstufung von Ténen und zu Klingen zusammengebundenen Tonen verstanden
wird. Zudem konnen Folgerungen beziiglich einer traditionellen und modernen Setzweise
Dufays sowie einer Chronologie einzelner Kantilenensitze gezogen werden.

Die Arbeit ist 1975 als Band 7 der Reihe ,,Freiburger Schriften zur Musikwissenschaft* im
Verlag Katzbichler, Miinchen und Salzburg, erschienen.

WOLFGANG VOIGT: Untersuchungen zur Formantbildung in Klingen von Fagott und
Dulzianen. Diss. phil. Koln 1974,

Ein modernes Fagott und zwei Dulziane unterschiedlicher Bohrung, deren Auswahl auf-
grund von mechanischen Messungen und Rontgenaufnahmen mehrerer Originalinstrumente
erfolgte, werden hinsichtlich ihrer Schallstirken (Schallpegel) und Klangspektren miteinander
verglichen. Der grundtdnige, weniger markante und leisere Klang der Fagotte alter Bauart wird
mit dem stirkeren ersten Teilton, dem bei tieferen Teiltonen liegenden ersten Formanten, mit
der grofieren Breite des ersten Formanten, den Gerduschanteilen und den geringeren Schall-
pegeln gegeniiber dem modernen Instrument erklirt. Die geringere klangliche Ausgeglichenheit
der Dulziane 1t sich mit den von Klang zu Klang unterschiedlich starken Geriuschanteilen
sowie mit der unterschiedlichen spektralen Energieverteilung in Zusammenhang bringen.

Weiterhin wird der EinfluB unterschiedlich ansprechender Rohrblitter auf die Klangbildung
beobachtet. Verglichen mit dem modernen Fagott weichen Schallpegel und Klangspektren der
Dulzianklinge bei Verwendung verschiedener Rohrblitter stirker voneinander ab. Ein er-
schwertes Ansprechen der Rohrblitter macht sich bei allen Instrumenten in einer Tendenz zur
Glittung der spektralen Hiillkurve und damit zur schwicheren Ausbildung der Formanten be-
merkbar, die von der vokalartigen Klangwirkung wegfiihrt,

Um die klanglichen Verinderungen durch unterschiedliche konische Bohrungen zu unter-
suchen, wurden die Dulzianklinge mit Klangspektren zweier konischer Versuchsrohren (mit
Doppelrohrblatt) und zweier Zungenpfeifen der Orgel verglichen. Demnach ist der stirkeren
Bohrungserweiterung eine Erhohung der Schallpegel, eine Verbreiterung des ersten Formant-
gebietes sowie eine Verstirkung des zweiten Formanten und weiterer hoherer Teilténe zuzu-
schreiben.

In den Klangspektren aller drei Instrumente und der Versuchsrohren finden sich die Schu-
mannschen Klangfarbengesetze zum Teil bestitigt.

Schlieflich wird die Frage nach der Entstehung der Formantgebiete verfolgt. Zahlreiche
regelmiifige Minima in den Klangspektren und. Filmaufnahmen der Rohrblattschwingungen
untermauern diejenige Theorie, wonach die Formantbildung schon im Quellenspektrum an der
Stelle des Rohrblatts erfolgt und nicht erst durch die Uberlagerung von Anregungsspektrum
und Ubertragungsfunktion der Instrumentenréhre.

Die Arbeit ist als Band 80 der ,,K6lner Beitrige zur Musikforschung* im Bosse Verlag,
Regensburg 1975, erschienen.
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