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Schein-Polyphonie in instrumentaler Volksmusik

von Christian Ahrens, Berlin

Ernst Kurth hat an einer Vielzahl von Kompositionen, insbesondere von Johann
Sebastian Bach, aufgezeigt, dafl in einer realiter einstimmigen Musik eine Form von
Polyphonie latent vorhanden sein kann, die ,,. . . das Erfassen und Erginzen von
reicherer und vielfdltigerer musikalischer Verarbeitung im Horer anregt, als sie in
der einen Stimme zu wirklichem Erklingen gelangt'!. Kompositionsver-
fahren, deren Ziel es ist, den Verlauf von Melodielinien so zu gestalten, da sich
der Klangeindruck einer (Schein-) Polyphonie ergibt, sind in der abendldndischen
Kunstmusik bis in die Moderne nachzuweisen.

In der Volksmusik Europas und anderer Erdteile konnen dhnliche Techniken
beobachtet werden. Es erscheint daher notwendig, neben der realen Mehrstimmig-
keit auch das Phianomen der latenten, der ,linearen Polyphonie* (wie wir in
Anlehnung an Ernst Kurth diese Erscheinung nennen wollen) zu betrachten2. Das
bisher untersuchte Material 143t zwei generalisierende Aussagen zu:

1 Lit. 11,5.263.

2 Ein d#hnlicher Problemkreis, die Frage nach der ,linearen Harmonik'‘, begegnet bei
Untersuchungen des alpenlindischen Jodlers (Vgl. dazu u. a. Lit, 10, S, 27/28). Wir mdchten
jedoch klar unterscheiden zwischen einer Technik des sukzessiven Vortrags von Akkordtnen
(die vom Ohr zu Akkordfolgen zusammengezogen werden) und der Technik des sukzessiven
Ablaufs zweier linearer Melodieziige, in der die Horizontale sehr stark betont ist.

Die meisten Autoren, die das Problem der Mehrstimmigkeit behandeln, beschriinken sich auf die
Untersuchung der realen Polyphonie. Baines (Lit. 2, S. 81), Bromse (Lit. 6, S. 88) und v, Ficker
(Lit. 10, S. 26/27) sprechen das hier zu erdrternde Problem direkt an. R. v. Ficker scheint
allerdings von der (zu widerlegenden) Vorstellung auszugehen, die lineare Polyphonie entstehe
eher unbeabsichtigt, sozusagen als Zufallsprodukt.
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1. Die lineare Mehrstimmigkeit scheint vor allem bei Blasinstrumenten Verwen-
dung zu finden. Eine Erklirung hierfiir diirfte darin liegen, dafl in den fiir unsere
Untersuchungen relevanten Kulturen die Chordophone mehrsaitig bezogen sind und
damit eine Vielzahl von Mdéglichkeiten zur realen Polyphonie er6ffnen. Der Spieler
braucht daher nicht unbedingt auf Techniken zuriickzugreifen, die eine echte
Mehrstimmigkeit quasi ,,imitieren‘ sollen. Die wenigen melodiefahigen Idiophone
konnen ebenfalls mehrstimmig gespielt werden, wenn auch die Musiker, aufgrund
der technischen Gegebenheiten, starken Einschrinkungen unterliegen.

2. Es ist klar, daf® die bei Blasinstrumenten verwendeten Techniken in erster
Linie von den spieltechnischen Madoglichkeiten des betreffenden Instruments
abhingen und insoweit als Instrument-spezifisch angesehen werden miissen. Da
Aerophone, insbesondere solche mit Rohrblatt, von der Technik her weit groferen
Beschrinkungen unterworfen sind als Chordophone, kann fiir die Art der linearen
Polyphonie weniger eine bestimmte, allein in der Vorstellung des Spielers wurzelnde
musikalische Intention, als vielmehr ein gewisser, aus den spieltechnischen
Gegebenheiten des Instruments resultierender Zwang mafigebend sein,

Im folgenden sollen zwei verschiedene Typen linearer Polyphonie an Beispielen
erliutert werden:

1. Imitation eines Bordunes. Dieser ,,Bordun* kann

a gleichbleibend,

b wechselnd sein.
Der ,,Bordunton'* liegt im allgemeinen entweder direkt im Tonraum der Melodie
oder doch verhiltnismifig dicht dabei.

2. Imitation zweier weitgehend selbstindiger Stimmen in getrennten Tonrdumen.

Der unter eins genannte Typ findet sich vor allem bei mechanisierten und
Klarinetten-Instrumenten. Dies erklirt sich daraus, daf8 Klarinetten aufgrund ihrer
akustischen Besonderheiten, mechanisierte Rohrblattinstrumente aufgrund ihrer
konstruktionsbedingten Spieltechnik nicht iiberblasen werden3. Oboen- sowie vor
allem Floteninstrumente (mit Ausnahme einiger Sonderformen, wie etwa der
Gefidfifloten) sind dagegen auch zur Ausfiihrung des Typs zwei geeignet.

Der Eindruck eines latent vorhandenen Borduns kann am einfachsten durch die
hiufige Verwendung von in ihrer Tonhéhe unverinderlichen Vor- und Nachschligen
erzeugt werden. Eine weitere Technik besteht darin, in sehr kurzen Abstinden
entweder die meisten oder alle Locher des Instruments gleichzeitig zu verschliefen
— ,,Bordun® im unteren Tonraum — oder einen der zuoberst liegenden Finger
(wenn ein Daumenloch vorhanden ist, iibernimmt der Daumen meist diese
Funktion) blitzartig abzuheben, so dafl der ,,Bordun*‘ im oberen Tonraum liegt4

3 Da origindre Klarinetten in der Volksmusik keine Klappen besitzen, ohne diese aber der
Tonraum zwischen Grund- und erstem ansprechendem (d. i. der zweite) Oberton nicht
lickenlos ausgefiillt werden kann, ist ein Uberblasen, wenn es iiberhaupt maoglich ist,
musikalisch nicht von groflem Nutzen.

4 Beschreibungen der letztgenannten Techniken sowie entsprechende Beispiele geben u. a.: Lit.
2 (S. 76, Bsp. 7 und S. B2, Bsp. 9), Lit. 4 (S. 20/21, Bsp. 548, 570, 578), Lit. 7 (S. 183) und
Lit. 13 (S. 92, Bsp. 19).



Chr. Ahrens: Schein-Polyphonie in instrumentaler Volksmusik 323

Bsp. la

Sammlung Bose: Finnland, Karelien 1936. Signatur La 1509 (Transkription Verf.).
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Uber die Zahl der Grifflécher der hier gespielten Schilfklarinette gibt es keine
Angaben, doch wird in den beiden vorliegenden Aufnahmen die Sexte nicht
iiberschritten, so daff von finf Lochern ausgegangen werden kann. Der
,,Bordunton*® ist fis’, tiefster Ton des Instruments. Er tritt als Vor- und Nachschlag
auf, wird aber rhythmisch auch direkt in den Melodieablauf integriert (vgl. z. Bsp.
Takte 2, 5, 6, 7). Das verhiltnismifig hohe Tempo ( A= 516) trigt mit dazu bei,
dafl spitestens jede Sekunde, meist sogar alle 0,5 Sekunden der ,,Bordunton‘ kurz
erklingt und daher vom Horer miihelos in der Zwischenzeit erginzt wird, Daf es
sich bei dieser Technik um eine bewufite Konzeption des Spielers handelt, lift sich
daran erkennen, dafl er in dem zuvor gespielten Stiick auf diese Art des
,,Bordunierens*‘ verzichtet.

Bsp. 1b

Sammlung Bose: Finnland, Karelien 1936. Signatur La 1509 (Transkription Verf.).
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Zwar finden sich auch in diesem Stiick Vorschlige, jedoch wechseln sie in ihrer
Tonhéhe und stellen den Normalfall des Verschleifens beim Ubergang von einem
Ton zum nichsten dar, Die Besonderheit des Typs eins liegt aber gerade darin, da
der Vorschlagston in deutlichem Abstand zum jeweiligen rhythmischen Hauptton
steht und immer in einer Richtung erreicht wird — von oben, wenn es sich um den
Tiefstton, von unten wenn es sich um den Spitzenton handelt. Im Unterschied zu
den vorangehenden Beispielen erkennen wir im folgenden zwei verschiedene
,,Borduntone*, die iiber der Melodie liegens.

5 Wir gehen von zwei getrennten, wenn auch sehr eng beieinander liegenden ,,Borduntdnen‘
aus (f” und ges”).
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Bsp. 2

Sammlung Reinhard: Tirkei 1963. Signatur R 1103 (Transkription Verf.).
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Das erstaunlich hohe Tempo (A‘-ﬁ = 800, B: A= 984) fithrt dazu, dafl das Ohr
die Einzeltone zu einem Bordun erginzt, obwohl ihr Abstand untereinander vom
visuellen Eindruck her verhdltnismafig grof3 erscheint.

Die Imitation zweier selbstdndiger, auch rdumlich getrennter Stimmen (Typ
zwel) zeigen die nidchsten Stiicke6.

6 Dem Plattenkommentar ist nicht zu entnehmen, welcher Instrumententyp gespielt wird,
Sicher ist nur, daf es sich um ein oktavierendes Instrument handelt, daher scheidet eine
Klarinette aus. Der Klangeindruck, der ebenfalls keine absolute Klarheit verschaffen kann,
spricht eher fiir eine Flote als eine Oboe, zumal gelegentlich der Ton in der Grundlage gleichzei-

tig mit seiner oberen Oktave erklingt — eine akustische Erscheinung, die bei Floten hiufiger zu
bemerken ist.
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Bsp. 3a

Schallplatte: Anthology of Portuguese Music II, Algarve. (Ethnic Folkways Library, FE 4538
C/D), S. 1, Cut 3 (Transkription Verf.).

J=134
A _
Lo ~ .
- ——1 = =7 p— ‘L > =)
el ; .
(1. Str. ohne Einleitung)
B el had v d
2] S S Bl
4 B B S — o

Die beiden Melodieebenen liegen eine Quarte bis Sexte auseinander, der
Gesamtumfang betriigt eine kleine Dezime. Beide Stimmen sind, zumindest im
»Zusammenklang*, rhythmisch unterschiedlich strukturiert und werden iiberdies

durch starke Akzentuierung der oberen voneinander abgesetzt. Der akustische
Eindruck ist:

Bsp. 3b

Schallplatte: Anthology of Porn{guese Music II, Algarve. (Ethnic Folkways Library, FE 4538
C/D), S. 1, Cut 3 (Transkription Verf.)

Es fallt auf, dafl beide Typen der linearen Polyphonie auch bei solchen
Aerophonen Verwendung finden, die von der Konstruktion her bereits die
Moglichkeit zur Ausfilhrung realer Mehrstimmigkeit bieten: einerseits Instrumente
mit einer oder mehreren Bordunrdhren — hierzu zdhlen vor allem bestimmte
Dudelsacktypen —, andererseits gedoppelte Instrumente mit verschoben symme-
trischer Lochdeckung (bei der die Hinde zwar symmetrisch korrespondierend
gefilhrt werden, jedoch die Skalen der beiden R6hren um ein konstantes Intervall
gegeneinander verschoben sind) — so einige Doppelfloten des Balkans?,

7 Baines teilt nur den (nach Kuba zitierten) Beginn des Stiickes mit, dementsprechend kénnen
die Aussagen nur fir die angefilhrten Takte gelten. Die originale Besetzung umfaft neben dem
Dudelsack noch clarinet und husla. Ein dhnliches Beispiel findet sich bei Brémse (Lit. 6, S. 86).



Chr. Ahrens: Schein-Polyphonie in instrumentaler Volksmusik 327

Bsp. 4
Lit. 2, S. 82, Ex. 9.

Polka

Bohmen

Das h’, eine Terz unter dem Tiefstton der Melodie in diesem Stiick liegend, wird
als Schein-Bordun eingesetzt. Mit dem realen Bordunton ergibt sich, wie auch im
folgenden Beispiel, eine Duodezime. Zum Klangeindruck des Stiickes sagt Baines,

das h’,,. . . is 50 constantly employed . . .... that its sound persists in the ear as a
dominant drone‘‘8

8 Lit. 2, S. 81.
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Die angefiihrten Beispiele lassen iibereinstimmend erkennen, dafl der reale
Bordunton weit auflerhalb des Melodieraumes liegt und weisen auf ein entwickeltes
Distanzbewufitsein bei Spielern und Zuhdrern hin?®, Die Imitation eines weiteren,
jedoch innerhalb des Tonraumes der Melodie liegenden Borduns 133t demgegeniiber
die Tendenz erkennen, Melodie und Bordun enger zusammenzufithren, d. h. die
Distanz zu iiberbriicken und damit die von der Konstruktion des Instruments her
gegebene Trennung in gewissem Sinne wieder aufzuheben, Da die Entwicklung, die
zur Verlingerung der Bordunréhre und damit zum Auseinanderwachsen der beiden
Ebenen fiihrte, sich zweifellos erst in jiingerer Zeit vollzog, andererseits die Technik
des Schein-Borduns vor allem auch bei solchen Instrumenten Verwendung findet, die
den zweifellos idlteren, technisch einfacheren Entwicklungsstand repridsentieren,
kann diese Technik als eine alte, aus der Zeit vor dieser bautechnischen Erweiterung
datierende Spielweise angesehen werden. Wir hitten demnach hier einen interessan-
ten Beleg dafiir, dafl sich Spielpraktiken bestimmter Instrumente auch dann noch
behaupten, wenn sich die musikalischen Gegebenheiten (zum Teil sehr wesentlich)
verindern, Zugleich ist diese Erscheinung ein Hinweis darauf, daf} die heute
anzutreffende, auf der Trennung von Melodie- und Bordunebene beruhende Form
der Mehrstimmigkeit auch von den Spielern selbst nicht als die ausschliefiliche
angesehen wird.

Den Typ zwei der linearen Polyphonie erkennen wir in einem von Bromse mit-
geteilten Stiick aus Bosnien.

Bsp. Sa
Lit. 6, S. 44.
Povratuska. J= MM 116 5
—§ _ e ! gifs ==
rechte Pfeife =} T 1
5 =
Skala 0 1 2 3. 4. .
oy ' y - . 7_"
" o =4 o | ™Y
linke Pfeife = { ?
' D)

9 Vgl. Lit. 5, S. 175.
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Auch in diesem Stiick tritt zur realen Zweistimmigkeit (Sekundparallelen) noch
eine lineare hinzul®, Im Takt 10 lauft in der unteren Ebene der Oberstimme das
Hauptmotiv (Takt 2) notengetreu, lediglich rhythmisch vereinfacht, ab, wihrend es
in der oberen Ebene in einer , Verkiirzung® erscheint. (Gleiches gilt fur die
konsequent parallel gefithrte Unterstimme.)

Bsp. 5b
Lit. 6, S. 44.
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Abschlieffend sei noch ein Stiick aus Sambia zitiert, das beide Typen der
linearen Polyphonie vereint und in dem dariiber hinaus noch das Mittel der
Akkordzerlegung Verwendung findet, Dies ist umso erstaunlicher, als das Instru-
ment (ein Zupfidiophon vom Typ der afrikanischen ,,Klimper‘-zanza) nur iiber
insgesamt acht Tone im Rahmen einer Oktave verfigt.

10 Dies kénnte als Beleg fiir die Vermutung Bromses angesehen werden, dab fiir die Spieler die
beiden parallelen Stimmen ,,. . . zu einer einheitlichen Gestalt (verschmelzen), namlich zu dem
komplexen Klang der gleichmdfig fortschwirrenden Sekunde.’ (Lit. 6, S. 101), daB also die
Sekundparallelen gar nicht als eigentliche Mehrstimmigkeit angesehen werden.
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Bsp. 6 Lit.9,S. 107/ 108.
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Das Beispiel beginnt mit einer Folge von Quartparallelen, zwischen die als
Schein-Bordun das ¢ geschoben ist. Auch in den weiteren Varianten des
Grundmotivs fiigt der Spieler diesen Ton immer wieder in den Melodieablauf ein,
wihrend gleichzeitig der Quartklang aufgelost und in die Horizontale verlegt wird
(vgl. Notenbeispiel 5 a + b). Da die beiden Melodieebenen sich nur in einem Ton
iberschneiden (unterer Tonraum c*-g’, oberer g*~¢’’), kann man von zwei getrennten
Stimmen sprechen, deren Einzeltone zwar nacheinander verlaufen und unseren Typ
zwel reprasentieren, Dafl es sich auch hier um eine vom Spieler bewufit eingesetzte
Technik handelt, geht aus der Gesamtanlage des Stiickes eindeutig hervor!l .

Unser Ziel war es aufzuzeigen, dafd es auch in der Volksmusik neben der realen
eine Schein-Polyphonie gibt, die, linear konzipiert, dem Horer in einstimmiger
Musik den Eindruck von Mehrstimmigkeit vermittelt, in real mehrstimmiger Musik
die Polyphonie erginzt und teilweise modifiziert. Dafl diese Erscheinung bisher
wenig beachtet und meist nur am Rande behandelt worden ist, mag nicht zuletzt
darauf zuriickzufiihren sein, da® der Notentext gerade in Bezug auf dieses Problem
eine stark eingeschrinkte Aussagekraft besitzt und im Grunde allein die Klangquelle
einen vollkommenen Eindruck von dieser Art der Polyphonie vermitteln kann. Erst
die Bearbeitung eines umfangreichen Klangmaterials wird daher dariiber Auskunft
geben konnen, in welchen Kulturen wir lineare Polyphonie antreffen und welches
gef. ihre Beziehungen zur dort gebrauchlichen Mehrstimmigkeit sind.

11 Unklar bleibt allerdings, ob und inwieweit fremde musikalische Einfliisse wirksam gewesen
sind,
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