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Klavieretiide oder Violinetiide ?
Zur Frage der chronologischen Prioritat

von Dimitris Themelis, Saloniki

Wann die Bezeichnung , Etude’ in der Musik eingefiihrt wurde, kann nicht mit Sicherheit
festgestellt werden, In den Musik-Lexika werden an erster Stelle Klavieretiiden als dlteste mit
dem Terminus ,,Etiide'* bezeichnete Studienwerke genannt. In Riemanns Musik-Lexikon (II.
Aufl,, Berlin 1929, Art. E'nide) heibt es: ,,. .. in der Tat sind die ersten als solche bezeichneten
etiiden" die fiir Klavier von J. B. Cramer.** Aber auch die 12. Auflage desselben Musik-Lexikons
(Mainz 1967, Art. Etiide) vermerkt: ,,Die erste epochemachende Etiiden-Sammlung . . . sind J.
B. Cramers ,Etudes pour le pianoforte en 42 exercises . . .* (I. Teil 1804, II. Teil 1810)"".

Nach Willi Kahl (Art. Enide in MGG) soll Anton Reicha (1770-1836) mit seinem Werk
Etudes ou Exercices pour le pianoforte dirigees d’une maniere nouvelle vom Jahre 1801 als
erster den Terminus ,,Etide" in die Klaviermusik eingefiihrt haben.

In der Violinliteratur gibt es jedoch bereits vor 1800 folgende nachweisbare Etiiden-
Ausgaben:

Zwei Ausgaben unter dem Titel: Etude pour le Violon formant 36 Caprices von Federigo
Fiorillo, die eine von ca. 1798 bei Tranquillo Mollo und Comp. in Wien, die andere noch iltere
von ca, 1793 bei Johann Julius Hummel in Berlin!.

Die Ausgabe der Fiorillo-Etiiden von 1793, die ich in meinem Buch E'tude ou Caprice. . .
nicht erwihne?, fand ich vor ungefihr einem Jahr in einem Katalog des Antiquariats Creyghton,
Bilthoven/Holland, und konnte sie dann auch erwerben. Sie ist also der ilteste bisher bekannte
Beleg ciner Etiiden-Ausgabe3. Unter den Frihausgaben der Kreutzer-Etiiden ist die alteste
nachweisbare Ausgabe im Jahre 1803 in Leipzig bei Breitkopf u. Hartel erschienen, Zwei
Exemplare dieser Ausgabe befinden sich in der Hochschule fiir Musik in Berlin4,

Aufgrund der obigen Feststellungen ist es notwendig, die bisher in den verschiedenen
Musiklexika wie auch sonst in der einschligigen Literatur im Hinblick auf die chronologische
Prioritit herrschende Behauptung zu korrigieren und der Violinetide statt der Klavieretiide den
Vorrang zu geben.

1 Die beiden Fiorillo Etiiden-Ausgaben tragen keine Jahreszahl. Man kann sie aber auf Grund
ihrer Verlagsnummer nach dem iiblichen Verfahren genau datieren. Die Ausgabe bei Mollo trigt
die P1, Nr. 85, die andere bei J. J. Hummel die Pl. Nr. 773; nach Angaben von O. E, Deutsch
(Musikverlags-Nummern, Berlin 1961, S, 16 u. 17 f.) sind die Verlagsnummern der beiden
genannten Fiorillo Etiden-Ausgaben in den oben angegebenen Jahren verlegt worden.

2 Etude ou Caprice, Die Entstehungsgeschichte der Violinetiide, Miinchen 1967, S. 71 f.

J Allerdings kommt das Wort ,,Etude‘* wesentlich frilher vor — z. B. bereits vor 1747 in einer
Ausgabe von Tartinis L 'erte deil’arco bei Hue in Paris. Es handelt sich jedoch um die bekannten
Tartini-Variationen iiber ein Gavoite-Thema von Corelli und nicht um Etiiden im eigentlichen
Sinne (vgl. Etude ou Caprice . . ., S. 72, Anm, 4).

4 Eine Ausgabe der Kreutzer-Etiiden vom Jahre 1796, die Gerber in seinem Neuen
historisch-biographischen Lexikon der Tonkiinstler (Bd. 3, 1813) angibt, konnte bisher nirgends
nachgewiesen werden (vgl. Etude ou Caprice . .., S. 101 f.).
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Dokumente zur Miinchner Hofmusik 1740-1750

von Richard Schaal, Miinchen

Fiir die Amtszeit der ungewdhnlich musikinteressierten Kurfiirsten von Bayern Karl Albert
(1726-1745, als Karl VII. deutscher Kaiser seit 1742) und Max IIl. Joseph (1745-1777)}
fehiten bisher Instruktionen iiber die Organisation der vielgliedrigen Hof- und Kammermusik.
Vom Verfasser aufgefundenes einschligiges Aktenmaterial erméglicht nunmehr einen tieferen
Einblick in die Verwaltung der Hofmusik um die Mitte des 18, Jahrhunderts und in ein
weitgehend unbekanntes Werke-Repertoire?.

Als Intendanten der Hofkapelle weisen die Akten des Staatsarchivs Landshut seit 1740
Franz Maria von Neuhaus nach3. Von ihm sind zwei Aktensticke aus dem Jahre 1740
unterzeichnet, die sich detailliert mit der inneren Struktur der Hof- und Kammermusik
befassen?. Vor allem die Personalverhiltnisse beleuchtet ein Schreiben des Intendanten vom 22.
Mirz 1740 an den Kurfirsten, dessen Interesse zunichst besonders auf die Ablosung der aus
Altersgriinden nicht mehr tragbaren Musiker gelenkt wird3. Musikgeschichtlichen Wert besitzen
diese Dokumente als zusammenfassende und durch bemerkenswerte Einzelheiten aufschluf-
reiche Nachweise iiber den Mitgliederstand der Hofmusik und iiber Funktionen der einzelnen
Musiker am Vorabend des Osterreichischen Erbfolgekriegs. Als Kapellmeister leitete Giovanni
Porta das Orchester, wihrend die Direktion der Kammermusik in den Hinden von Giovanni
Ferrandini lag. Noch werden die spiteren, als Folge des ungliicklichen Krieges notwendigen
Einschrinkungen nicht sichtbar; vielmehr erscheint die Hofmusik in ihrer ganzen Stirke, welche
der prunkvollen Hofhaltung ihres Herrschers entsprach. Vorschlige zur Einrichtung eines
Kapellinventars, zur Beschiftigung eines Instrumenten- und Notenverwalters sowie zum Bau
eines Notenarchivs und einer Instrumentenkammer lassen den Weitblick eines Intendanten
erkennen, der die Mif3stinde in der Hofmusikverwaltung abzuschaffen gewillt war.

Die Aktensticke werden nachstehend der Vorlage entsprechend erstmals publiziert.
Abbreviaturen wurden aufgelost. Auf die grofe Willkiir in der Rechtschreibung der Zeit sei
ausdriicklich hingewiesen.

,, Durchleuchtigister Churfiirst, Gnedigister Herr, Herr !

Demnach Eur Churfiirstliche Durchlaucht auf8 hochsten Gnaden mich zu dero Obristen
Directorn der sammentlichen Hof: und Cammer Music gnedigist ernennet, habe meine
underthenigiste Schuldtigkeit zu sein erachtet, genaue Vndersuchung vorzunemmen, wie sowohl
in dero Hofcapellen: ais in denen Cammerdiensten die schuldtige Voliziehung bescheche, und
ob nit sowohl unter denen Instrumentisten als Vocalisten einige nothwendthige ersezung
vonnoth, nit weniger auch einige mibrauch eine Zeit hero eingeschlichen sein magte; dises dan
umb so grundmegiger vollziehen zu konnen, habe sowohl dero Capellmaister Porta, als
Cammermusic Directorn Ferandinj aufgetragen alle beschwerdtpuncten, wie zu Eur Churfirst-
lichen Durchlaucht vnderthenigisten Diensten und hdchsten [nteresse die einlichtung
beschechen moge, mir pflichtmefig zu handten zu stehlen; welche dan in dieffster Submission

1 Vgl. Artikel Maximilian IIl. Joseph, Miinchen, Wittelsbach in MGG VIII, 1X, XIV (dort
weitere Literaturangaben).

2 Der Verfasser dankt dem Vorstand des Geheimen Hausarchivs Miinchen, Herrn Universitits-
professor Dr. Hans Rall, fiir die namens Seiner Konigl. Hoheit, des Herzogs Albrecht von Bayern
erte::te Benutzungsgenehmigung und fir die Genehmigung zur Verdffentlichung der Akten-
stiicke.

3 Vgl. A, Sandberger in DTB 1, S. XXIX, Anmerkung 1.

4 Geheimes Hausarchiv Miinchen, Hof-Haushalt-Akten, Signatur 1712 K1 21,

5 Die meisten der namentlich erwihnten Musiker sind bei Eitner verzeichnet, jedoch
gelegentlich unter anderer Namensform. Die einschligigen biographischen Nachweise (fiir die
Titigkeit der genannten Musiker in Minchen) liefert die Hofamtsregistratur (HR) im
Staatsarchiv fir Oberbayern (ehemaliges Kreisarchiv) in Miinchen.
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hiemit beylegen und dero vnderthenigisten Zueuersicht geloben wollen, Eur Churfirstliche
Durchlaucht werdten gnedigist erlauben yber ein und ander puncten miindtlich vnderthenigist
rehferiren zu derffen.

Wann nun hierauf gnedigist zu ersehen, dafi vor allen die unumbgingliche Nothdurfft
erfordern will, daf diejenige unter denen Violinisten zu ersezen, welche alters: und infirmitet
halber ihren Diensten vor zu stehen nit vermogent seint. Als da ist der junge Blaimb, welcher
estropirt, Wolff so uill Jahr nit mehr auszugehen in Standt. Ferdinandt Thomas wegen hochen
alter. Der alte Blaimb ingleichen alters halber; als wdre meine underthenigst ohnmafgebiste
mainung, daf vermog meiner mit beygelegten von dero Capellmaister und Cammermusic
Directorn underthenigist Guettachten separatim gehorsambst erstatteten Berichten anstadt
dieser 4, Cryspinus Starckh und Benno Thomas jeder gegen jihrliche besoltung von 300. f.
wirckhlich an und auf zu nemmen, der jingste Blaimb und Wiinckhler hingegen ieder mit 150,
[. jedoch mit dem Erstlichen Auftrag anstehlen zlassen gnedigist kiindte belibet werdten, dafs sie
beyde bey einen guetten Maister als dero Wenzl® ferners lehrnen, und sich qualificirter machen
sollen, damit sie kinfftighin gleichwohlen bey erfundt ihrer Capacitet zu volliger besoltung
gelangen konnen.

So will dan auch bey denen Bratschen die nothwendigkeit erfordern, weillen 2. alters halber
nit mehr in Standt, und ohnedis deren nur 4. verhandten seint, mit anderen 2. dauglichen
Subjectis die ersezung zu beschechen, und werdten lauth beygebogenen pflichtmefigen
guettachten und meinen besonders underthenigst erstattenten bricht von dero Capellmaister
und Cammermusic Directorn an dauglichsten gefundten, als Niclas Diener, welcher zugleich
auch buechhalter von der Cammermusic sein, und die saidten underhalten, auch deme die
incumbenz gegeben werdten kiindte, die violin sowohl in der Capellen, als bey der
Cammermusic zu besaidten, welches bisanhero von einem unuerstendtigen Calecanten
beschechen, mithin immerwehrente beklagungen vernemmen miiessen;, Was aber Eur Churfiirst-
liche Durchlaucht disen in ansehung seiner villfeldtigen verrichtungen und bratschen geigen
gnedigst anzuhafften belieben, habe hierinfahls die gernigste maaf nit vorschreiben wollen; der
anderte hingegen ware der Eltste under denen accessisten Philipp Heif$, welcher ohnmafgebist
sich auch mit der helffte besoltung indessen zu betragen hat.

Vnd obzwar alle Bafi: als Violinzellisten sich in erforderlichen Standt, ihren Diensten
vorzustehen befindten, so will aber jedoch die unumbgangliche Nothdurft erfordern ein
capables subjectum anzustehlen, welches sonderbahr in denen Operen mit den grofien Violon
bey den anderten Cembalo zu accompagniren gewaxen ist; zumahlen dann vermég von dero
Capellmaister und Cammermusic Directorn abgegebenen und in meinem specialiter erstallten
gehorsambsten bricht beyligentes guettachten dahin sich bewurfft, das hierzu vor allen der
einige Jahr lang ohne einzig Entgelt fleifiige accessist Zecheter? in all erforderlichen Standt zu
sein hierinfahls vollkomnes contento zu geben, und zwar hierzue umb so mehr angestelt zu
werdten miritirt, als er schon 6, Jahr in underschidlichen instrumentis sich willigst gebrauchen
lassen, auch dessen eigne noch anhero seines Vattern villfeldtige meriten, als er sich denn in die
40. Jahr mith underschidtlichen gefihrlichen Diensten als Trompeter dergestalten wiirdtig
gemacht, von Eur Churfiirstlichen Durchlaucht mit einen jéhrlichen Salario gnedigst angesehen
zu werdten, und zwar umb so mehr, als ich die wahrheit zue steur zu contestiren, dafi dessen
capacitet, guette auffiithrung, und empsiger fleil in gnedigiste consideration zu ziehen seyn will,

Was nunmehro die Vocalmusic betrifft, ist dise dermahlen also bestehlet, daf alles in seinen
Standt verbleiben kann, aufler die héchste nothwendtigkeit einen tenoristen erfordern will; und
obwohlen dermahlen 5. verhandten, so ist doch gewif, daf von allen kein guetter, sondern
alleinig Cignoni® und Perprich zu gebrauchen, als ybrige alters halber ihren Diensten

6 Von Wenzl sind im Kapellinventar von 1753, das an anderer Stelle erstmals veréffentlicht
wird, mehrere Sinfonien und Pastorellen verzeichnet.

7 Eitner verzeichnet einen Johann Georg Zehenter.

8 Von Eitner irrtiimlich verzeichnet unter der Namensform Cignioni (Berichtigung und
Erginzung in Quellenlexikon X, S. 412).
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vorzustehen nit wohl mehr in Standt seint; Wan danenhero nothwendtigkeit halber noch ainer
in hochsten Gnaden aufgenommen zu werdten gnedigist beliebet wiirdt, so hat sich vor ander
behalt von dero Capellmaister und Cammermusic Directorm abgegebenes guettachten und
meines umbstendtig gehorsambst erstaliten brichts diser hochsten gnadt |. . . . . .. ]° umb so
mehr meritirt gemacht, als er auch bereiths als accessist einige Jahr hero fleifligst gedient, und in
allen vollkommenstes contento zu geben gefundten wiirdt.

So wirdtet mir dan beyt: und haubtsdchlich gnedigist erlaubet sein, Eur Churfiirstliche
Durchlaucht nochmahlen hiemit underthenigist zu belangen, daf die bey meinen anstandt
gehorsambst erbettene Jnstruction in hochsten gnaden ausfoigen zlassen gnedigist beliebet
werdten mechte, und zwar umb so mehr, da ich es aus keinen ander Zihl und absehen so eyfrig
anuerlange, als daf8 Eur Churfirstliche Durchlaucht hochstes Jnteresse in atlen befordern moge,
wie mich auch eines mehr: oder wenigern nit zu unternemmen, wohl aber dem, was Eur
Churfirstliche Durchlaucht mir gnedigist beyzulegen geruhen, auf das genauiste und besorgliche
nachzuheben gedenckhen wiirdt. Zu gnedigister bitts erhor, dan Churfiirstlich hochsten Hulden
und Gnaden mich underthenigist gehorsambst empfolchen haben will,

Miinchen den 22ten Martij 1740.

Eur Churfiirstliche Durchlaucht
Vnderthenigist: gehorsambster
Johann Franz M, F. v. Neuhaus"

.»Underthenigiste Erinderungs Puncten woriber von Seiner Churfiirstlichen Durchlaucht die
ausfordtigung Dero gnedigisten befelch gehorsambst gewerthig bin.
Die Capelien betreffent.

Es will die unumbgengliche nothdurfft erfordern, dafy bey der Capellen ein ordtentliches
Jnventarium von Zeit an des Capellmeister Barnabe, Thorj, und Porta, was an vespern, ambtern,
letaneyen, miserere, moteten, und kirchen sonaten, auch anderen Musicalien verhandten,
aufgerichtet, und in solchen kinfftigshin Jahrlich von Zeit zu Zeit was von dermahligen
Capellmaister noch weithers producirt wirdt, woruon jedesmahl derselbe gehalten sein solle ein
exemplar in die schon verhandtene buechhalterey einzulegen, eingetragen werdten, wie dan zu
Endte eines jeden Jahrs ein specification, was in solchen jihrlich an ein und ander neuen
Compositionen geliefert wordten, Eur Churfirstlichen Durchlaucht underthenigist yberraicht
werdten solle.

Zu mahlen dan auch in erfahrung gebracht, dafi die instrumenta ser schlecht bis anhero
verwahrt wordten, und derentwillen Seiner Churfiirstlichen Durchlaucht mits reparir. und
beyschaffung Neuer Jnstrumenten ein nit geringer unkosten aufgewaxen, als will underthenigist
nit mafl geben, ob nit Eur Churfirstliche Durchlaucht einen aignen Jnstrument verwalter,
welcher denen callicanten, bey iedt welchen dienst die Jnstrumenten vorgeben, nach vollenten
dienst aber widerumben von denen callicanten ybernemmen, und in die hierzue verhandtene
Cisten verspehren, folgsamb die oberobsorg yber die buechhalterey haben solle, und zwar den
in vorschlag seyent jung Portal® dero Capellmaisters Sohn mit jéhrlich 300. f. besoltung an
stehlen zlassen gnedigist geruhen wolten.

Die Cammermusic betreffent.

So solle meiner underthenigisten mainung nach die Zahl der Violinisten auf 14. Violete auf
4. dann 4. Violinzeli, und 2. Violen gesezt, die accessisten aber konnfftigshin aufzunemmen
genzlichen abgeschafft, sonders da sich ein Vacatur bey ein oder ander Jnstrumentisten
anbegibet, man es ad concursum ankommen lassen, und nach genommener prob von dero
Capellmadister und Cammermusic Directorn das dauglichste Subiectum von darumben ausge-
sucht werdten, damit die music hinkiinfftig ieder zeit mit dauglichen Subjectis versehen, und
Eur Churfiirstliche Durchlaucht von den bestendtigen anlauf yberhoben sein mogen.

9 Unleserlich,
10 In der Porta-Literatur ist diese Tatsache nicht erwihnt,
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Alldieweillen dan auch bey der Cammermusic niemahlen ein ohrt verhandten gewest, wo
sowohl die musicalien von so uill Zeithero werdten von dem Cammermusic Directorn, noch
Cammermusic Componisten producirten compositionen, wo doch Eur Churfiirstliche Durch-
laucht die copisten bezalt, noch weniger die aparte verhandtener Cammermusic Jnstrumenten
hetten konnen verwarther aufbehalten werdten; als belieben Eur Churfiirstliche Durchlaucht
dero Architeckt Hefner gnedigist anzubefelchen, ein dergleichen daugliches orth auszusuechen,
alwo die benedtigte kasten sowohl zu aufhebung der musicalien als Jnstrumenten aufgerichtet
werdten konnen,; dero Cammermusic Directori und Cammermusic Compositoren aber gnedigist
aufzutragen, daf} sie von allen operen, cantaten, symphonien, moteten, und was inclusive von
Thori an bisanhero immer produciert wordten, ein Exemplar in die buechhalterey lifern, eine
ordtentliche Specification verfassen und kiinnfftigshin alljéhrlich hiemit continuiren sollen, und
wie es von dero Capellmeister erfordtert werdten, zu Endte des Jahrs von einem jeden die
Specification, was das Jahr hindurch componirt und ybergeben wordten haubtsachlich von
darumben Seiner Churfiirstlichen Durchlaucht behdndtigen zlassen, damit von héchst denen-
selben deren Fleis und Eyfer gnedigist erkennt werdten moge.

Damit nun aber die Verwahrung sowohl der musicalien als instrumenten beschehen kann; als
wdre ein aigner buechhalter zubestehlen, welchen zugleich auch die inspection yber die saidten,
und besaidtung der instrumenten sowohl in der Capelle als Cammermusic aufzutragen, weillen
es bishero von einen unbestdndtigen callicanten beschechen und immer beklagung vorgekom-
men, Diser dienst aber ohnmafgebist dem Niclas diener dermahligen copisten dero Cammer-
music Directoren umb so mehr gnedigist conferirt werdten kiindte, als Er auch zu den violet
zugebrauchen und ein guetter schreiber, daegegen deme zu einer jahrlichen besoltung 200. f.
gnedigist zu verwilligen ist.

Dise 2. Neu aufgestelte dienst als instrument verwalter und Cammermusic buechhalter
importiren jahrlich 500. f. welche Eur Churfirstliche Durchlaucht mits des verstorbenen
Hofmusicanten Wolf hinteilt anheimbgefahlen, dise einrichtung aber aisogleich auch beschechen
solle, mithin kénniten diese 500. f. gnedigist decretirt werdten,

Vnd weillen ingleichen vor dermahlen 2. Violinisten vhnumbgenglich benedtigt sein; als
wollen Eur Churfirstliche Durchlaucht gnedigist erlauben, dafi hierzue Cryspinus Starckh und
Benno Thomas angestelt werdten derffen; gleichwie aber beyde von ser guetter capacitet, und
ser dauglich von dero Capellmaister und Ferandinj in das Orquester erfundten wordten, als
verhoffen selbe ieder jahrlich mit 300, f. besoltung gnedigist angesehen zu werdten, jedoch dafl
die besoltung Erst aus den 1.1€ octobris den anfang nehmen solle, id est 600, f. — kr.

Beynebens aber auch ist abermahlen sowohl von dero Capellmaister als Ferandinj die
Erinderung beschechen, dem grofler Violon das nothwendigiste zu ersezen wire, weillen in
operen bey den anderten Jnstrument einer abgingig, wo so dan vor dermahlen die music
sowohl in der Capelle als Cammer bestens bestehen wirdte, hierzue aber an dauglichsten
befundten wordten Zecheter ein 10.jahriger accessist, welcher ein vortrefflicher musicus und
auch eines Hoftrompeters Sohn ist, und deme auf gleiche weis den 1.1 octobris die besoltung
gnedigist decretirt werdten kiindte mit 200, f. — kr.

Vnd obwollen 3, Callicanten verhandten, so ist aber nur ainer der adam zu gebrauchen, diser
aber bey so uiller arbeith es ohnmoglich bestreitten, dahingegen einer stockhblindt, der andere
aber weither nit als in der Capellen unbeglichkeit halber forthkommen kann; dannenhero
underthenigist gebetten wirdt, noch ainen gnedigist anstehlen zlassen, welcher des blindten
Callicanten Arnold Wastian Sohn ist, und statt seinem Vatter 16, Jahr ohne geniefiung einiger
besoltung versehen hat; jedoch mit dem auftrag, der gehalten sein solle einen adjuncten ohne
entgelt Seiner Churfirstlichen Durchlaucht zu halten, und dem Directoris vorzustehlen, Diser
aber auch iezt anzustehlen, und die besoltung zu decretiren wdre mit 159, f. — kr.

Dap als die ganze mehrung des jezigen Status mehr nit, weillen die ibrige 500. f. von des
Wolfs gehabte besoltung genommen werdten, importirt, als 959 f. — kr.

Leztlichen habe auch Eur Churfiirstliche Durchlaucht nachmahlen underthenigist bitten
;voilen, mir die gnedigist versprochene instruction Eheistens in hochsten gnaden erfolgen zu
assen,

Underthenigist: gehorsambster
Johann Franz M, F. v, Neuhaus"
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Nur als Konzept mit Mundierungsvermerk iberliefert ist eine Instruktion vom 12. Januar
1750, die sich besonders ausfiihrlich mit den Pflichten der Hofmusiker befaBt!!, Treibende
Kraft in Fragen der Hofmusik-Organisation scheint neben dem Kurfirsten Maximilian III.
Joseph der seit dem Regierungswechsel (1745) tatige Hofmusik-Intendant Graf Joseph von
Salern gewesen zu sein, der am 13, April 1753 durch Joseph Anton Graf von Seeau abgel6st
wurde, Als Kapellmeister iibte weiterhin Giovanni Porta (hier mit dem vollstindigen
Vomamen Johann Baptist angefiihrt) sein Amt aus, wihrend Giovanni Ferrandini auch unter
dem neuen Herrscher als Direktor der Kammermusik nachgewiesen ist. Bemerkenswert an der
neu aufgefundenen Instruktion ist das strenge Reglement der Subordination samtlicher Musiker
unter die Weisungsgewalt des Intendanten. Weder Kapellmeister noch Kammermusikdirek tor
hatten demnach das Recht, den Kurfirsten mit Angelegenheiten ihres Fachbereiches zu
,,beunruhigen®, Sie waren gehalten, alle einschlagigen Fragen mit dem Intendanten zu kliren.
Dieser hatte das alleinige Recht, dem Kurfiirsten Bericht zu erstatten, Einzelheiten iiber die
Proben mit neuen Kiinstlern und neuen Werken, iiber den Dienst der Kammermusiker und den
Status der drei Konzertmeister sind ebenso aufschlufireich wie die Anweisungen fur die
Akzessisten und Kalkanten. Auch die Pflege und Inventarisierung der Instrumente, die
Verwendung neuer Saiten und schlieflich die Musikalien-Registrierung beriicksichtigt die
Instruktion eingehend. Harte Strafen werden in Artikel 20 denjenigen angedroht, die sich den
Weisungen widersetzen,

,.Fir die churfirstliche Hof: und Cammer music.
den [2. Jenner 1750.

Instruction

Wornach sich Vnser von Gottes gnaden (tot: tit:) Churfiirstliche Hof-Cappellen und
Cammer-Music in ain so anderen gehorsambist zu achten, vad zu verhalten hat.

Nachdeme Wiir eine zahlreiche Hof-Capellen und Cammer-Music halten, vnd diser sowohl!
einen Intendanten, als auch einen Capell-Meister, dan einen Cammer-Music-Directorn vorge-
sezt, nit weniger einige Concert-Maister angeordnet, mithin nothvendtig sein will, daf sowohl
zu vermeydung allerley mihelligkeiten vnter ihnen selbsten eine guete Ordnung vnd
Subordination beobachtet, als auch auff die dennenseiben subordinirte Vocal- und Insirumen-
tal-Musicos die behorige obsicht getragen werdte, dafi die vorfahlente Dienste und verrichtung
woll besorget, vnd nach Vnser gnedisten Willens-meinung allenthalben gebiihrents und
gehorsambst versehen werden; So haben Wir solchen endts willen ein ausfiihrliche Instruction
verfassen zlassen gnedist resolviret, damit vmbsouillmehrers nach masgab derselben jeder seine
Dienst, und Obligenheit gebuhrents nachzukhomben, und insbesondere die behorige Subordina-
tion gehorsambist zu beobachten wissen.

Erstlich sollen Vnserem Cammerer, dan Obristen, und General-Adjutanten Josephen Grofien
von Saliern als von Vns gnedist verordneten Intendanten yber Vnsere Hof-Capellen- und
Cammer-Music aller hierzue gehorige von ersten bis zum Letzten, benantlich aber Vnser
Capell-Maister, Johann Baptist Porta, und der Cammer-Music-Director Johann Ferrandini, wie
nit weniger der Concert-Maister, und yberhaupt alle Virtuosen, dan Vocal- und Instrumental-
Musici ohne ausnamb, sambt denen Accessisten, und Calicanten in behoriger Subordination
vndergeben sein, und von ihme so vill ihren Dienst und Verrichtung belanget |: massen der
Jurisdiction halber es in anderwerz allschon sein ausgezaigtes richtiges Bewendten hat:/
solchergestalten dependiren, daf sye von ihme befelch, und ordre erhollen, und nemmen,
mithin dennen von ihme ertheilenten anbefelchungen, und verordnungen in allem ohnweigerlich
gehorsambist nachkommen sollen. In geuolge dessen dan, und zu beybehaltung der noth-
wendtigen Ordnung, und Subordination wollen Wir

Zweytens gnedist, dafi Vnser Capeli-Maister, oder der Cammer-Music-Director, oder auch ein
Concert-Maister in sachen, so die Musici betrifft, Vns khonfftigshin nicht mehr werden
miindtlich noch schrifftlich beunruehigen, sondern sich allwegen mit ihren Anbringen an den

11 Geheimes Hausarchiv Miinchen, Korresp.-Akten 1712 P V], 8.
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ihnen vorgesetzten Intendanten wendten, welcher Vns hieryber nach erforderung behorigen
vnderthenigisten vortrag zu machen, oder sye in anderwerz zu ihren verhalt der gebiihr nach zu
verbscheidten wissen wiird, gestalten Wiir des endts

Drittens ihme Vnserem Intendanten bey auferordentlichen Vorfahlenheiten, als da Wiir
extra ein Capell-Cammern, Tafel oder andere Music wie auch Operen, Comodien, Academien,
und dergleichen anschaffen, allweegen das behorige gnedist bedeuthen werden, welcher sohin
das erforderliche nach Beschaffenheit Vnserer Capell-Maister, oder dem Directorn von der
Cammer-Music oder dennen Concert-Maistern anschaffen wird. Darumben auch

Viertens ins khonftige weder ersagter Capell-Maister, noch der Cammer-Music-Director, noch
ein Concert-Maister anderer gestalten nit mehr in die Churfirstliche Cammer einzutretten
haben, es seye dan, dafl sye zu ihren verrichtungen vnd gnedist angeschaffter Music dahin
beruefen werden,

Finfftens. Da jemandt von der Churfurstlichen Hof-Capelln- oder Cammer-Music eine Reis
zu machen vorhat, solle selber, wer der auch seye, vnd wouon weder der Capell-Maister, noch
auch Cammer-Music-Director ausgenommen wird, sich allweegen bey Vnserem Intendanten
geziments anmelden, vnd die erlaubnis sich hierzue auszubitten, volgents, wan er solche
erhalten, vnd es einer von der anderten class ist, als da seint die Concert-Maister, Singer oder
Violinisten und dergleichen, dise Vnserem Capell-Maister, und Cammer-Music-Directorn
geziments insinuiren, mit welchen beeden daf3 Er Vnser Intendant vor ertheillenter erlaubnis
sich bewandten Vmbstandten nach vorleufig zu vernemmen hat.

Sechstens. Wan es, vmb ein neues Subjectum in der Vocal: oder Instrument-Music
aufzunemmen, zu thuen ist, hat solches der Capell-Maister, in soweith selbes die Capellen
anbetrifft, in mit: und beysein Vnseres Intendantens anzuhdren, vnd auf die Prob zu setzen,
sodan aber sein guetachten erstgemelten Vnseren Intendanten schriftlich zu ybergeben, welcher
Vns volgents nebst dessen yberliferung yber dem befundt weiters gehorsambist zu referiren hat.
Fehrners vand

Sibentens ist Vnser gnedister befeilch, daf, indeme Wir zu abschneidung allerley zwistig-
keiten, vnd verdrieflichen anstéss eine vollkhommene ordnung und Subordination bey Vnser
Hof-Capellen- vnd Cammer-Music eingangs gemelten-massen einzurichten gnedist beschlossen,
Vnser Capell-Maister sich in all: und jeden bey Vnseren Intendanten, als vorgesetzten oberhaupt
gebuhrents anfrage, in welcher weis Vnser Dienst khonne besorget werden, wie er dan auch bey
neu-gemachten Compositionen ihne obristen erférderlich, zu belangen, und seine resolution zu
erwarthen hat, ob sothanne Prob bey Hof, oder bey ihme vorgenohmen werden solite. Welches
sich

Achtens gleichfahls auf den Cammer-Music-Directorn, vnder welchen allein die Cammer-
Vocalisten, oder Singerinen zur zeit, und an dem Orth Ihrer verrichtenten Diensten zu stehen
haben, allerdings verstechet, der dan, im fahl Wir eine gesungene Cammer- oder Tafel-Music
anbefelchen lassen, seinen Dienst hiebey zu versehen, vnd, wan im ybrigen es auf eine neue
Production ankhombet, die Ordre, wie in vorgehenten Articl wegen Vnsers Capell Maisters
bemerckhet worden, von widerholten Vnserem Intendanten zu erhollen hat, damit auch
annebens von ihme Vnserem Intentanten dennen dabey benothigten Instrumentisten das
behorige bedeuthet werde. Souill hiernachst und

Neuntens die dreye Concert-Meister belanget, haben selbe ohnmitibahr den befelch von
Vnseren Intendanten zu empfangen, vnd ob sye Concertmeister schon wochentlich abwexlen,
so solle doch dem Cammer-Music-Directorn zu aller zeit freystehen, ein, oder andere seiner
Instrumental-Compositionen vorziiglich vorlegen zu khonnen, ohne daf ihme von denenselben
producir: vnd auflegung gedachter Compositionen das geringste in weeg gelegt, sondern villmehr
die gezimente volziehung geleistet werdte: ausser dem aber seind die Concert-Meister dem Music
Directorn nicht subordinirt, oder vndergeben.

Zehentens hat Vnser Cammer-Music-Director die listen der Instrumental-Music weder in der
Statt noch auf dem Landt zu machen, als welches villmehrers Vnserem Intendanten alleinig
gebiihret. Welche meinung es auch

Ailfftens mit dennen Operen hat, da einige gehalten werden, und solle keine lista der
choristen, oder instrumentisten ohne vorbewust, und genehmhaltung Vnseres Intendantens
gemacht oder vnderschriben werden.
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Zwolftens wirdet hirmit sambentlichen Instrumentisten alles ernst anbefolchen, die
zuweillen verspiihrte Partialiteten in denen Productionen, sye seyen nachgehents von weme sye
wollen, khonfftighin allerdings so gewisser zu vnderlassen, als selbe dabey zu bedenkhen haben,
daf sye durch dergleichen Partialiteten nicht so uille torto vnd vnbildt dene compositori
berhiirter production, als Straffmdssiges missvergniegen Vns selbsten, da Wiir eine schlechte
harmonie anhdren miessen, verursachen, sich aber anbey noch anzue selbsten mit ybler
nachreden beladen,

Dreyzehentens sollen alle Vocal- und Instrumental-Musici bey dennen Ordinarj-Diensten,
oder wan ihnen sonderbahr angesagt wirdt, fleissig, und gehorsambist erscheinen, vnd weder
ohne erhebliche Vrsach und deren anmeldung dauon aufibleiben, noch auch in der Capelien
oder bey anderen Musiquen wehrenter Production ohne erlaubung Vnsers Intendantens, wan er
anwesent, oder des Dirigirenten Maisters sich entziehen.

Vierzehentens solle sich ein wiirckhlicher Accessist, oder auch vmb dem Accef anhaltenter
Vocal- oder Instrumental-Musicus, ohne vorleuffige bewilligung Vnsers Intendantens die
Hof-Dienste zu frequentiren, nicht anmassen, noch miinder aber von dennen Maistern ein oder
anderer Sorten hirzue aufgenohmen werden, welches mit weniger

Fiinffzehents respecta deren anhero kommenten frembden virtuosen zu beobachten ist, als
welche von dennen Maistern immediate an Vnseren Intendanten anzuweisen seind.

Sechzehentens hat offters besagter Vnser Intendant dennen Calicanten ernstlichen auffzutra-
gen, mit ansagung der diensten allen gebuhrenten fleis anzuwendten, nebenbey auch die
Instrumenten bestmoglichst zu besorgen, damit selbe nit ruinirt, oder wohl gar entzogen
werden, derowegen er Vnser Intendant zu verfliegen, daf3 yber die verhandtene Instrumenten
sobaldist ein inventarium verfasst, auch khonfftighin hieryber von zeit zu zeit nachgesehen
werde, Gleichwie auch

Sibenzechentens in beziehung der saithen demjenigen, welchem es obliget, gemessen
anzubefelchen ist, die Violinen, Violen, Bdf, und andere dergleichen Instrumenten nach jedens
gebihr in guetten standt zu erhalten, forth die darauf angewendteten saithen oder reparations-
vncosten in eine richtige verzaichnus zu bringen, und solches Vnsern Intendanten gebuhrents zu
yberlifern; welcher nachgehents sothanne verzaichnus, oder listen aigenhandtig zu underzeich-
nen hat, damit selbe solchermassen aiustirter von Vnserer Hof-Cammer der bezahlungs-willen an
Vnser Hofzahlambt signirt werden. Gleichermassen solle es

Achtzehentens mit dennen Capell- und Cammer-Musicalien gehalten werden, wouon alle
sowohi alte als neue Compositionen, welche zu Vnseren Dienst, vnd auf Vnseren Costen
abgeschriben worden, ehe ndchstens ordentlich beschriben numerirt, und litterirt, auch nit
mehr, wie bishero vnzimblich geschehen, bey dem Capell-Maister und Cammer-Music-Directorn
in dennen hdusern behalten, sonderen bey Hof in einen hierzu eigents bestimbten Ohrt
wohi-Registerirter verwahrt werden sollen. Allermassen dan auch die Conto yber die
abschreibungs-gebiihr, und das hierzu brauchente pappier Vnseren Intendanten allweegen
gebihrents zu yberanthworthen seind, dafi er selbige durchgehe, und nach befundt das
gebiihrente ratificire, volglich selbe aigenhdandtig vnderzeichne, allermassen Vnsere Hof-Cammer,
wie derselben sub hodierno bedeuthet worden, ohne verstandtener solcher vnderschrift und
ajustirung dergleichen conto nicht anzunemmen, minder von Vnseren Hofzahlambt bezahlen
zlassen hat.

Netunzechentens wan villgedachter Vnser Intendant abweesent, sollen die schon bekhannte
und angeschaffte Hof-Music-dienst von dennen vorstehenten Maistern fleissig und ohne
gehessigkeit bey Vnserer vngnad fortgesezet, daran auch weeder dissfahls noch in andere weeg
einige neuerung oder dnderung eingefithret, sonderen allenfahls bey fiindenten anstandt an
Vnseren Intendanten schrifftlicher bhiet erstattet, und von ihme beschaidt: und anthworth
erwarttet werden; damit auch

Zwanzigistens diser Vnserer gnedisten Instruction, welche foderlichist dennen hierinbegriffe-
nen zu ihren gehorsambsten nachachtung kundt zu machen, und ordentlich zu publiciren Ist,
desto gewiser und genauer nachgelebt, auch die von Vns verfiegte Subordination ohne aufinamb
gehorsambst beobachtet werde, bleibt hiemit ohnverhalten, daf8 jenigem, welcher solche
vorsezlich ybertrittet, und sonderheitlich der von Vns anbefolchener subordination sich nit
fiegen will, vor das erstemahl zur straff eines quartalls-betrag an seiner besoldung solle
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aufgehoben, und eingezogen, das zweyte mahl aber derselbe vom dienst: und besoldung auf ein
ganzes jahr suspendirt, vnd bey fernerer bezeigenter widersessigkheit das dritte mahl ginzlich
amovirt werden, welchemnach sich jeder vor schaden, und vngemach zu hietten, und
vorzusehen welis,

Zu Vrkhundt dessen allens haben Wiir gegenwerttige Instruction aigenhdndtig vnderzeichnet,
vhd Vnser grosseres geheimbes Canzleydecret vor zu druckhen anbefolchen, So geschehen zu
Miinchen den 12: Jenner 1750:
ad Manus. "

Johann Gallus Mederitsch
Komponist und Kopist des ausgehenden
18. und friihen 19. Jahrhunderts

von Theodor Aigner, Salzburg

Johann Georg Anton Gallus Mederitsch, geb, am 27, Dezember 1752 zu Wien, gest, am 18,
Dezember 1835 zu Lemberg, Schiiler Georg Christoph Wagenseils!, Klavierlehrer Franz
Grillparzers?, Kontrapunktlehrer Wolfgang Amadeus Mozarts (Sohn)3, war in den letzten
Jahren des 18. Jahrhunderts ein geschiatzter Komponist in Wien.

Neben geistlichen Werken (4 Messen, ein Stabat Mater u. a.) schrieb er 8 Opern und
Singspiele (u. a. den ersten Akt zu Babylons Pyramiden auf einen Text von Emanuel
Schikaneder — den zweiten Akt komponierte Peter Winter —); des weiteren schrieb er die Musik
zu 7 Schauspielen (u, a, Macbheth, der, von Friedrich von Schiller eingerichtet, mit der Musik
Mederitschs auch auf dem Hoftheater zu Weimar aufgefiilhrt wurde). Auferdem komponierte er
3 Klavierquintette, 43(!) Streichquartette (darunter finden sich 6 Quartette, die Kurt
Heinemann 1951 als , Mozart'-Quartette herausgegeben hat)4, 3 Streichtrios, 5 Klavier-
konzerte, 2 Sinfonien, 4 Ouvertiren, Violin- u, Klaviersonaten5.

Mit Ausnahme einer kurzen Tatigkeit als Theaterkapellmeister in Olmiitz (1781/82) und in
Budapest (1793/94) war Mederitsch zeit seines Lebens ,.freischaffender Kiinstler, so dafs er
jede sich bietende Gelegenheit ergreifen mufite, um seinen Lebensunterhalt zu bestreiten. Viele
seiner Kompositionen erschienen zu seinen Lebzeiten im Druck: Die Streichquartette (op. 1
und 2) bei Schott in Mainz (Aigner-Katalog B18-23), das Streichquartett (Aig B22) bei Andre in
Offenbach, die Streichquartette (Aig B35-37) bei Traeg in Wien, die Streichquartette (Aig
B42-44) bei Artaria in Wien, 2 Klavierquintette (Aig B13/14) bei Hoffmeister in Wien,
Klavierwerke bei Traeg (Aig B71, 82, 86, 88), bei Hoffmeister (Aig B68, 78, 85), bei Artaria
(Aig B89, 91) und bei Eder (Aig B74, 75), alle in Wien. 1814/15 verlegte Steiner in Wien noch
ein Streichquartett (Aig B53).

1 Vgl. Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, Hrsg. von der Internationalen
Stiftung Mozarteum. Gesammelt und erldutert von Wilh. A, Bauer und Otto E. Deutsch, Kassel
etc. 1961-1963, Bd. III, S, 254, Zeile 23-25. Mozart berichtet in einem Brief an seinen Vater
vom 5. Februar 1783: ,,... vom einen Jungen Menschen, scolaren vom Wagenseil, welcher heist,
Gallus Cantans, in arbore sedens, gigirigi faciens;"

2 Vgl. F. Grillparzer, Gesammelte Werke, V. Autobiographische Studien, Wien 1949,S. 11, 28,
33 und 64 f,

3 Eigentl. Franz Xaver Wolfgang Mozart (26.7. 1791-29. 7. 1844).

4 Mainz, Schott 1951 (ANTIQUA. Eine Sammlung Alter Musik. Nr. 4152-4157). Vgl. H. Abert,
Sechs unter Mozarts Namen neu aufgefundene Streichquartette, in: Mozart-Jahrbuch Jg. 3
(1929), S. 11-58 — und K. Pfannhauser, Unechter Mozart, in: Mitteilungen der Internationalen
Stiftung Mozarteum, Jg. 8 (1958), Heft 3/4, S, 9-14.

5 Ein Thematisches Verzeichnis und eine Untersuchung iiber Leben und Werk Mederitschs

werden in Kiirze als phil. Dissertation an der Universitit Salzburg (bei Gerhard Croll)
erscheinen.
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Die letzten zwei Jahrzehnte seines Lebens verbrachte Mederitsch in Lemberg. Dort
freundete er sich mit Wolfgang Amadeus Mozart (Sohn) an. Diesem vererbte er seinen gesamten
musikalischen Nachlafté, Mozart (Sohn) wiederum vermachte seinen Besitz im Jahre 1844 zum
grofen Teil dem 1841 in Salzburg ins Leben gerufenen Dommusikverein und Mozarteum?. Als
im Jahre 1880 Dommusikverein und Mozarteum aufgelost wurden, hat man den Mozart
(Sohn)-Nachlal® geteilt. Ein Teil verblieb im Mozarteum (heute Internationale Stiftung
Mozarteum), der andere im Dommusikarchiv.

Bei der Erfassung und Katalogisierung der Werke Mederitschs stellte sich heraus, daB die
meisten seiner Kompositionen im Autograph in der Internationalen Stiftung Mozarteum und im
Salzburger Dommusikarchiv vorliegen3.

Ein Quintett-Fragment und ein Klavierkonzert, beide in der Bibliothek der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien, ein Terzett aus der Oper Babylors Pyramiden in der Musikabteilung der
Osterreichischen Nationalbibliothek (Wien) und ein Quintett-Fragment in den Conservatoire-
Bestinden der Bibliotheque nationale in Paris, sie tragen alle von Aloys Fuchs die
Echtheitsbestatigung ,, Mederitsch-Handschrift. In der Wiener Stadtbibliothek liegt ein Auto-
graph des Priestermarsches aus Babylons Pyremiden mit dem Vermerk: ,,Aechtheit verbiirgt von
Adolf Miiller*,

Durch die eindeutige Identifizierung der Mederitsch-Autobiographie konnte aufgrund der
genauen Kenntnis seiner Handschrift eine weitere, folgentrichtige Entdeckung gemacht werden:
Die in iiber 6000 Seiten vorhandenen und in 30 Sammelbinden gefafiten Abschriften der Werke
von 32 ilteren Komponisten des 17, und 18, Jahrhunderts stammen ebenfalls aus der Feder des
Gallus Mederitsch, Der ergiebigste Kopist im ,, Mozart(Sohn)-Nachla@'* ist damit identifiziert.
Die Abschriften sind in das erste Drittel des 19. Jahrhunderts zu verweisen, und sauber
geschriebene Kopien bieten manche Uberraschungen. So wird Helga Scholz-Michelitsch ihren
vor kurzer Zeit erschienenen Wagenseil-Katalog? um ein betrichtliches erweitern konnen. Die
dort als einzige fir 3 Violoncelli und Kontrabaf (Mich 445) angegebene Sonate z. B, ist in den
Mederitsch-Kopien nur eine von sechs Sonaten fiir 3 Violoncelli und Kontrabal, Auch die
beiden letzten der 6 Quintette fiir 2 Violinen, 2 Violen und Baf sind neben den vier im
Wagenseil-Katalog angegebenen (Mich 378, 389, 406, 484) vorhanden; wobei diese 2 Quintette
(wie Mich 406) noch 2 Oboen und 2 Horner obligat aufweisen.

Das Adoramus te, Christe fur 4stimmigen Gemischten Chor von Quirino Gasparini (KV6
Anh. A 10), das in unserer Zeit Wolfgang Plath wieder identifiziert hat!0 wurde bereits von
Mederitsch Gasparini zugeschrieben, »

Die folgende Aufstellung soll einen Uberblick iiber den Umfang der Mederitsch-Kopien
gebenll:

6 ,, Wolfgangs Freundschaft fiir Gallus ging iiber dessen Tod hinaus. Er erwies ihm den letzten
Freundesdienst, indem er fiir ein anstindiges Begrabnis sorgte, — Von Gallus war es ein Akt
selbstverstindlicher Dankbarkeit, dafi er seinem Freunde Mozart Sohn] seine wertvolle
musikalische Sammlung testamentarisch vermachte.' Vgl. dazu W. Hummel, W. A. Mozarts
Sohne, Kassel 1956, S. 153.

7 Vgl. W. Senn, Das Vermdchinis der Briider Mozart an ,, Dommusikverein und Mozarteum** in
Salzburg, in: Mozart-Jahrbuch 1967, Salzburg 1968, S. 52-61, bes. aber S. 56.

8 Die Werke Mederitschs sind nic ht, wie in MGG Bd. VIII, Sp. 188 zu lesen ist, ,,offenbar
makuliert** worden.

9 Helga Scholz-Michelitsch, Das Klavierwerk von Georg Christoph Wagenseil, Thematischer
Katalog, Wien 1966, Bd. II1, und Das Orchester- und Kammermusik werk von Georg Christoph
Wagenseil, Thematischer Katalog, Wien 1972, Bd. VI der Tabulae Musicae Austriacae, in:
Osterreichische Akademie der Wissenschaften, herausgegeben von der Kommission fiir Musikfor-
schung unter Leitung von Erich Schenk.

10 Vgl. W, Plath, Beitrdge zur Mozart-Autographie I. Die Handschrift Leopold Mozarts, in:
Mozart-Jahrbuch 1960/62, Salzburg 1961, S, 82-132.

11 In meinem Thematischen Verzeichnis sind auch alle Kopien Mederitschs erfafdt. Bei
Kompositionen, die in Werkverzeichnissen aufscheinen, wurden die entsprechenden Nummern
angegeben, die iibrigen Werke wurden mit Incipits aufgezeichnet.
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Unbekannte Mendelssohn-Handschriften in der
Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek Darmstadt

von Oswald Bill, Darmstadt

Mit dem Nachlafl des Musikforschers Karl Anton (1887-1956) gelangten im Jahre 1961
auch zahlreiche Handschriften aus der Sammlung Franz Hausers (1794-1870) in die Hessische
Landes- und Hochschulbibliothek Darmstadt. Einen Teil der Hauserschen Musiksammlung hatte
Anton im Zusammenhang mit der Versteigerung der Bibliothek Hausers im Jahre 1905
erworben. Dariiber hinaus besafl er aber auch den wissenschaftlich bedeutsamen Teil des
Nachlasses und hatte den gesamten Bestand im sog, Hauser-Archiv zusammengefait, Wihrend
die Werke aus der ehem, Bibliothek und Musiksammlung Hausers im Auktionskatalog von C. G.
Boerner durch Hermann Kretzschmar verzeichnet und beschrieben wurden!, waren die im
Hauser-Archiv noch untermischten Musikalien aus dem Nachlal der Forschung bisher nicht
bekannt. Die unten aufgefithrten Kompositionen von Felix Mendelssohn-Bartholdy entstammen
diesem unveroffentlichten Teil des Nachlasses Franz Hausers, den eine lebenslange Freundschaft
mit Mendelssohn verbunden hatte,

Die Kompositionen liegen teils in autographer Form und teils in Abschriften vor. Von
Mendelssohns Hand stammen — von einer Ausnahme abgesehen — die Niederschriften auf den
Einzelblittern (A); Abschriften von fremder Hand, aber auch ein Autograph, befinden sich in
Hausers privatem Lieder-Album (B), das den allgemein gehaltenen Riickentitel tragt: Gesange
mit Begleitung des Piano-Forte.

Auf welche Weise Hauser in den Besitz der autographen Blatter gelangt war, ist nicht
bekannt. Es kann aber als sicher gelten, dafl die meisten unter ihnen Zueignungen Mendelssohns
an Hauser darstellten, und zwar aus Anlafd gelegentlicher personlicher Begegnungen beider
Freunde. Die zahlreichen Widmungsdaten weisen darauf hin, Moglicherweise ist das eine oder
andere Stiick auch der Sammelleidenschaft Hausers zu verdanken. Es befinden sich unter den
Blattern einige Urschriften, — die ersten Niederschriften oder auch abgebrochene Entwiirfe —,
sowie Aufzeichnungen, die wohl bald nach dem Zeitpunkt des Kompositionsabschlusses,
jedenfalls aber noch vor der Konzipierung der endgiiltigen Druckfassung datieren diirften.

Fiir den personlichen praktischen Gebrauch waren die Ubertragungen in das Lieder-Album
Hausers bestimmt. Es finden sich darin in bunter Folge Kompositionen von Wolfgang Amadeus
Mozart und Ludwig van Beethoven neben solchen von Moritz Hauptmann, Louis Spohr, Johann
Nepomuk Schelble und anderen zeitgenossischen Musikern. Im Hinblick auf Mendelssohn diirfte
der Liedersammlung ein besonders hoher Quellenwert zukommen, handelt es sich doch bei der
engen personlichen Verbindung beider Manner sicherlich um authentische Abschriften, die wohl
in den meisten Fallen auf autographe Vorlagen zunickgehen. Die zugehorigen Widmungsdaten
wurden meistens mitibernommen und geben neue Hinweise zur Chronologie des Mendelssohn-
schen Werkes. Bemerkenswert ist die eigenhindige Eintragung eines Liedes ohne Worte, und
auch bei der Abschrift eines Liedes von Josephine Lang war Mendelssohn beteiligt. So steht die
Bedeutung dieser Sammelhandschrift kaum hinter der jener zuvor genannten Einzelblitter
zuriick,

Die nun folgende Ubersicht beschrinkt sich im Sinne einer Katalogisierung auf knappe

beschreibende Angaben, da nicht mehr als ein erster Uberblick iiber den Bestand beabsichtigt
ist.

1 Katalog der Bibliothek Hauser Karlsruhe, Bearb. von Hermann Kretzschmar. C. G. Boerner,
Leipzig 1905.
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A. Die Kompositionen auf Einzelbldttern

1) Mailied (spaterer Titel Minnelied, op. 34, N1. 1) — H. D. m. — Andante con moto*
»Leucht’ Heller als die Sonn*
Eigenhindige Niederschrift. Am Schlufl: ,aftdeutsch”. Am unteren Rand die Widmung:
Jiir Herrn Hauser, tiichtig umzuschiitteln, alle 2 Stund einen Eloffel Doctor FeMB. "
Durch den Zusatz , H.D.m.** (= Hilf Du mir) und durch einige Korrekturen als Urschrift
ausgewiesen. Der Text entstammt Des Knaben Wunderhorn (Pfauenart); Strophe 2, Z. 2
lautet hier noch ,.gleichwie der Pfauen Art* statt der spiteren Fassung ,gleichwie der
Blumen Art"".

2) , Hiit du dich. — Allegro molto vivace*
Ich weifd ein Madchen hiibsch und fein*
Eigenhindige Niederschrift. Zahlreiche Korrekturen lassen auf die Urschrift schlieffen. Am
Ende: ,,Aus dem feinen Almanach.'2

3) Wiegenlied (spaterer Titel Bei der Wiege, op. 47, N1. 6) — , . Andante*
Schiummre und traume von kommender Zeit"
Eigenhiandige Niederschrift. Vermutlich Urschrift, da zahlreiche Korrekturen vorkommen.
Mehrfach musikalische und Text-Differenzen zwischen dem Manuskript und dem spateren
Druck.

Die Lieder 1-3 befinden sich auf einem Doppelblatt3, Da sie fortlaufend angeordnet sind,
diirften sie zur gleichen Zeit niedergeschrieben sein. Grove (Dictionary, 5. Ed.) datiert das erste
Lied mit 11, 5, 1834, das dritte hingegen mit 1839. Das Darmstidter Manuskript deutet aber
darauf hin, daf} alle drei Lieder in unmittelbarer zeitlicher Nihe entstanden sind, also 1834 -
oder friher.

4) Die Waldfrauen (spaterer Titel Das Waldschlofl) - ,,von Eichendorff. — Allegro."
., Wo noch kein Wandrer gegangen"'
Eigenhindige Niederschrift. Strophe 1, Z. 3 lautet: , die Felsenthirme hangen' (spiter:
.die Felsen abendroth hangen'’).
5) Sonntags (spiterer Titel Sonntagslied, op. 34, Nr1. 5) — ,,Andante tranquillo. "
wRingsum erschallt durch Wald und Flur"
Eigenhindige Niederschrift. Zahlreiche Textvarianten gegeniiber der Druckfassung.
6) Erinnerung (spaterer Titel Romanze No. 2) — ,,Lord Byron. — Assai sostenuto."
.,Schlafloser Augen Sonne, heller Stern**
Eigenhidndige Niederschrift. Unvollendet, nach der 4. Textzeile brechen Text und Musik ab.

Die Lieder 4-6 sind auf einem Doppelblatt vereinigt (Notenpapier mit Firmenaufdruck von
N. Simrock, Bonn)4 und fortlaufend angeordnet, vermutlich also zur gleichen Zeit aufgeschrieben.

7) Volkslied (spaterer Titel Winterlied, op. 19, Nr. 3) — ,,Andante."

..Mein Sohn was eilst du fort so spat?*

Eigenhidndige Niederschrift. Einige Textvarianten gegeniiber der Druckfassung.
8) Frage. — F. M. Bartholdy. — H. Voss. — Con moto (op. 9, Nr. 1)

,Ist es wahr?"

Kopie von fremder Hand (Hauser?); identisch mit der Druckfassung.

Die Lieder 7 und 8 umfassen je 2 Seiten eines DoppelblattesS.

9) Fuga (c-moll, op. 37, Nr. 1) - ,,H.D.m.*
Doppelblatt, 16zeiliges Notenpapier, 22 x 30,8 cm, kein Wasserzeichen. Eigenhindige Nie-
derschrift. Durch den Zusatz ,,H.D.m.* sowie durch zahlreiche Korrekturen als Urschrift
ausgewiesen. Am Schlufd datiert: ,, Diisseldorf 30 Juli 1834."

2 Eyn feyner kleyner Almanach (hrsg. von Daniel Seuberlich, d, i. Friedrich Nicolai), Jg. 1,
Berlin und Stettin 1777, S. 113.

3 16zeiliges Notenpapier, 21,7 x 30,7 cm, kein Wasserzeichen (alle Mafie Breite x Hohe).

4 12zeiliges Notenpapier, 23,7 x 32,2 cm, Wasserzeichen: C. F.

5 12zeiliges Notenpapier, 24,4 x 29,6 cm, Wasserzeichen: RUSE & TURNERS 1823.



Berichte und Kleine Beitriige 347

10) No. 16 Arioso (Geistliches Lied op. 112, Nr. 1 aus dem NachlaB) — , Allegretto."
.»Doch der Herr er leitet die Irrenden recht*
1 BL., 16zeiliges Notenpapier ohne Wasserzeichen, 24,8 x 32,8 cm. Arioso fir Tenor und
Klavier. Eigenhandige Niederschrift. Die Korrekturen wurden mit anderer Tinte als der
urspriingliche Text geschrieben, stammen also von spiterer Zeit. Sie beziehen sich auf die
Tempoangabe (urspringlich ,,Andante‘’) wie auch auf Dynamik, Phrasierung, Musik und
Text6.

11) Aria. — H.D.m. — Allegro con fuoco. (Es-dur)
., O last mich einen Augenblick noch hier*
2 Doppelblatter, 16zeiliges Notenpapier ohne Wasserzeichen, 21,5 x 30,6 cm. Recitativ und
Are fir Bafl und Orchester. Eigenhindige Niederschrift (unvollendet, nur die Takte 1-70).
Durch die Korrekturen und durch das ,,A.D.m." als Urschrift ausgewiesen.

12) Choral: O Haupt voll Blut und Wunden. — H.D.m. — Andante.
.0 Haupt voll Blut und Wunden"
7 Doppelblitter, 16zeiliges Notenpapier mit Wasserzeichen: C & I HONIG, 23,2 x 31,6 cm.
Kantate fur Bafs, Chor und Orchester in drei Sitzen (1. Choral, 2. Aria: Du dessen Todes-
wunden, 3. Choral: Ich will hier bei dir stehen). Eigenhindige Niederschrift. Durch
Korrekturen und durch den Zusatz ,,H.D.m."" als Urschrift ausgewiesen. Zwei Datierungen:
am Ende des 2. Satzes ,,Wien d.13 Sept. 30.", am Ende des 3. Satzes ,, Wien den 4ten Sept.
1830.7

B. Die Kompositionen in Franz Hausers Lieder-Album

Soweit nicht anders vermerkt, stammen die Eintragungen von der Hand eines Kopisten,
in den meisten Fillen wohl von Hauser selbst.

%52 Gruss (op. 19, Nr. §5) — ,,Felix M. — Andante"
Leise zieht durch mein Gemiith '’ (Originaltonart)
Datiert: ,,Frankf. d. 19 Ap. 32."

S. 110 Lied (Lied ohne Worte, op. 19, Nr. 1) - ,,von Felix M.B. — Andante"
Datiert: ,,Francfurt d.19.Ap. 32.*

S. 113 Die Liebende schreibt (op. 86, Nr. 3) — , Andante con moro* — (mit Bleistift:
wFelix*)
. Ein Blick von deinen Augen'' (Originaltonart)
Datiert: |, Francft a/M.d.25. Nov. 31"

S. 120  In die Ferne (spiterer Titel Reiselied, op. 19, Nr. 6) — ,, Allegro con moto" — (mit
Bleistift: ,, Felix"')
.Bringet des treusten Herzensgnisse" (sic) — (Originaltonart) Textvarianten gegeniber
der Druckfassung besonders in der 3. Strophe:

Handschrift Druck

Neue Gestalten fremde Stellen Und so rufen neue Stellen

rufen die alten nur empor, nur die alten mir empor,

und es tritt aus Wald und Wellen und es blickt aus Wald und Wellen
wieder ihr liebes Bild hervor. nur thr liebes Bild hervor.

Alles mahnet nur an Schmerzen Alles mahnt nur an die sisse,

an entschwundne Frohlichkeit. die entschwundne Frohlichkeit.
Bringet Griisse dem treusten Herzen, Bringt dem treuen Herzen Gnifle,
ach, es war wohl schone Zeit. ach, es war wohl schone Zeit!

6 Das Stiick gehorte der ersten Fassung des Elias an. Bisher war es nur in einer Kopie, die
I;lerln'de)lssohns Mutter angefertigt hatte, bekannt (freundlicher Hinweis von Herrn Dr. R. Elvers
erlin).

7 Die Kantate entstand zu Beginn der ,,Italienischen Reise* in Wien. Mendelssohn erwihnt das
Werlf gegeniiber C. F. Zelter in Briefen vom 16, 10. und 18. 12. 1830. Eine von ihm selbst
kprngierle Kopie in der Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz Berlin triagt auf dem
eigenhandigen Titelblatt das Datum ,, Wien d. 12 Sepr. 1830.* (freundlicher Hinweis von Herrn
Dr. R. Elvers, Berlin).

’
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In transponierter Form (Des-dur) ist das gleiche Lied unten S. 211 nochmals aufgezeichnet.

S. 123 Derersten Liebe Verlust (spaterer Titel Das erste Veilchen, op. 19, Nr. 2) - ,,Andante
con moto*' (mit Bleistift: ,, Felix ‘)
,»Als ich das erste Veilchen erblickt" (Originaltonart)
Datiert: ,,Francf. d. 24.9.31."
Das Lied ist unten S. 213 transponiert und mit anderem Datum versehen nochmals
eingetragen.

S.166 Thema — L.e.g.G. — Felix Mendelsohn (sic!) Bartholdy — Robert
. Mitleidsworte, Trostesgriinde, neue Dormen diesem Herzen'' (e-moll)
Datiert: ,,Berlin den 7 Juny 25."
Eine bisher unbekannte Jugendkomposition Mendelssohns. Der Zusatz ,,L.e.8.G."
(= LaB} es gelingen Gott) deutet darauf hin, daB dem Kopisten die Urschrift vorgele-
gen hat. Textdichter ist Friederike Robert. Die Datierung bezieht sich auf einen
Besuch Hausers bei Mendelssohn. Karl Anton® erwihnt diese Begegnung in Berlin
aus dem Jahre 1825 und figt hinzu, sie habe ,,noch im alten Haus' (Neue Promena-
de) stattgefunden; die Familie Mendelssohn bezog ihr neues Heim in der Leipziger
Strafle erst im Spidtsommer 1825. Wenige Tage zuvor war Hauser offenbar bereits
schon einmal bei Mendelssohn zu Gast. Das unmittelbar voraufgehende Lied, Fanny
Mendelssohns Fischers Klage, tragt das Datum ,,Beriin am 1. Juny 25."

S. 176  Lied (Lied ohne Worte, op. 30, Nr. 2) — ,,Allegro molto Agitato* (6/8-Takt, in der
Druckfassung 6/16-Takt)
Eigenhindige Niederschrift. Am Ende datiert: ,, Wien 30 Sept. 30. FeMB. "%

S. 209  Entsagung (op. 9, Nr. 11) — ,,». Droysen — Felix M. — Andante con moto"
wHerr zu dir will ich mich retten” (Es-dur)
Datiert: ,,London d.30 May 32.*'10

S. 211  (Reiselied, op. 19, Nr. 6) — , Presto”
.. Bringet des treusten Herzens Grisse'* (Des-dur)
Das Lied findet sich in originaler Tonart (D-dur) bereits oben S. 120. Da der Text
bei dieser emeuten Eintragung nicht vollstindig mitibernommen wurde, mag der
Hauptgrund fiir diese Aufzeichnung in der Transposition bestanden haben. Es
erscheint nicht ausgeschlossen, daft die Transpositionen, die von jetzt an hiufig
auftreten, auf ein Nachlassen des Stimmumfangs Hausers zurickzufihren sind.

S. 213 Der erste Verlust (spiterer Titel Das erste Veilchen, op. 19, Nr. 2)
.,Als ich das erste Veilchen erblickt' (Es-dur)
Datiert: ,,London d.4 July 32.*
Das Lied ist bereits oben S. 123 in originaler Tonart (F-dur) eingetragen. Es er-
scheint beachtenswert, daf hier jedoch ein neues Widmungsdatum auftritt.

S. 216  Wartend (op. 9, Nr. 3) — ,,Romance — Droysen. — Allegro con moto*' (mit Bleistift:
. Felix")
,,.Sie trug einen Falken auf ihrer Hand'* (a-moll)
Die Kopie ist unvollstindig, der Schluf fehlt. Es ist bemerkenswert, dad der Dichter
des bisher anonym iiberlieferten Liedes hier genannt ist!l.

8 K. Anton, Neue Erkenntnisse zur Geschichte der Bachbewegung, in: Bach-Jahrbuch 1955,S. 7.
9 Mendelssohn befand sich auf seiner Reise nach Italien und traf in Wien mit Hauser zusammen,
der seit 1829 dort lebte, Die erste Niederschrift dieses , Liedes’‘ schickte Mendelssohn am
26./27. Juni 1830 von Miinchen aus an seine Schwester Fanny Hensel; es war Ausdruck des
Gefiihls, das ein , halb dngstlicher, halb erfreuter Brief Fannvs in ihm wachrief. Mendelssohns
Brief und die Komposition sind wiedergegeben in: Die Familie Mendeissohn 1729-1847. Nach
Briefen und Tagebiichern hrsg, von S. Hensel, 18. Aufl., 1. Bd., Leipzig 1924, S. 332 ff.

10 Im Mai 1832 traf Mendelssohn mit Hauser in London zusammen. Das Datum ist ganz offen-
sichtlich ein Widmungsdatum.

11 Schon G. Droysen hatte darauf hingewiesen, dafl der Text des Liedes von seinem Vater
Johann Gustav Droysen stamme. Vgl. G. Droysen, Johann Gustav Droysen und Felix
Mendelssohn-Bartholdy, in: Deutsche Rundschau 111, 1902, S. 196.
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S. 220  Minnelied (op. 34, Nr. 1) (mit Bleistift: ,,Felix")
. Leucht'’t heller als die Sonne** (Es-dur)
Nurder Text der 1. Strophe ist unterlegt. Musikalisch entspricht die Kopie der Druck-
fassung, obwohl Hauser auch die geringfiigig unterschiedene Urschrift des Liedes
besa} (vgl. 0. A 1).

S. 222  (Auf Fligeln des Gesanges) — ,,Felix M.B. — Heine — Andante tranquillo*
WAuf Flugeln des Gesanges' (F-dur)

S.260 Ferne. — v. J. G. Droysen — Felix M. — Lebhaft, aber sanft (mit Bleistift die An-
merkung: ,,ins grofle Buch*’)

. In weite Ferne will ich traumen '’ (D-dur)

S. 178  Als ein Kuriosum kann die teilweise Eintragung eines Liedes von Josephine Lang,
Sehnsucht, gelten. Die Niederschrift des Schlusses und eines Teils des Textes stammen
von der Hand Mendelssohns. Am Ende findet sich die eigenhidndige Bemerkung:
,.Felix Mendelssohn Bartholdy finem partemque versuum copiavit, via Caroli 23 /
litt. F. Monac: III Nov. anno MDCCCXXXI." Mendelssohn befand sich zu dieser
Zeit auf der Riickreise von [talien und unterrichtete wahrend seines mehrwochigen
Miinchner Aufenthaltes Josephine Lang (1815-1880), von der er am 6. 10. 1831
schrieb: ,.Die hat nun die Gabe, lLieder zu komponieren und sie zu singen, wie ich
nie etwas gehért habe; es ist die vollkommenste musikalische Freude, die mir bis

jetzt wohl zu Theil geworden ist.*'12
*

Die Bedeutung der Darmstiadter Mendelssohn-Handschriften beruht nicht allein auf dem Wert,
den vor allem die Autographe besitzen, sondern ebenso auf den zahlreichen neuen Hinweisen, die
sich aus ihnen zu Mendelssohn und zu seinem Werk ergeben. Zu ihren Eigentiimlichkeiten
gehoren zunachst die hidufigen textlichen und mehr noch die musikalischen Abweichungen
gegeniiber den Druckfassungen. Die musikalischen Unterschiede sind mitunter gravierend und
reichen bis in die harmonische Substanz eines Begleitsatzes, wie beispielsweise im Wiegenlied
(,,Bei der Wiege). Sodann treten Datierungen auf, die von den seither bekannten Daten
abweichen oder iiberhaupt neu sind. Zwar wird es sich nur bei den Urschriften um das Datum
des Kompositionsabschlusses handeln, die iibrigen werden Widmungsdaten darstellen, doch
geben diese immerhin einen terminus ante quem an, der von dem eigentlichen Kompositions-
datum nicht allzu weit entfernt liegen diirfte. Erwahnenswert erscheint auch, dafl bei der seither
anonym uberlieferten Romanze (op. 9, N1. 3) der Textdichter genannt ist. Ferner bereichern die
Darmstadter Handschriften das bisher bekannte Werk Mendelssohns um zwei Liedkompositio-
nen, Hut du dich und Mitleidsworte, von denen das zweite eine Jugendkomposition darstellt.
Und schlieflich befindet sich unter den Manuskripten die autographe Urschrift der bisher nur in
Abschriften bekannten Kantate O Haupt voll Blut und Wunden, deren authentische Veroffent-
lichung somit erstmals ermdglicht wird.,

Der Wert der Handschriften ist mit diesen kurzen Hinweisen nur umrissen. Der Mendels-
sohn-Forschung bleibt es vorbehalten, die Quellen auszuschopfen.

12 Reisebriefe aus den Jahren 1830-1832, hrsg. von P, Mendelssohn-Bartholdy, 3. Aufl., Leipzig
1862, S, 288.
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Der NachlaB des Musikgelehrten Josef Sittard

von Henning Siedentopf, Tibingen

Adolph Kohut hat im 26. Jahrgang der Neuen Musik-Zeitung einen kleinen Aufsatz
verdffentlicht, der den Titel trigt: Aus dem Briefschatz eines Musikschriftstellers. Der Verfasser
geht von der Erkenntnis aus, ,daf durch die Sichtung des Briefwechsels mit bedeutenden
Zeitgenossen historisch Wertvolles oder allgemein Interessierendes ans Tageslicht gefordert
wird'* und gibt in der Folge den Wortlaut einiger Briefe wieder, die sich im Nachlal von Josef
Sittard befanden. Die Auswahl lafft zunichst kaum vermuten, wie ergiebig der Briefschatz ist,
wenn man ihn mit dem , speziellen Interesse'* des Musikwissenschaftlers prift.

Ich hatte das Glick, daft die Tochter Josef Sittards, Gertrud Edle von Trost, mir den
schriftlichen Nachlaf ihres Vaters, wic auch den ihres Bruders, des berihmten Organisten Alfred
Sittard, testamentarisch iibereignete. Die kostbare Erbschaft schlof die Verpflichtung ein, alle
Dokumente zu sichten und die wichtigsten wissenschaftlich zu edieren. Die Vorarbeiten fir eine
entsprechende Publikation sind inzwischen abgeschlossen.

Josef Sittard ist 1846 in Aachen geboren, studierte in Heidelberg und Stuttgart und war
dann zunachst Lehrer an der Stuttgarter Musikhochschule. 1885 wurde er als Nachfolger von
Ludwig Meinardus Musikkritiker des ,,Hamburgischen Correspondenten*‘, Im Jahre 1903 starb
er in Hamburg, Sittard ist der Musikforschung vor allem durch zwei Veroffentlichungen
bekannt: Geschichte der Musik und des Concertwesens in Hamburg (Altona u. Leipzig 1890)
und Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Wirttembergischen Hofe (Stuttgart
1890/91). Weiterhin schrieb er ein Compendium der Geschichte der Kirchenmusik (Stuttgart
1881) und einige kleinere Arbeiten. In den Hamburger Jahren entstand eine Vielzahl von
Musikkritiken, die das damalige Konzertwesen lebendig widerspiegeln. Die von Sittard selbst
angelegte Sammlung seiner Kritiken ist leider im Kriege verschollen. Einige der wichtigsten
Rezensionen findet man aber in den drei Bianden seiner Studien und Charakteristiken (Hamburg
u. Leipzig 1889). Seine geistreiche kritische Stellungnahme zu allen wichtigen musikalischen
Ereignissen in Hamburg brachte ihm den Ruf |Hanslick des Nordens'* ein. Sittard widmete sich
auch der Komposition, vor allem von Chorwerken und Liedern. Wenn diese Werke heute
nicht mehr aufgefiihrt werden, fanden sie doch seinerzeit den Beifall namhafter Interpreten,
Von bleibendem Wert sind gewifd seine musikhistorischen Pionierarbeiten und die Tatsache, dafs
er einigen damals noch so umstrittenen Komponisten wie Bruckner, Tschaikowsky und Mahler
die Wege ebnen half.

Der Nachlaf gibt also Auskunft iiber die Musikgeschichte des spaten 19. Jahrhunderts, iiber
Musiker der Spatromantik. Er bietet dokumentarische Musikgeschichte von einem point de vue
aus, Dies hat den Nachteil der Subjektivitat, aber den Vorteil der unmittelbaren Wirklichkeits-
bezogenheit. Die Briefsammlung lifit sich in acht Themenkomplexe gliedern, die sich an den
Namen Brahms, Bruckner, Wagner, von Billow, Franz, Tschaikowsky, Reger und Richard
Strauss orientieren.

Im Jahre 1887 hatte sich wieder einmal das Gericht verbreitet, Brahms komponiere eine
Oper. Sittard fiihlte sich verpflichtet, dic Wahrheit vom Komponisten selbst zu erfahren.
Brahms beantwortete seine Anfrage nicht. Daraufhin erinnerte ihn Sittard in einem kurzgefafs-
ten Schreiben an Knigges Umgang mit Menschen. Auf der Riickseite des Schreibens und auf
einem beigefiigten Briefbogen quittierte Brahms mit Entristung diesen ,,Gruf$ aus der Heimat*,
Die Replik Sittards bemiihte sich um eine Klarung des Miflverstindnisses, schloff aber mit dem
Wort , punctum'. Begleitet wird dieser durch gliickliche Umstidnde ganz erhaltene Briefwechsel
(die Replik hatte Brahms wohl an den Absender zuriickgeschickt) durch Schreiben von Ignaz
Brill, Hermann Kretzschmar und Hans von Biilow, die alle auf das heikle Thema der
ungeschriebenen Oper Bezug nehmen. Als Sittard Jahre spiter ehrenamtlich fiir die Errichtung
eines Brahms-Denkmals in Hamburg eintrat, besann sich ein anderer Hamburger Kritiker des
beriichtigten Briefwechsels und versuchte durch eine Pressenotiz, dem Rivalen das Ehrenamt
streitig zu machen, Es kam zu einer Gerichtsverhandlung, die fir den Intriganten mit einer
betrichtlichen Geldstrafe endete, Das Brahms-Denkmal von Max Klinger wurde erst cinige Jahre



Berichte und Kleine Beitrige 351

nach Sittards Tod eingeweiht. Brahms hat zwar nie eine Oper geschrieben, aber die
tragikomischen Verwicklungen, die das ungeschriebene Werk verursachte, wiren gewifd eine
Oper wert. Sie konnte sogar den Titel tragen, den das von Brahms zuletzt bevorzugte Libretto
trug: Ein lautes Geheimnis,

In den Jahren 1881 bis 1883 komponierte Bruckner seine Siebte Sinfonie. Nach Leipzig, wo
1884 die Urauffithrung stattfand, nahm sich Hamburg als eine der ersten Stiadte des neuen
Werkes an. Wie andernorts stiefd auch hier die Sinfonie auf erheblichen Widerstand seitens der
Orchestermitglieder und des Publikums, Uber die Schwierigkeiten bei der Einstudierung gibt ein
Schreiben des Dirigenten Julius von Bernuth Aufschluf}. Sittard erkannte die Bedeutung
Bruckners und setzte sich mit seiner Kritik fiir das Werk ein. Drei Briefe Bruckners bezeugen
dessen tiefe Dankbarkeit. Friedrich Eckstein, ein Freund und Schiler des Komponisten,
schildert Bruckners traurige Lebensumstinde und spricht davon, dafy diesen die Worte Sittards
., Wie ein warmer Sonnenstrahl in einem Kerker* berihrt hiatten.

Der Nachlay enthilt keinen Originalbrief Wagners, aber eine Vielzahl von Dokumenten, die
einen weiteren Themenkreis - ,,Wagneriana** — rechtfertigen. Moritz Wirth geht auf das
Problem der literarischen und philosophischen Wagner-Deutung ein. Er charak terisiert den Ring
des Nibelungen als , Zeitgedicht des Kapitalismus®. Seine Ausfuhrungen erscheinen wie ein
Vorgriff auf die Thesen Th, W, Adornos. Briefe des ersten Parsifal-Interpreten, Hermann
Winkelmann, und der bekannten Sangerin Katharina Klafsky erlauben einen Einblick in das
Wagner-Verstindnis des spaten 19. Jahrhunderts. Robert Hamerling, ein Dichter, den Eduard
Hanslick einmal mit Wagner verglich, erteilt dem Komponisten und Wagnerianer Paul Geisler
Ratschlige «ur Verbesserung seines Kompositionsstils und kommt dabei auch auf die Eigenarten
des Wagnerschen Stils zu sprechen.

Hans von Biillow war mit Sittard personlich bekannt. Von seinen Briefen an ihn sind sechs in
der Ausgabe Marie von Biilows abgedruckt. Ein weiteres, bisher nicht bekanntes Schreiben, das
sich neben den erwihnten im Nachlaf befindet, setzt sich mit der damals stark umstrittenen
Janko-Klaviatur auseinander und enthalt eine Stellungnahme zu Bruckners E-dur-Sinfonie wic
zu Richard Strauss’ f-moll-Sinfonie. Dem Themenkreis ,von Billow™ lassen sich eine
Selbstbiographie von Felix Weingartner, eine Charakterisierung Felix Mottls durch seinen
zweiten Kapellmeister und die Aufierungen Max Fiedlers iiber seine Erfahrungen als Dirigent in
RufSland zuordnen,

Die geschichtliche Entwicklung des Liedes und die Auffihrungsprobleme bei ilterer Musik
stechen im Mittelpunkt dreier Briefe von Robert Franz. Nur zwei davon sind an Sittard gerichtet.
sie stammen aus dem letzten Lebensjahr des Komponisten und wurden wegen einer
Nervenlaihmung des rechten Armes linkshindig, mit der Bleifeder geschrieben. Der dritte Brief
— an einen ungenannten Adressaten — ist der umfangreichste der Sammlung. Er liegt allerdings
nur in einer Abschrift vor. Im Chronologischen Verzeichnis zum Briefwechsel von Robert Franz
(Deutsches Jahrbuch der Musikwissenschaft fir 1963) fehlen die drei Briefe aus dem
Sittard-Nachlafl.

Anldilich der Auffihrungen mehrerer seiner Werke weilte Tschaikowsky verschiedene Male
in der Hansestadt, Sittard hat auch ihm durch eine strenge, aber gerechte Kritik zum besseren
Verstandnis beim Publikum verholfen. In seinen Briefen bekundet Tschaikowsky Dankbarkeit
und Sympathie fiir seinen , Freund'* Sittard.

Der Sohn Josef Sittards war einer der bedeutendsten Organisten unseres Jahrhunderts. Nicht
nur die Meisterschaft seines Spiels, die durch Gutachten von Joachim, Kirchner, Nikisch,
Weingartner und Wiillner schon fir seine Jugendzeit belegt ist, auch der kritische Sinn fir die
zeitgenossische Komposition kennzeichnen diese auflergewohnliche Personlichkeit. So war
Alfred Sittard einer der ersten, die fiir das Orgelwerk von Max Reger tatkriiftig sich einsetzten.
Briefe Alfred Sittards an seine Mutter berichten von Begegnungen mit Reger, Dankschreiben des
Komponisten bezeugen, wie sehr er Sittards ,, ausgezeichnete Interpretation** bewunderte. Auch
Elsa Reger bedankt sich noch Jahre nach Regers Tod fur Sittards ,,mustergiiltige Regerpflege*'.

Der letzte Themenkreis umfafit Briefe von Richard Strauss, die zunichst an den Vater,
spiter an den Sohn Sittard gerichtet sind. Strauss setzt sich mit dem Problem der
Programmhefte auseinander, die damals vielerorts zur Deutung seiner Sinfonischen Dichtungen
verfafdt wurden.
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Die acht Themenkomplexe erschliefen freilich nur einen geringen Teil der Sammlung. Im
Rahmen der vorgesehenen Publikation wird jedoch katalogartig ein Uberblick iiber den
gesamten Bestand gegeben werden. Auch sollen im Nachla® befindliche Originalphotographien
reproduziert werden.

Dokumente aus dem 17. Jahrhundert, wie die Beschreibung eines der frithesten , selbst-
schlagenden Orgelwerke, die Disposition der Stuttgarter Stiftskirchenorgel vor der Renovierung
im letzten Viertel des 17. Jahrhunderts und das wertvolle Verzeichnis der Frobergerschen
Notenbibliothek bieten neues Quellenmaterial, das in einer Monographie iiber Johann Jakob
Froberger vorgelegt werden wird.

Alban Bergs ,Wozzeck“ in Prag 1926 und in Leningrad 1927

von Konrad Vogelsang, Buchschlag

I. Die Auffihrung des ,,Wozzeck* in Prag am 11. November 1926

Die Tatsache, daB sich Prag nach der Urauffiihrung des Wozzeck am 14, Dezember 1925 in
Berlin, sofort fiir eine Auffithrung dieses Werkes entschlof, spricht fiir die Aufgeschlossenheit
des damaligen tschechischen Opernbetriebes. In dem Dirigenten Otakar Ostréil wurde ein
wiirdiger Interpret gefunden. Was Erich Kleiber fir Berlin war, bedeutete Ostr&il fur Prag!,

Bei der Premiere des Wozzeck in Berlin war Ostréil zugegen. Er schreibt in einem Brief an
den Singer Vilem Zitek am 20. Dezember 19252:

.Jch war dieser Tage in Berlin auf der Premiere der Oper Wozzeck von Alban Berg, welche wir
auch auffiihren werden. Es ist ein schones und starkes Werk, seit der Elektra von Strauss sicher
das Bemerkenswerteste, was die fremde Opernproduktion brachte. Allerdings reizt es die
Nerven in duferstem Mafe auf. Textunterlage ist Biichners starkes Drama, scheinbar blutig, aber
im Wesen tief mitfiihlend mit menschlichem Leid und dadurch ethisch. Die Musik ist hochst
modern, von der Linie Mahler-Schonberg ausgehend, ist ehrlich, keine Modenpetarde a la
Stravinsky, sondern ein wirkliches neues Problem, eigenartig in Ausdruck und Faktur.*

Die Prager Oper war damals recht modern eingestellt; da aber auch in der Tschechoslowakei
nach dem Ersten Weltkrieg groflie Spannungen herrschten, die insbesondere die Kunstanschau-
ung zwiespaltig pragten, wurde die Auffihrung des Wozzeck zu einem der grofiten Bithnen-
skandale der zwanziger Jahre. Die mir freundlicherweise von Herrn Doktor Herzog von der
wUmelecka Beseda Praze™ zur Verfigung gestellten Kritiken sind ein lebendiger Zeitspie-
gel. Die verschiedenen vorliegenden Besprechungen der damals fihrenden Kritiker erkennen
das Werk grundsitzlich an. Besonders bemerkenswert sind die Kritiken von Nejedly,
Odcadlik, Steinhard und Adler, in zweiter Linie die Besprechungen von Vomacka, Jirak, Jenitek
und Hutter.

Wihrend die Oper in Berlin trotz aller Kritik hingenommen wurde, erfolgte in Prag von
seiten der politischen Opposition ein scharfer Angriff, so daff der Wozzeck nach der dritten
Auffithrung abgesetzt werden mufte. Wie keine andere Oper zuvor war der Wozzeck Anlaf} zu
politischen Auseinandersetzungen. Samtliche Prager Zeitungen berichteten uber die Vorfalle
wihrend und nach der Auffithrung, brachten Kommentare dariiber und eingehende Besprechun-
gen der Oper selbst.

1 Ostréil war als Komponist zunichst der Romantik verpflichtet; Einfliisse von Wagner,
Smetana und Fibich sind erkennbar. Einen individuellen Stil entwickelte er im Orchester-
Impromptu op. 13 mit ganz neuartigen melodisch-polyphonen Themenkonstruktionen. Seine
meisten Opern waren um die Jahrhundertwende in der Tschechoslowakei Repertoirestiicke; sie
behandeln, wie auch sein Hauptwerk Honzovo kralocstvi, Sagen- und Mirchenstoffe. Seine
Leitmotivik ist mit modernem Melos und dichten, oft dissonanten Klingen in einer dramatisch
wirkenden Einheit verschmolzen.

2 Briefwechsel Otakar Ostréil — Vilem Zitek, hrsg. von Artu$ Rektory, S. 42-43.
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Einige der bedeutendsten Zeitungen seien hier zitiert:

Prager Presse, 30. November 1926. Die , Wozzeck'-Affaire. Laft sich der Landesausschufi
von pfeifenden Gassenjungen kommandieren ’

Deutsche Zeitung Bohemia, 12. November 1926. Alban Bergs ,, Wozzeck " im Tschechischen
Nationaltheater. Ein bewegter Premierenabend (F. Adler).

Ebenda. 14. November 1926. Biihne und Kunst. Bemerkungen zu ,,Wozzeck* (F. Adler).

Lidove noviny, 13. November 1926. Aus der Prager Oper — Alban Berg: Wozzeck (B.
Vomacka).

Ndrodni osvobozem 13. November 1926. Alban Bergs Wozzeck (K. B. Jirak).

Hudebni rozhledy, 15 Dezember 1926. Theater und Konzerte. |, Wozzeck"* (J. Hutter).

Die Musikbliatter des Anbruch, Jahrgang 1926, Heft 10, berichten iiber die Prager
Wozzeck-Auffithrung ausfuhrlich. Paul Stefan schreibt:

Alban Bergs Oper ,Wozzeck' ist, nachdem verschiedene deutsche Theater ihre rasche
Zusage, das Werk bald nach der Berliner Urauffiihrung zu geben, bisher noch nichrt einidsen
konnten, nunmehr vom Tschechischen Nationaltheater in Prag aufgefiihrt worden. Als dritte
Biihne wird vor allen anderen das Theater in Leningrad an die Reihe kommen. Die Auffiihrung
in einer fremden Sprache stellte die Oper, wie sich von selbst versteht, auf eine nicht
ungefihrliche Probe. Zwar — die Tragodie des vom Leben vernichteten Menschen aus der Tiefe,
sie wirkt, weil sie so rein menschlich ist, in jeder Sprache, ja sie wiirde, wollte jemand Biichners
Drama in der Art des ,Cardillac’ umdichten, fast noch ohne Worte wirken. Aber man hatte sich
doch recht sehr daran gewohnt, den ,Wozzeck' mit seiner vormdrzlichen Biedermeierei und
romantischen Skurrilitat fiir ein spezifi sch deutsches Stiick zu halten, dafl man schier erstaunt
war, wenn es nun die Ubertragung in eine andere Atmosphdre so gut vertrug; in der Prager
Fassung die Briicke des Worts. Es kam hinzu, daf die Prager Regie die Handlung gewissermaflen
in das Preufien der Vorkriegszeit verlegte und den armen Wozzeck nicht nur Industrie-
proletarier, sondern gewissermafen auch noch slavischen Wanderarbeiter inmitten eines betont
deutschen Milieus sein lieS. Man sah infolgedessen Vorkriegsuniformen der jiingsten Vergangen-
heit, statt des spitzwegisch-gemiitlichen den gewissen Es ist erreicht-Militarismus und auf den
Projekten Schlote wie im Rheinland von 1914,

Trotz alledem: der Wozzeck behauptete sich nicht nur, sondern wurde ein noch grofieres
Kunstwerk. Mit geradezu ddmonischer Kraft bezwang dieses prophetische Werk seine
Horerschaft und ri8 sie zu beispiellosem Enthusiasmus hin. Von den Gegenkundgebungen
wollen wir spater sprechen. Die Auffiihrung unter dem Opernchef des Nationaitheaters Ostréil
— nur dieser Name kann hier genannt, die ibrige Kiinstlerschaft blof mit allgemeinem Lob
herzlichst bedankt werden — diese Auffilhrung war als Leistung noch starker als selbst die in
Berlin, wo allerdings die beispielgebende, mitreifende Initiative Kleibers sich unvergefliche
Verdienste um die erste Erweckung dieses Werkes gemacht hat. Wiahrend namlich die Berliner
Sanger aus lauter Respekt vor der Neuheit dieser Musik und trotz sorgfaitigsten Proben noch
nicht bis zu der Gesangslinie ihrer Partien vorgedrungen waren, zeigte die Prager Auffiihrung,
was auch in dieser ,unsangbaren' Oper schone Stimmen und der Wille zu singen vermdgen. Der
Klang des ,Wozzeck' in Prag war beriickend, die Auffiihrung eine Tat und das gesamte
musikalische Prag feierte sie iberschwenglich. Auch die Kritik hatte sich keineswegs
ausgeschlossen und die Aufnahme, die Alban Berg bei der Kiinstlerschaft beider Nationen Prags
in den Tagen dieser Auffiihrung fand, war die freundschaftlichste und herzlichste.

Und dennoch ein ,Fall Wozzeck'? Leider auch diesmal. Wie bei der Urauffiihrung in Berlin
prinzipielle Kleinlichkeit, allerdings nur vor der Premiere, ihr Wesen trieb, so gab es quch in Prag
Zettelungen, hier wiederum meist nach der ersten Auffithrung. Denn an diesem Abend selbst
war die Opposition sehr schwach. Aber dann mischten sich die sozusagen Politiker ein, woriiber
gerade die tschechischen Kiinstler am meisten emport waren, und veranlafiten, dafi der
,Wozzeck' nach der dritten Auffuhrung vorlaufig abgesetzt werden mufte, Sollte es selbst dabei
sein Bewenden haben, so hat doch das Werk wieder einmal sehr deutlich fir sich selbst
gesprochen, auflerdem aber hat das Tschechische Nationaltheater eine Leistung vollbracht, die
ihm die Operngeschichte nicht vergessen wird. Und auch Prag, seine Kiinstlerschaft und neun
Zehntel seines Publikums, auch Prag hat seinen Ruf als Musikstadt, und als eine, die es auch
1926 ist, vollauf bewdhrt, "



354 Berichte und Kleine Beitriage

Die Besprechungen zeigten eine einheitliche Tendenz, dem Werk anerkennend gerecht zu
werden, und alle hoben die unerhorte Arbeitsleistung des Ensembles hervor. Die neuartige
Opernmusik in Verbindung mit dem Biichnerschen Drama mufite aber zu dieser Zeit auch
vielfiltige Reaktionen jenseits musikdramatischer Asthetik hervorrufen, Reaktionen, die auch in
den Kritiken ihren Niederschlag finden. Wir zitieren aus einigen charakteristischen Rezensionen:

Odladlik: , Berg's musikalische Tragodie ist ein geballtes Drama. Man konnte daran zweifeln,
da das dramatische Geschehen in zwei Teile zerfdlit. Die Auflenwelt und ihr Geschehen lauft zu
der Innen- und Vorstellungswelt parallel. Diese Zweiheit aber hat ein und dasselbe dramatische
Ziel, Sie entspringt aus der homogenen Kiinstlerischen Inspiration, fiihrt kontrapunktisch in
Form dramatischer Polyphonie (es ist die Form der Gleichzeitigkeit im Kontrast) zur
Wiedervereinigung der beiden kompositorischen Teile in eine feste Einheit des Kunstwerks. Eine
Reihe heterogener Teile, welche scheinbar isoliert dastehen, wird zu einem Ganzen vereinigt
und erreicht so eine neue kinstlerische Wirkung. In dieser Oper iiberrascht die Ausbildung neuer
bisher nicht verwendeter Ausdruckselemente. Die Harmonie in diesem Werk entzieht sich
gangigen Vorstellungen: das Tonmaterial wird chromatisch, in des Wortes weitester Bedeutung,
verarbeitet, Die Partitur des Wozzeck verwendet jeden Ton harmonisch, wobei wieder das Wort
Jharmonisch' sehr weit gefafit werden mufi. Wie die Schule Schonberg’s uberhaupt, unterschei-
det sich auch diese Partitur von denen der Impressionisten dadurch, daf3 das Prinzip der
horizontalen Melodik vorherrscht. Es ist das leitende Prinzip der Komposition. Melodischer
Reichtum ist der Motor des Werks, sein Steigerungsfaktor, welcher das Bihnen- und
musikalische Geschehen zu einer Ganzheit zusammenschweifst. Wenn wir eine Analogie oder
einen Prizedenzfall dieser melodischen Formung suchen wirden, so wirden wir sie nur in
Busonis ,Faust' finden.

Bei der Analyse des ,Wozzeck' treffen wir auf eine Reihe zusammenhdangender musikalischer
Formen: Suite, Marsch, Polka, Variation. Der formale Zusammenhang zeigre sich am
folgerichtigsten in den Teilen der Partitur, welche psychologisch begrinden, gibt es auch keinen
kompositorischen Fortgang, wie wir ihn aus dem Werk Wagner’s gewohnt sind. Das Thema fiihrt
zur Bildung strenger, absoluter Formen, zu Fugen, zum Kanon, zu Variationen. Diese Formen
bewdhren sich im Wozzeck als grofartiger dramatischer Faktor, welcher, ohne psychologische
Hinweise, zu charakterisieren vermag.

Wenn hier von Melodie die Rede ist, so von einer Melodie mit freier Periodizitit, welche nur
selten durch Zasuren abgeteilt ist. Wenn hier von Chromatik die Rede ist, so auch von der der
menschlichen Stimme, welche verschieden gefarbt, entweder als Kantilene oder im rezitativen
Parlando oder, durch Auflockerung der Artikulation, in melodramatischer Form verwendet
wird, Eine Folge des chromatischen Prinzips sind auch die Instrumentaleffekte: Sordinen, das
col legno bei den Streichern, Flatterzunge bei den Blasinstrumenten, das Summen bei
geschlossenem Mund etc. Das ganze Ausdrucksmaterial ist dem Prinzip reicher Farbenakkomo-
dation unterworfen, wie z. B. bei Mahler und Strauss, welch letzterer allerdings damit sparsamer
umgeht. Die Ausdruckswerte, welche die Formstruktur des Wozzeck durchziehen, fuhren zur
durchgehenden Symphonieform, geben dem Werk ein noch nicht dagewesenes Genre, welches
nur scheinbar dem Naturalismus in der Musik benachbart ist. Seiner ganzen Konzeption und
Durchfiihrung nach aber steht das Werk auf dem Boden absoluter Musik."

K. B. Jirak iiberschreibt seine Kritik in der Ndrodni osvobozeni vom 13. November 1926:

A. Berg: Vojcek zum 1. Mal im Nationaltheater am 11. 11. Motto: Es hort sich nicht gut . . ./
der Hauptmann im 3. Akt ,, Vojceks",

wIm Leitartikel, den wir am Mittwoch veréffentlichten, war iiber den Styl dieses Werkes
beinahe alles grundsdtzliche gesagt. Es wurde konstatiert, dafi das Werk Bergs im Grunde
dekadenter impressionistisch ist, auch wenn es nach Auflen erscheint, als ware es furchtbar
naturalistisch, Der ganze Expressionismus ist iibrigens nicht weit von der Dekadenz, das wird
deutlich, je mehr man eindringt. Das hundertjighrige Drama von Biuchner ist bestimmt eine
aufergewohnlich starke Sache, welche eines vollen Lebens ohne Musik fihig ist. Die Musik
Bergs, welche sich in strengen Formen ,der reinen Musik‘ erfreut, die am Ende jedoch nur auf
dem Papier bleiben, ist nichts anderes als eine psychologische bis iiberpsychologisierte
Hlustration der kranken Seelen, die durch das Witen der Phantasie des Dichters gepeitscht
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werden, Und trotzdem. am Ende schaut immer der Teufelsfufs eines sentimentalen Rihrstiickes
hervor, am meisten bei der letzten Szene, in welcher der Ausdruck der kindlichen Hilflosigkeit
zu einem brutalen Effekt nach der Art amerikanischer Filme mifibraucht wird.

Damit soll nichts schlechtes gegen die Musik Bergs gesagt sein. Sie ist zwar intellek tualistisch
konstruiert; aber bestimmt bei weitem gesinder als die ganzlich abstrakten Gebilde seines
Lehrer Schonberg. In bestimmten Momenten erreicht sie eine wirklich dramatische Gréfie, am
meisten dort wo sie durch Verkirzung, durch Vereinfachung wirkt. Ein Weg, der der Musik
offen bleibt: nicht durch eine Anhaufung von Kompliziertheiten, nur durch Vereinfachungen
konnen wir wieder weiter kommen. So denkt die Jugend nicht nur bei uns, sondern auch
anderswo. Vojcek ist der Hohepunkt eines abgeschlossenen, bestimmten, verhaltmismafig
ungunstlichen Entwicklungsweges. Er ist die Endstation, nicht der Anfang eines neuen Stiles. Es
war notig, durch diese Endstation hindurchzugehen, und es gereicht zur Ehre des tschechischen
Theaters, das es als eines der ersten sich eines Werkes annahm, welches bis vor Kurzem als
unauffihrbar angesehen wurde. . .**

In der Kritik von J. Hutter in der Hudebni rozhledy vom 15. Dezember 1926 heif3t es:

. . wie Wagner an das dramatische Kunstwerk mit der Beethovenschen Symphonie im
Herzen herantrat, so trat Berg an den Wozzeck mit der Schonbergschen Symphonie im Herzen
heran. Das ist das Wesen seines dramatischen Problems, und historisch ist so eine neue Etappe
des Musikdramas angebrochen. Das Problem des Wozzeck ist, durch die Struktur und die
Formen der sogenannten absoluten Musik die Entscheidungen und Handlungsmomente des
Dramas auszudnicken. Allerdings ist Berg der erste, welcher Konzertmusik in den dramatischen
Bereich einfiihrte, Er arbeitet dadurch mit zugespitzterem, schlagkrdftigerem und daher
wirksameren Material, Er bedient sich aufierdem einer standig polyphon fluktuierenden Musik.
Dadurch ist seine Musik so anstoflig, aber auch in ihrer Durchfiithrung so logisch."

In der Prager Presse vom 30. November 1926 heifst es:

., Die ,Wozzeck"-Affaire. Lafit sich der Landesverwaltungsausschuf8 von pfeifenden Gassen-
jungen kommandieren’?

Prag. 29. November. Heute abends fand eine von etwa 50 Vertretern der bedeutendsten
tschechischen Kiinstlerorganisationen Prags beschickte Versammlung statt, die uber die gegen
das vielerorterte ,Wozzeck-Verbot zu unternehmenden Schritte beriet. Wie sehr sich die
gesamte tschechische Kinstlerschaft durch die Einschrankung kinstlerischer Meinungsauferung
getroffen fiihit, ersah man daraus, dafs nicht nur die musikalischen, sondern auch die bildenden
Kiinstler, die Schriftsteller wie die Dramatiker, die Kunst- und Theaterkritiker einstimmig fur
eine Gffentliche Verwahrung gegen das Auffiihrungsverbot des ,Wozzeck' durch den Landesver-
waltungsausschufy eintraten. Die breite Offentlichkeit, durch einen Teil der Tagespresse
hinsichtlich des Falles ,Wozzeck' gelinde gesagt einseitig informiert, wird gewifl der gemein-
samen Auferung von elf kiinstlerischen Korporationen Gehor und Vertrauen schenken, an
deren Spitze der Klub tschechischer Komponisten steht, welchem sich anschiiefen: der
musikalische Klub, der Klub der Musikreferenten, der tschechische Autorenschutzverband, die
Musiksektion der Umélecka Beseda, der Verein fiir moderne Musik, der Verein fiir zeitgendssi-
sche Musik ,Pritomnost’, der Verband tschechischer Dramatiker und Kritiker, die Vereinigung
bildender Kiinstler ,Mdnes*, der Verband moderner Kultur Devétsil‘ und das ,Befreite Theater'.

Prof. Nejedly teilte u. a. mit, daf die Délnickd Akademie gegen das Verbot geschlossener
,Wozzeck -Auffiihrungen rekurrieren werde, um so mehr, als von vornherein dem Landesver-
waltungsausschufl fiir die Aufrechterhaltung der Ruhe und Ordnung Biirgschaft angeboten
worden sei, Er betonte, dafi es des Nationaltheaters wirdiger gewesen wdre, die Krakehler zu
entfernen, als durch das ,Wozzeck' Verbot fiir die Wirdigkeit sorgen zu wollen. Prof. Jirak wies
auf die Tatsache hin, daf3 der ,Wozzeck -Skandal erst am dritten Abend ausgebrochen und dafS
er organisiert sein mufite. Wie hdtte man sonst bereits am Tage der Vorstellung in der Prager
Gesellschaft von einem bevorstehenden Theaterskandal reden kénnen, und wie ware es sonst
maoglich gewesen, daf8 die Skandalmacher bereits mit Pfeifen und Trompeten ausgeriistet zur
Vorstellung erschienen?
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Es wurde von verschiedenen Rednern die Vermutung ausgesprochen, daf3 die ganze Aktion
weder Alban Berg noch seine Oper, sondern ausschlieflich Otakar Ostréil, den wagemutigen
Propagator der modernen Musik habe schadigen, ja beseitigen sollen, Pflicht aller Kunstfreunde
ist es, nicht nur die neue Kunst, sondern vor allem jene, die sie propagieren, vor den
Einmischungen kunstfremder Elemente zu schiitzen. In diesem Sinne wurde ein von den
Anwesenden unterfertigtes Begriifungsschreiben an Otakar Ostréil abgefafit.

Hierauf wurde einstimmig die Veroffentlichung einer von je zwei Vertretern der in Betracht
kommenden Korporationen unterfertigten Protest-Resolution in den Tagesbldttern beschios-
sen."

Die Deutsche Zeitung Bohemia veroffentlichte folgende Voraus-Besprechung aus der Feder
F. Adlers:

..Es kann keinem Zweifel unterliegen, daf$ die Prager Erstauffihrung von Alban Bergs so heif
umstrittenem Musikdrama ,Wozzeck' im deutschen Theater hdtte stattfinden miissen, und sie
ware aller Wahrscheinlichkeit nach auch dort erfolgt, wirde es das Publikum dieses Theaters
nicht vorziehen, sich bei Adieu Mimi!' zu amiisieren und zu einer Opernauffihrung nur dann zu
erscheinen, wenn ein Massengastspiel auswdrtiger Singer zu Hochstpreisen ins Theater lockt.
Ernste kiinstlerische Arbeit des Theaters, die Diskussion uber wichtige musikalische Arbeit des
Theaters, die Diskussion iber wichtige musikalische Probleme der Gegenwart interessieren nur
eine Minderheit, welche kaum imstande ist, das Haus zu einem Drittel zu besetzen; und so ist es
leider nur allzu verstindlich, wenn die Direktion auf Experimente, die ein langfristiges
Studieren zur Voraussetzung haben (gleichviel, ob leichten oder schweren Herzens) verzichtet.
Sie darf zu ihrer weiteren moralischen Entlastung sogar auf die Wiener Staatsoper hinweisen,
welche die Ehre, sich fir einen der bedeutendsten Osterreichischen Tonsetzer einzusetzen, dem
tschechischen Nationaltheater tiberlief . . .

Was der Komponist Alban Berg zu sagen hat, mufl auch jenen in der Erinnerung haften
bleiben, die sich mit Leibeskrdften gegen seine Musik gewehrt haben. Die Musik ist ein
Elementarereignis. Der Kenner bewundert ihre Struktur, den kunstvollen Bau, der das
schopferische Erlebnis in den Rahmen uberlieferter Formen zwangt, indem jede einzelne Szene
symphonisch abgegrenzt erscheint. Das ware das rein Artistische, das aber bei Berg insofern
sekundar ist, als es dem Horer bei der unmittelbaren Aufnahme seiner grofiartigen Klang-
visionen gar nicht zum Bewuftsein kommt und auch gar nicht zum Bewuftsein kommen soll.
Das Primare ist die erschutternde Kraft dieses musikalischen Seelengemaldes, die ungeheure
Phantasie, welche Gebilde zeitigt, die in ihrer Grausigkeit und Damonie aufs Tiefste packen.
Unerschopflich ist die Musik in threr Variabilitdt der Farbenmischungen und doch wunderbar
deutlich in der konturierenden Zeichnung. Ein riesiger Instrumentalapparat ist aufgeboten
(vierfaches Holz, vierfache Bldser, massige Streicher- und Schiagzeugbesetzung, mehrere
Biihnenorchester in unterschiedlicher Zusammenstellung). Und doch ist nirgends ein Uber-
wuchern der durch Zwischenspiele verbundenen szenischen Vorginge, jedes Wort ist deutlich
wahrnehmbar. Die Instrumente nehmen in der Polyphonie und in der Polyrhythmik des Ganzen
keine Riicksicht aufeinander (es ist eigentlich unbegreiflich, daf8 sich die ausfiuhrenden Musiker
nicht irritiert fihlen). Den Sangern wird Angsterregendes im Treffen der Intervalle zugemutet.
Ob Berg an die Realisierbarkeit seiner Oper gedacht hat? Daf sie auffihrbar wurde, daf§ ihre
Wiedergabe fast wie eine Selbstverstandlichkeit anmutet, ist der unwiderlegliche Beweis ihrer
Existenzberechtigung,

Auperordentlich die Leistung des Orchesters unter dem wagemutigen Ostrdil, dem diese Tat
zu danken ist, bewundernswiirdig die Darbietung der Sdnger Novak (Wozzeck), Jenik
(Hauptmann), Pollert (als geradezu brillanter Doktor) und Vesely (die stimmlich und
dramatisch hinreifende Marie). Die Regie {Pujmann) lief8 das Stiick (sich offenbar mehr an Berg
wie an Biichner haltend) im modernen Kostim spielen, in der Art wie man jetzt Langers
,Peripherie’ auffiihrt. Das hatte auch seine Berechtigung, denn schlieflich ist dieses geniale
Musikdrama zeitlos. Besorgte haben wie seinerzeit gefragt, ob das die Musik der Zukunft ist?
Dies abzuwarten, ist nur Sache der Geduld.*

Die gleiche Zeitung brachte am 12. November 1926 anliflich der Premiere folgende Kritik,
ebenfalls von F. Adler:



Berichte und Kleine Beitrige 357

,, Theater-Nachtrag, Alben Bergs ,,Wozzeck' im Tschechischen. Ein bewegter Premieren-
Abend,

Das tschechische Nationagltheater brachte gestern als erste Biihne nach der Berliner
Staatsoper Alban Bergs ,Wozzeck' zur Auffithrung. Es ist erinnerlich, dafi diese musikalische
Schopfung des Schonberg-Jungers bis zu dem Augenblick, da Erich Kleiber den Versuch
machte, sie zu lebendem Klang zu erwecken, fiir unauffiihrbar gehalten worden ist. Auch jetzt
haben, wie man sieht, alle Operntheater die freilich begriindete Scheu, dem Beispiel Kleibers zu
folgen. Denn die Anspriiche, die dieses Werk an die Ausfiihrenden sowohl wie an die Zuhorer
stellt, sind enorme, wohl noch nie dagewesene, Ein ganz neuer Stil erscheint hier angebahnt,
Der Schonberg-Jiinger trennt sich von seinem Meister und geht seinen eigenen Weg, Stellt
Schonberg in seinen Monodramen Erwartung‘ und Die gliickliche Hand' das Gesetz von der
Einmaligkeit des Themas auf, so basiert Berg seinen ,Wozzeck' auf dem Prinzip der Variation,
Der Atonalist strengster Qbservanz kennt dabei allerdings keine Kompromisse, Das hat zur
Folge, daf3 diese mit bewunderungswirdiger Genialitit aus den Schachten tiefsten Erlebens
geschopfte Musik auf eine Horerschaft, die nicht ganz fiir sie geschult ist, verwirrend wirken
muf,

Bei dem grofiten Teil des Publikums der gestrigen Premiere waren die Vorbedingungen
dadurch gegeben, daf3 man in Prag bereits Fragmente der Wozzeck-Musik im Konzert durch
Zemlinsky zweimal in den Philharmonischen Konzerten vorgefiihrt erhalten hat, Auch hatten es
namentlich die jungen Musiker nicht unteriassen, sich durch den in der Wiener Universal Edition
erschienenen Klavierauszug entsprechend vorzubereiten. Der naive Teil des Publikums stand
aber dem eben Gehdrten entweder ratlos oder emport gegeniiber. Das hatte einen erbitterten
Streit der Meinungen zur Folge. Die begeisterten Ovationen fiir den anwesenden Komponisten,
fiir den Dirigenten Ostrtil und die Sanger, die (das ausgezeichnete Orchester darf nicht vergessen
werden) Ubermenschliches geleistet hatten, begegneten einer hartndckigen Opposition, die sich
durch Zischen, Pfeifen und Entristungskundgebungen aller Art zu behaupten versuchte, Aber
schliefilich behielten die Bejahenden die Oberhand und das Verstandnis fir die Bedeutung der
Personlichkeit des Komponisten und den Wert der hingebungsvollen Arbeit seiner Helfer
siegte. "'

Ein besonderes Dokument ist die Kritik in der Zeitung Die Stunde: Alban Berg wird hier als
Jude bezeichnet, obwohl er kein Jude war und auch keine Juden in seiner Ahnentafel
erscheinen3. Unter der Uberschrift ,,Der Prager Wozzeck-Krawall'* dufert sich Die Stunde am
20. November 1926 zu den Yorkommnissen:

,,Der Komponist Alban Berg hat bei der Auffiihrung seines ,Wozzeck' im tschechischen
Nationaltheater erfahren muissen, was das heifit, eine moderne Oper komponiert zu haben. Sein
Werk, das in der Berliner Staatsoper zur Urauffuhrung kam, ging dort unter grofiem Interesse
der musikalischen Welt in Szene. Jetzt, in Prag, kam es zu grofiem Skandal, der, wie Alban Berg
erzahlt, jedenfalls organisiert war. Alban Berg stellt auch fest, daf es nicht kunstlerische Kreise
sind, die gegen sein Werk protestieren. Schon die Argumentation, mit der bestimmte Teile der
Tagespresse gegen die Oper auftraten, schlieft das aus: ,So stand z. B. in einer Prager Zeitung
mein Name nie ohne das schmiickende Beiwort ,der Berliner Jude', Als pikantes Detail fuge ich
noch hinzu, daf mich eine Berliner geistesverwandte Zeitung nie anders als den tschechischen
Juden Alban Berg nannte. Die Verwandtschaft geht sogar so weit, dag ich, hier wie dort, meines
Namens Alban entkleidet und nur Aron genannt wurde. Dabei stelle ich fest, der Vorwurf, Jude
zu sein, trifft mich nicht, ich verwahre mich aber keineswegs dagegen. Es scheint mir und allen,
denen es um Hoheres geht, unendlich ldcherlich, dariber zu streiten. Aus dem Schonberg-Kreis
sind gerade Webern und ich die Judenreinen, Viterlicherseits stamme ich aus Bayern,
miitterlicherseits man staune — sogar aus Bohmen. Dies alles will ich jenen, die in dem Umstand
der jidischen Abstammung ein Argument pro oder kontra ,Wozzeck' sehen, gern dokumenta-
risch nachweisen. Ich bin sogar nicht einmal protestantisch, sondern, falls auch dies ein
Argument bedeutet, streng romisch-katholisch. Noch einmal stelle ich fest: nicht ich bin der

3 Siche K. Vogelsang, Alban Berg. Leben und Werk, Berlin 1959, Anhang.
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Leidtragende des Skandals. Mir und meinem Werk ist durch den Krawall nicht Abbruch getan
worden, Ich bedaure nur, daf ein allerdings verschwindend kleiner Teil des Prager Auditoriums
die Arbeit seiner eigenen Landsleute, des ganzen Orchesters mit Ostrbil und des Ensembles,
nicht so hoch einschdtzt, wie es geschehen mifite,*

1. Die Auffiihrung des ,,Wozzeck*' in Leningrad am 13, Juni 1927

Im Juni 1927 erlebte Wozzeck in Leningrad eine weitere glanzvolle Auffithrung. In den zehn
Jahren seit der Revolution hatte die Sowjetunion besonders auf den Gebieten der Kunst und
Literatur Initiative entwickelt. Man hatte sich von vielen biirgerlichen Vorstellungen freige-
macht — eine Oper wie Wezzeck enthielt eine durchaus vertretbare politische Aussage. Was in
Prag ein ,,politischer Fall' geworden war, erfuhr in Leningrad eine betonte Rechtfertigung. Das
Werk wurde fiir viele junge Komponisten der Sowjetunion zum Vorbild fir neue Werke und
regte die jiingere Generation ungemein an. Die Ausdrucksweise der sowjetischen Komponisten
war in dieser Periode vielfach die der , Neuen Musik*, Das Zentrum der , Neuen Musik* in der
jungen Sowjetunion war Leningrad, Dort wurden 1924 die , 4 bende fiir neue westliche Musik**
gegriindet, die die zeitgenossische westeuropiische Musik propagierten. Dem gleichen Zweck
diente die etwas spiter ins Leben gerufene ,,Gesellschaft fir zeitgenossische Musik“, die in
Moskau und Leningrad Ortsgruppen hatte, Neue Musik von Franzosen, Deutschen und
Osterreichern wurde regelmafig aufgefiihrt, und haufig wurden die Komponisten zu Gastspielen
eingeladen. Franz Schreker, dessen Ferner Klang zum Repertoire der sowjetischen Oper
gehorte, dirigierte in Moskau und Leningrad eigene Werke. Das Amar-Quartett mit Paul
Hindemith als Bratscher gab Abende , Neuer Musik*, in denen vor allem Werke Hindemiths und
seiner Generationsgenossen vorgetragen wurden. Aus Paris wurden Darius Milhaud und Jean
Wiener geholt. Kreneks Opern Der Sprung iber den Schatten und Jonny spielt auf wurden
ebenso bekannt wie Alban Bergs Wozzeck. Die Leningrader Philharmonie spielte Werke von
Strawinsky, Hindemith, Krenek, Schonberg, Milhaud und anderen. Im Akademischen Laborato-
rium des Leningrader Kunsthistorischen Instituts wurden unter Leitung von Boris Assafjew
Versuche mit Vierteltonen und mit elektronischer Musik durchgefiihrt. [hren Niederschlag fand
diese Bewegung der ,Neuen Musik' in manchen Werken sowjetischer Komponisten, so bei
Prokofjew, N. Roslawez, L. Polowinskin und auch in den Werken des jungen Schostakowitsch.

Durch die Freundlichkeit der Sowjetischen Botschaft in Berlin, insbesondere durch Herrn
Waulin, erhielt ich iiber die Leningrader Auffiihrung des Wozzeck zwei ausfuhrliche Kritiken von
Wladimir Dranischnikow und Igor Glebow. Beide Kritiken sind auferordentlich umfangreich
und zeigen, wie stark das Werk damals gewirkt haben muf’, Weiterhin wurde mir ein bisher
unverdffentlichter Programmzettel der Auffithrung iibersandt.
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In der Besprechung des Werkes durch Wladimir Dranischnikow werden verschiedene
Standpunkte dargelegt:

w . . Wozzeck® ist ein Werk, welches jedesmal bei seiner Auffiihrung in der Presse
leidenschaftliiche und grimmige Kampfe hervorruft und eine ebenso erregte Diskussion bei dem
iber die Mafen erregten Theaterpublikum im Saal, und das — interessantes Merkmal! — bei
volligem Fehlen von gleichgultig gebliebenen Stimmen, weil jeder in den Wirkungsbereich dieser
wunderbaren Kunstschopfung hineingezogen wurde,

Es gibt keine Mirtte, es gitt zwei feindliche aktive Pole musikalischer Auffassung, und wenn
eine Seite Applaus gibt und freudig larmend das Erscheinen des Wozzeck als einen Anstofi
begrifit, blendend und talentvoil die Probleme einer neuen Form der Oper zu losen, so wird
dieses Werk andererseits nicht weniger heftig und aktiv mit Zischen zur Kenntnis genommen, da
man in ihm einen drohenden Anschlag und die Zerstorung der Grundlagen der alten
Opernauffassungen sieht. Dieser hart zugespitzte Kampf wiederholte sich konsequent und
gesetzmapig bei Auffuhrungen in Berlin und Prag . . .. im Zuhorersaal wie auch in der Presse. In
Prag wurde die Oper nach der dritten Vorstellung vom Spielplan abgesetzt: dank der
energischen Einmischung der Faschisten, die in der Oper ,Wozzeck' Feindseligkeit gegen ihre
Ideologie gefunden haben. Aber in Berlin wird die Oper in der zweiten Saison mit immer
wachsendem Erfolg aufgefuhirt.

Das Drama ,Wozzeck' kommt aus der Feder eines der sonderbarsten und wunderbarsten
Menschen Deutschlands am Anfang des vorigen Jahrhunderts namens Georg Buchner. Die Musik
zu dem Stick ist vor einigen Jahren von dem Wiener Komponisten Alban Berg, geboren 1585,
geschrieben worden. Er ist ein blendender Vertreter der Schule eines auflerordentlichen
Komponisten und glanzenden Theoretikers der gegenwartigen Musik, Arnold Schonberg, Berg
konnte die Grenzen des etwas zu ausgeglichenen Klangsystems seines Lehrers talentvoll
erweitern, Das rein dramaturgische Material des ,Wozzeck' verblufft durch seinen eigenartigen
formalen Aufbau, aber auch durch die Bearbeitung des Rhythmus der Rede und das Feilen des
Dialogs. Die Entwicklung der dramatischen Handlung steigert sich in aufstrebendem straffen
Tempo durch die Anwendung lakonisch zugespitzter Dialoge. Dieser Aufbau des Dialogs, der
hart durch das ganze Drama gefuhrt wird, lit keinen Moment von Langatmigkeit und
AuseinanderfliefSen zu, Der Verzicht auf Worte geht bis zum Asketischen, aber die Dynamik ist
aufgebaut auf Kontrasten der Redebetonungen. Das ganze Kompositionssystem hat seiner
Technik nach viel Gemeinsames mit feinster Steinhauerei und erinnert wunderhaft an
italienische Miniaturen, wo jedes Detail ein ausdrucksvolles Relief hat. Davon ausgehend,
vollendet sich die Entwicklung der kompliziertesten psychologischen dramatischen Situationen,
ungewohnlich gedrangt und schnell, und die Dauer der Szenen ist auf das auflerste Minimum von
2.5 Minuten reduziert. Das formlich Kinematographische des Tempos, welches sich aus der
klaren und schnellen Aufeinanderfolge der Episoden ergibt, durchdringt organisch und zwanglos
die murbe und auseinanderfliefiende Form der alten Opernvorstellung.

Der spezifische konstruktive Aufbau von Buchners Drama stellte dem Komponisten Berg
eine ganze Reihe formaler Aufgaben, von deren Losung das Schicksal dieser grofartigen
musikalischen Schopfung abhing, In Beruhrung mit dem eindeutig konstruktiven Wortaufbau
des Werkes mufite Berg ihm selbstverstandlich eine ebenso klare, lakonische musikalische
Verkorperung gegenubersteilen. Berg, von Kopf bis FufS ausgerustet mit den Methoden der
modernen Musik, mufite eine ebenso klare musikalische Ausdrucksform finden, ohne dabei
auch nur einen Moment die Gedrangtheit und lakonische Form des Textes aus den Augen zu
verlieren: Unter diesem Aspekt mufl man anerkennen, dafd das Zuruckgreifen Bergs auf die
alten, mustergiltigen Formen der reinen' sinfonischen Musik (Suite, Fuge, Variation und
andere) nicht nur eine gunstige kompositorische Losung der Aufgabe darstellt, sondern auch
eine ungewohnliche neue und mutige Manier ist, die Form sinfonischer Musik in die Strukitur
der Oper einzufiihren.

Infolge all dessen bekam Bergs Musik einerseits konstruktive Gesetzmafigkeit, und
andererseits erhielten die plastischen Formen der reinen' Musik theatralische Zuspitzung und
emationale Spannung bei erstaunlich differenziert gearbeitetem Dialog: so ist im ersten Bild der
Dialog des Hauptmanns mit Wozzeck auf der strengen Form der altfranzosischen Suite
aufgebaut (Praludium, Sarabande, Gigue usw.), im vierten Bild dagegen ist der Dialog des
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Doktors mit Wozzeck nichts anderes als eine Passacaglia oder anders gesagt ein Thema mit 2]
Variationen, Nicht zufdllig schreibt Oskar Bie, einer der bekanntesten Kritiker des heutigen
Deutschland: ,Das ist eine Schopfung eines Meisters, kein Experiment, sondern Meisterschaft,
ernstes Konnen, Die Kenntnis des Orchesters und die reine Klangfiille sind erstaunlich, die
Spannung wachst zunehmend, die Instrumente sprechen, thr Kampf gleicht einem Erleben, ihre
Geschlossenheit und ihr Auflosungsvermogen sind ein seelischer Prozef3. Ohne Abschwaichung
des Interesses, gleichgultig, beschreibt das Orchester den Paroxismus Wozzecks, die tierische
Primitivitat des Tambourmajors oder die leiden der Marie. Die gedringte szenische Handlung
wechselt ab mit musikalischen Intermezzos. Die letzte Steigerung fihlt man in der auflosenden
Szene des Mordes und Seltbstmordes, im erhabenen langsamen, alles erklarenden Intermezzo vor
der Schlufiszene: hier horen wir die ganze Hoheit der Musik: Die Abstraktion Schonbergs ist
befreit und beruhigt sich wieder in der Materie. Kurz — es ist eine musikalische Epoche.

Ein anderer Kritiker, Professor Adolf Weissmann, meint, dafi es im ,Wozzeck* Einflusse von
Wagners  Tristan' gebe, gelautert durch die Schonbergschen Doktrinen, Fir einen Musikanten
kann es in dieser Musik nichts Storendes geben, obgleich fur den ,nicht gewohnten Zuhorer' die
,Reibung' von Sekunden und Quarten als unangenelim empfunden werden kann. Aber dennoch
war fur den Zuhorer vergangener Tage der Weg vom ,Lohengrin' zum dritten Akt des ,Tristan’
weiter als heute vom | Tristan' zum ,Wozzeck'. Diese Oper hat historische Bedeutung, und jedes
grofle Theater sollte sich verpflichten, den ,Wozzeck' dem Publikum zu zeigen . . .

Seinen musikalischen Farbenreichtum vertiefend, schopfte Berg breit und grofiartig alle
Moglichkeiten der menschlichen Stimme aus, von der Kantilene bis zum Sprechgesang, das heifSt
der musikalisch sprechenden Rede, wo sich das Wort als rhythmisch stilisiertes Element
darstellt, welches von Berg benutzt wurde, um eine Verstarkung der emotionalen Spannung der
Szene zu erreichen. Die Zusammensetzung des Orchesters . . . ruft in uns nicht das Bedurfnis
nach grofler Klangstdarke und mdchtiger ,Wagner-Strauss'scher' Steigerung hervor; das Prinzip der
Anordnung der Instrumente, im Grunde genommen eher eine zeitgemafle kammermusikalische,
strebt zur vielfaltig gestuften Vereinigung hin. Vollkommen neuartig aufgefafit wird die Rolle
der Instrumente, besonders der Blechblaser, deren Grenzen bis zur volligen Gleichstellung mit
der Streichergruppe erweitert werden . . . So werden die ublichen klanglichen Moglichkeiten fir
die malerisch-musikalische Verkorperung der verschiedenartigen Szenen farbig bereichert.
Auper der grundsatziichen sinfonischen Zusammensetzung fiihrt Berg noch drei Formen des
Orchesters ein: 1. Militarorchester (Blaser gemischt) 2. Kammerorchester fur 15 Instrumente
und 3, Restaurant-Ensemble fur 6 Instrumente, das kleinburgerliche Vergnigen charakterisie-
rend mit einigen stupid-primitiven Tanzen und Unterhaltungen auf spiefiburgerliche Art und
Weise,

Die Uberwindung unwahrscheinlicher technischer Schwierigkeiten des ,Wozzeck' durch das
Operntheater festigt und starkt zweifellos nochmals die Position der gegenwartigen Opern-
inszenierung nicht als ,museumsreifen’ Anfang in der Theaterkunst, sondern als lebensfihigen,
vielfarbigen, pulsierenden Einklang, als einen kunstlerischen Organismus mil gegenwartigen
Forderungen der Kunst und des Theaters. Andererseits schult die Oper ,Wozzeck' den Sanger,
indem sie ithm unerschopfliches Material bietet fur die breite Entfaltung des vollen Umfangs
szenischer Moglichkeiten, welche im ganzen naturlichen Reichtum der menschlichen Stimme
gegrundet sind, vom Gesang bis zur naturalistischen Rede. Abschliefend kann ich nicht umhin,
die Worte eines deutschen Kritikers anzufiihren: Die Musik des ,Wozzeck' verwuchs derart mit
dem Drama und entsprach derart dem menschlichen Feinempfinden, daf selbst unvorbereitete
und naive Horer unmittelbar dem Zauber ihrer Stimmung unterliegen, obwohl in dieser Oper
der Gesang oftmals der gesprochenen Melodie Platz macht, verdichtet bis an die Grenzen der
Intensitat, Das ganze Werk stellt eine grandiose Einheit dar! Die Oper ist ein unerschopflicher
Born fiir unsere lieben Reaktiondre, in ihr konnen sie alles finden, um vor Wut zu platzen: denn
diese Musik klingt gerade so, wie die teuren Bewahrer unseres Vergangenen wiinschten, dafl sie
klingen moge . *

Auch dic Kritik von Glebow bringt eine umfasseade Gesamtbetrachtung des Werkes:

,,Der Wozzeck* von Alban Berg ist die im Aufbau feinst organisierte und im hochsten Grade
aus der Ratio begrundete Oper der gegenwartigen urbanistischen Kunst. Doch ist die
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Empfindung bei dieser Musik, welche wohlgestaltet und nervos, klug und leidenschaftlich, tief
ergreifend . . . irgendwie bestrickend ist, dennoch von emotionaler elementarer Art. Und
deswegen mochte man uber ,\Wozzeck' nicht im Rhythmus bemessener Analyse und nicht in der
Form eines endgiiltige Schlufifolgerungen gebenden, abgeschlossenen Artikels sprechen, sondern
versuchen, alles Wesentliche zu erfassen mit Hilfe einzelner Bemerkungen, welche sich aus dem
Prozef$ des Studiums dieses wahrheitsgetreuen musikalischen Dramas ergeben, und ebenso unter
den ersten starken Eindricken und durch Beobachtung wahrend der Wiederholungen, mit einem
Wort — unter dem unmniittelbaren Einflufl der klingenden Musik.

Schon das Orchester zum ,Wozzeck' ist eine Neubildung, welche aus der komplizierten
Synthese einiger Stromungen erwuchs, Die Wagnerschen massierten Klange sind aujgelost in
Schonberg'sches Gewebe, andererseits hort man den Einfluf§ franzosischer, impressionistischer
Instrumentation, und schliefilich erhalten die Prinzipien des linear-sinfonischen Stils gewaltige
Bedeutung. Als charakteristisches Merkmal dieses Stils erweist sich die Tendenz zur Entfesse-
lung jeden Instrumentes als eines selbstandigen Organismus’ von den Banden der Homophonie
. ., wobei letzten Endes die Formierung des Orchesterkollektivs Zielsetzung ist, eines Kollektivs
nicht nur im gufleren Sinne, sondern auch im inner-musikalischen. Jede Stimme individualisiert
sich, jedoch nicht, um mit ihren charakteristischen Eigenheiten dem maximalen Ausdruck des
Ganzen zu helfen, Die Unterordnung stitzt sich . . . . auf das Bestreben, eine Musik zu schaffen,
die von ausgepragten konkreten Eigenheiten ausgeht und mit speziellen Eigenheiten von
Instrumenten realisiert wird — einem Ensemble, das bei jeder einzelnen Aufgabe seiner
Zusammensetzung nach anders ist,

Diese Idee lafit das Orchester sehr elastisch und feinfuhlig wirken, emotional-mitfihlend und
dramatisch beweglich, sinfonisch reich, jedoch sinfonisch selbstindig nicht so weit, daf3 es damit
auf das Wort und die menschliche Stimme, den Trdger der dramatischen Handlung drickte, und
im Theater alles iibertonte, was das Theater beinkaltet: optischer, mit Erscheinungen erfullter
Raum zu sein mit elementaren Intonationen instrumentaler Musik,

Alban Berg ,verwendet' im  ,Wozzeck' entsprechend den dramatischen Situationen,
,Orchester' verschiedener Stilarten, doch liegt der gesamten Instrumentation der Oper, der
charakterisierenden Kraft und der Form der Musik eine :zeitgemdfle orchestrale Faktur
zugrunde, Das Besondere, weitgehend Neue dieser Oper ist die Konsequenz, mit der das
Orchester das Leben der Szenen und handelnden Personen des Dramas mitlebt — ihr Erleben
und ihre Reaktionen auf die Konflikte des Lebens. Lediglich in den orchestralen Intermezzi aus
den verbindenden fiinfzehn Vorgingen der Handlung bricht das sinfonische Element ungebun-
den durch und baut selbstandig, stark und klar das Geschehen auf,

Das Orchester Wagners und Schonbergs und das Orchester Bizets und Debussys ist bis auf
den Grund der gegenwdartigen nervos-verschirften Psyche gefiuhrt: letzten Endes ist das
Orchester des ,Wozzeck' ein feinfiihliger Begleiter des Lebens sogar dort, wo es selbstindig
intoniert.

Das musikalische Drama ,Wozzeck' kennt kaum Lieder und liedhafte Intonationen. Die
Natur ist thm fremdartig und unverstandlich, unorganisiert, schreckiich und feindlich: das teilt
sich in der Musik mit, wenn sie das ,Vorstadtmilieu' umschreibt, wenn sie, im Gang der
Handlung, eine Stimmung wiedergibt, Berihrungen des Menschen ,der Strafie’ mit dem Element
fremder urbanistischer Kultur reflektiert.

Andres, der Freund Wozzecks, der sich plotzlich von Angesicht zu Angesicht mit der Natur
befindet, singt das Lied nicht wie eine natirliche Erscheinung des romantischen Gefiihls,
sondern um Angst und Furcht zu verscheuchen. Natur und Stadt sind im ,Wozzeck"' zutiefst
gegensatzlich. Im zweiten Bild des ersten Aktes prigt sich dieser Kontrast in einer Atmosphdre
disterer Vorahnung und furchtbarer Verzagtheit aus; in zwei erschutternd ausdrucksvollen und
dramatisch blendenden Bildern des dritten Aktes, der Szene des Mordes an Marie und des
Untergangs Wozzecks, ergreift die Musik der umgebenden Landschaft die Seele des Stadters wie
ein heller undurchdringlicher kalter Nebel, in dem man schwer atmen und sich nicht bewegen
kann,

Auch in den vokalen Partien des ,Wozzeck' gibt es nur vereinzelt Liedelemente. Andres singt
auf dem Felde, um seine Angst zu ersticken, oder intoniert betrunken in einer Kneipe keck ein
grobes Couplet. Gesellen heulen wild, Soldaten stohnen im Schlaf, eine Kriegsmusik schreit



Berichte und Kleine Beitrige 363

einen ordindren Marsch heraus, ein langsamer, weinender oder auch verfihrerisch kreisender
Walzer ,verklebt’ mit seiner erotischen Melodie, erfreut aber nicht mit seinem melodischen
Schwung: all dies ist Erscheinung eines atemberaubenden urbanistischen Melos. Nur der
muitterliche Instinkt in Marie ruft gerade genug instinktiven Trieb fir ein einfaches, naiv
beseeltes Lied in der Art eines flichtigen Wiegenliedes hervor. In der dramatischen Situation
nach dem schrecklichen letzten Bild singen Kinder spielend Teile eines Strafienliedes, wie
Kinder sie singen,

Wie im ,Hadibuk® so sind auch im ,Wozzeck' die Uberginge und Grenzen zwischen
volkstiimlichen Reden, erregtem Dialog und Gesangen derart fliefend, dafS sie manchmal nur
mit Miihe festzuhalten sind. Vor dem Komponisten steht eine riesige Sphdare emotional-sprechen-
der [ntonationen. Indem er in ihnen musikalische Elemente unterstreicht, verindert er sie
unmerklich in melodische Linien und umgekehrt, erreicht er in der melodischen Gesangssphare,
einzelne Noten akzentuierend, eine nervliche Erregung und ein dramatisches Pathos und kehr!
damit aufs Neue die Liedwelle in eine zickzackartige sprechgesangliche Linie um, Das Orchester
umspielt die deklamatorische Zeichnung, umschleiert sie mit instrumentalen Unterstimmen,
parallelen oder sich schlangelnden, mit neuen rhythmisch-kapriziosen Linien, mit Harmonien
und Ornamenten, Die unbestindigen und launenhaften Klangfarben umhiillen die erregende
musikalische Rede der handelnden Personen, aber sirenge und sprode Konturen alter
Tanzformen und die imitatorisch-kanonische Formen disziplinieren und rhythmisieren den Fluf
der gespannt emotionalen Musik, Die sinfonische Entwicklung bewegt sich immer auf der Linie
maximalen Ausdrucks, ohne seitliche Abweichungen und ohne aufere [llustration. Die
Episoden sind organisch verbunden mit dem Kern des Dramas und dienen zu seiner Vertiefung
und Zuspitzung.

Der erste Eindruck von der emotional erregenden und naturalistisch-expressiven Musik des
,Wozzeck® ist der eines erschrecken wollenden Neulings, ja beinahe der eines Experiments.
Uberzeugungskraft, Tiefe und Ausdruck der Musik wachsen von Bild zu Bild und von Akt zu
Akt, Die Szenen in der Spelunke und in der Kaserne am Ende des zweiten Aktes und im ganzen
dritten Akt ergreifen den Zuhorer durch die Wahrhaftigkeit und den Ernst ihres Ausdrucks
unbedingt. Hier ist es dem unvoreingenommenen Zuhorer vollkommen gleichgiltig, mit welchen
Mitteln der Komponist seine kolossale Wirkung erreicht. Die Musik lebt und atmet, ubertragt
das Erleben und Empfinden, zwingt, alles Vorkommende konkret zu erfuhlen und zu erfahren,
Sie stellt nichts dar, Sie will nicht ausdrucken, sondern wird selbst Atmung, Bewegung, Geste,
Erregung und seelischer Kampf. Hier erreicht der Komponist des ,Wozzeck' eine erschiitternde
Tiefe, Wahrheit, Wirklichkeitstreue — kiinstlerisch ausgestattete, doch im Eindruck natura-
listische Formen der Einwirkung.

Streng gesagt, die Musik Bergs im ,Wozzeck' ist nicht originell im Sinne irgendwelcher
besonderen Neuheiten des Materials und  linker' Methoden seiner Bearbeitung. Durch das
Prisma der Methoden Schonbergs fithren die besten Errungenschaften der germanischen und
romanischen psychologischen musikalischen Dramen des 19. Jahrhunderts, mit endgultiger
Abgrenzung von jeglichen Anzeichen irgendwelcher Saion-Lyrismen. Das Denken uberwiegt
uber die unmittelbare Vorstellung und Fantasie, der Intellekt besiegt das, was man gewohnt war
schopferische Eingebung zu nennen — unbewufSte Prozesse kinstlerischer Hyper-Verkorperung
des Gefuhls in den Gestalten. Fast auf jedem Schritt kann man in der Musik ,Wozzecks' die
laboristische ,Arbeit* des Intellekts des Komponisten aufdecken, die Konstruktion auseinander-
nehmen und genau die Qualitat der Fakturen feststellen, die Ursachen, welche diesen oder jenen
Effekt und die funktionelle Verbindung der Elemente hervorrufen. Mit einem Wort, indem man
jeden musikalischen Moment wie eine ,intonatione Reaktion' erfihlt, kann man parallel immer
die wirkenden Krdfte und Zusammensetzungen dieser Reaktion feststellen, wie in einer
beliebigen organischen Erscheinung der materiellen Weit, In dieser Beziehung weifl ich keine
andere gegenwdrtige Oper, welche verstindlicher und rational tiefer begrindet ware. Der
Komponist, méchte es scheinen, band sich an Armen und Beinen. Im Vergleich mit ihm ist
Wagner eine freie ungebundene Lerche in der Luft. Aber insgesamt gibt es kein leidenschafi-
lerischeres, emotional wahrhafteres und tiefer beeindruckendes musikalisches Drama als den
,Wozzeck*: Derartig organisch verwachsen und eng sind die Verbindungen der Gedanken mit
ihren sie nadhrenden Lebenssdften und sturmischem Temperament.
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Mit ,Wozzeck® ist zundchst die Grenze der musikalisch-dramatischen Ausdruckskraft in der
westeuropdischen Oper erreicht. Die Kraft, die Scharfe und die ungeschminkte Wahrheit dieser
Musik zeugen von der schrecklichen nerviichen Erschiitterung und von der Beunruhigung um
den Menschen und seine Kultur, welche das Bewuftsein der besten und hervorragendsten
schopferischen Geister erfafit hat. Die Musik wird fast immer ein glaubwiirdiges und feinfiihliges
Barometer sein. Nach dem ,Wozzeck' zeigen sich zwei Wege — entweder eine neue Katastrophe,
Blut, Leid und Verloschen der Kultur, oder Aufstieg zu einer neuen Kultur, Aufruf zur
Besdnftigung, zum Glauben an die Kraft und Stirke des Lebens und zur beharrlichen
energischen Arbeit in einer erneuerten Gesellschaftsordnung., Eine Mitte gibt es nicht. Es ist
unsinnig, sich auszusohnen mit jenen tierisch-groben und grausamen Existenzbedingungen und
mit jenen Qualen und Erniedrigungen der menschlichen Personlichkeit, welche in dem
geschiiffensten Spiegel der Epoche: in der Musik des ,Wozzeck', dem wirklichkeitsgetreuesten
Dokument der Gegenwar!, ihren Niederschlag fanden. In dem einfachen, weltlichen und
alltdglichen Drama sind hier, unter Einwirkung des musikalischen rational organisierten
Elements, sowoh! der unbarmherzige Existenzkampf als auch alle negierenden und schadlichen
Seiten des europdgischen Urbanismus und der nicht weniger harte und starke [nstinkt des
Geschlechts niedergelegt, durch die Zivilisation umgewandelt in einen truben Quell eifersuch-
tiger und quadlender Wollust. Die Musik der Gegenwart konnte an all dem nicht vonibergehen,
weil sie nicht eine leblose kunstliche Kunst um der reinen Schonheit und ruhigen Betrachtung
willen werden kann, wie es manche von ihr fordern. Kann man sie anschuldigen wegen ihrer
Wahrheit und sie fliehen, indem man sich vor ihr hinter eine heitere und sorglose Musik
zurickzieht? **

Aus den umfangreichen Betrachtungen dieser beiden Kritiker geht hervor, welch starken
Eindruck die Oper in Leningrad gemacht haben mufl, Der Erfolgsweg des Wozzeck konnte nun
beginnen, und die zahlreichen Auffihrungen in Deutschland und im Ausland bis 1933 wurden
eingeleitet mit der denkwirdigen Wozzeck-Auffihrung in Oldenburg am 5, Marz 1929 unter der
Leitung von Johannes Schiler. In Bergs Heimat, in Wien, wurde Wozzeck erst 1930 aufgefiihrt,
Vor diesem Hintergrund sind die Wozzeck-Auffihrungen in Prag und Leningrad und ihre
Resonanz in der tschechischen und russischen Presse von weittragender musikhistorischer
Bedeutung gewesen. Vieles, was in den damaligen Kritiken dargestellt, prophezeit und
angedeutet wird, hat sich bewahrheitet,

Erwin Bodky:

Der Vortrag der Klavierwerke von Johann Sebastian Bach
Bemerkungen zu der Besprechung in Die Musikforschung 4/1972

von Erich F. W. Altwein, Bad Homburg

Der Besprechung des Bodkyschen Buches konnte man ohne Vorbehalte zustimmen, wiire da
nicht der letzte Absatz: ,, Die Ubersetzung ins Deutsche ist gut gelungen, einige Interpunktions-
fehler fallen nicht ins Gewicht®, Schon wir's , . . Doch es gibt leider etliche Diskrepanzen
zwischen der amerikanischen und der deutschen Ausgabe. Was auf das Konto der , verdienst-
vollen Revision'' geht, von der im Geleitwort des Verlages die Rede ist, was auf das Konto der
Ubersetzung, ist nicht auszumachen, da keinerlei Revisionsanmerkungen gemacht wurden. Man
stofft aber bei einem Textvergleich, der durch Ungereimtheiten in der deutschen Ausgabe
nahegelegt wird, auf so erhebliche Abweichungen, dafl sie durch die weidlich praktizierte
,,Grobziigigkeit'* der Ubersetzung nicht erklirbar sind und also das ,,Werk' des Revisors
darstellen dirften, So ist beispielsweise der Abschnitt, der sich mit der Definition von
Artikulation und Phrasierung befafdt, vollig verandert (S. 209).
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Es fehlt Bodkys Aussage, es sei seine ,,holy conviction that only on the old instruments can
Bach’s keyboard music display its full splendor", und daf er sich um eine Losung bemiiht, , die
eine stilistisch vertretbare Darstellung auch auf dem Klavier rechifertigt', ist abweichend vom
Original iibersetzt (S. 99). Aus , pigno** im Urtext wird ,,Hammerklavier und das bald darauf
folgende Klavier' (S. 12); im englischen Text wird von ,,inverted mordent' und , Schneller"
gesprochen, die Ubersetzung reproduziert nur den Terminus ,,Schneller und ist deshalb
unverstindlich (S. 173); ,,tonality* wird zu ,,Tonalitdt*, obgleich der Kontext Tonarten-
charak teristik behandelt (S. 236), und es mutet im Hinblick auf unsere atonale Gegenwart wie
ein Freudsches Versprechen an, wenn auf S. 66 aus,,Keys* (Plural!) abermals ,, Tonalitdt* wird;
aus ,,the law that moderato corresponds to the beat of the human pulse wird ,,Umschreibung,
die auch bereits erkennen lafit, da} dem menschlichen Pulsschlag das Moderato-Tempo
entspricht* (S. 142); aus , satisfactory end to a performance of Bach's opus ultimum™ - im
Zusammenhang mit der Auffithrung der Kunst der Fuge - wird , befriedigender
Abschluf des Bachschen opus ultimum* (S, 368).

Dabei mag es bewenden. Erwiahnenswert ist noch, daf der Sach- und Namenindex der
amerikanischen Ausgabe zu cinem bloflen Namenregister zusammengeschrumpft ist, und dafs
die Fufdnoten erraten lassen, ob sie vom Autor oder von Dritten herrihren.

Zu Walter Blankenburgs Besprechung
von Band 6 der Werke Johann Walters

von Joachim Stalmann, Hannover

Zu einigen kritischen Einwanden Walter Blankenburgs gegenuber dem von mir herausgegebe-
nen sechsten Band der Gesamtausgabe der Werke Johann Walters mochte ich Stellung nehmen,

1.) ,,Einige Satze zum Gloria"': Diese redak tionelle Zwischeniiberschrift in einer Missa brevis
(S. 112) halte ich fur nicht gar so ,,unsachgemdgfi‘’; der Kritische Bericht weist auf die
einstimmige Erganzung ausdricklich hin. Blankenburg fordert, dafs bei Kompositionen, welche
cinstimmige Erganzungen im Sinne choral-figuraler Alternatim-Praxis voraussetzen, diese immer
mit abgedruckt wiirden. Ich halte das nicht fiir zwingend und jedenfalls nur dann fiir vertretbar,
wenn sich dic Choralfassung aus dem Komponisten nahestehenden Quellen oder aus den cantus
firmi der Figuralbearbeitung selbst mit grofler Wahrscheinlichkeit rekonstruieren lift. Den
zweiten Weg bin ich in dem von Blankenburg genannten Chorheft gegangen (praktische
Ausgaben sollten freilich die im cantus planus ausgefihrten Teile notfalls auch aus modernen
Choralausgaben erganzen!),

2.) Bei der Ausgabe der Gedichte ohne Musik bemangelt Blankenburg das Fehlen von zwei
Vorworten und einem Nachwort, Sie hitten aber allenfalls in Einleitung oder Kritischen Bericht
gehort. Fur die Widmung einer in Gotha erhaltenen Auflage des ersten Lobgedichtes (S. 153) an
Johann Friedrich und Johann Wilhelm von Sachsen wire das vielleicht in der Tat besser
gewesen, Aber zu folgern, dafd ich sie nicht kennte, ist doch recht vorschnell, Alle von dem
Rezensenten vermifiten Texte liegen mir selbstverstindlich in Fotokopie vor. Aber Verlag und
Herausgeber waren der Ansicht, dafl der Abdruck aller Vor- und Nachreden den Rahmen
gesprengt hatte und besser in die von Blankenburg vorbereitete Monographie gehorte,

3.) Blankenburg teilt mit, dafy das Gothaer Exemplar jenes Gedichtes aufler der von mir
abgedruckten noch zwei weitere, wenn auch kleinere Einfiigungen aufweise, Sie fehlen leider in
den Fotokopien, auf die ich angewiesen bin. Die meisten Quellen meiner Ausgabe befinden sich
in der DDR und in Polen. Daf$ ich sie nur auf dem indirekten Weg uber Kopien und Mikrofilme
benutzen konnte (mit Ausnahme einer Leipziger Handschrift), kann einem westdeutschen
Forscher doch wohl nicht im Ernst zum Vorwurf gemacht werden,

4.) Die Verszahlung am Rande der Gedichte hat keine gliedernde Funktion und soll
erklirtermafden (vgl, im Kritischen Bericht S, 193) nur das Zitieren erleichtern,
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5.) Ein Band, der Anonyma und unechte Werke behandelt, wird doch wohl mit einigem
Recht als letzter gezihlt, Das schliefit einen spateren schmalen Supplementband nicht aus, der
auch ein Werkverzeichnis (wie ich es in meiner Dissertation schon angefangen habe) enthalten
solite. Auch jener umfangreiche Druck von 1568 wire darin zu beriicksichtigen, zu dessen
Entdeckung Blankenburg wahrlich zu gratulieren ist. Wie er berichtet, fithrte ihn der Nachlaf
Wilibald Gurlitts auf diese Fahrte. Dal mir auch dieser Zugang verwehrt war und ich auch
nichts von der durch Herrn Dr. Orf entdeckten Komposition erfuhr, will er mir , nicht
anlasten*, Vielen Dank — man ist ja auf einer Dorfptarre auch darauf angewiesen, dafl Kollegen
mit besseren Beziehungen ecinen an ihrem Informationsfluf ein wenig teilhaben lassen! Da Herr
Blankenburg seit langem von der Vorbereitung meiner Ausgabe wufite, darf ich wohl anneh-
men, daf} er seine Funde erst machte, als sie schon fertig war.

Editionsprobleme des Volksliedsammlers™
von Wolfgang Suppan, Freiburg i. Br./Mainz

Wie genau kann und soll ein Volksliedsammler seine Quelle abbilden? Objektivitatsverlust
bei der Umsetzung von Klang in Schrift erscheint unvermeidlich!. Aber darf es Zweifel dariber
geben, ob der Herausgeber einer wissenschaftlichen Volksliedsammlung das Recht hat, ihm
schriftlich vorliegende Quellen stillschweigend zurechtzubiegen, seinen Gegenstand gleichsam
aufzupolieren, um nicht zu sagen: zu verfalschen?

In Band 1 der von Alfred Quellmalz gesammelten und herausgegebenen Sidtiroler Volks-
lieder steht unter Hinweis auf das um 1900 in Wien geschriebene Liederbuch des Johann
Tragust aus Schluderns im oberen Vintschgau die unten, linke Spalte, abgedruckte Fassung
des Liedes vom verschlafenen Jiger. Der Berichterstatter hatte Gelegenheit, das Original dieses
. Kaiserjager-Liederbuches' in Schluderns einzusehen; dabei stellite sich heraus, dafs Quellmalz
ohne dies zu vermerken oder ohne im Vorwort prinzipiell darauf hinzuweisen - von seiner
Quelle (unten, rechte Spalte) mehrfach abgegangen ist:

Quellmalz, Band 1, Seite 69, Nr. 17: Handschrift Tragust, Schluderns, S. 99 f.:
1. Es ging ein Jager aufs Jagen 1. Es gieng ein Jager aufs Jagen,
dreiviertel Stindlein im Morgentagen. drei viertelstindlein in vorigen Tagen,

Er schiefit nur auf Gams und auf Reh, juhe, Er schieft nur auf Gams und auf Reh, Juhe,
er schiefit nur auf Gams und auf Reh. er schuef$t nur auf Gams und auf Reh.

2. Er schiefit nur auf grasgriiner Heide. 2. Er schueft nur auf grasgrune Haute
Drei Jungfraun in schneeweiflen Kleide, drei Jungfrauen in Schneeweisen Kleide,
die Jiuingste, die nahm er zu sich, juhe . . . die jungste die nahm er zur Eh, juhe . . .
3. Er nahm sie sogar in die Mitte 3. Er nahm sie sogar in die Mitte,

und fuhrt sie in seine Schlafhutte, und fiikrt sie in seiner Schlaf Hiitte,

sogar in sein eigenes Bett, juhe . . . sogar in sein eigenes Bett, juhe . . .

* Siidtiroler Volkslieder. Gesammelt und hrsg. von Alfred QUELLMALZ. Band 1: Balladen,
Schwankballaden, Moritaten, historische Lieder, idltere Soldatenlieder, Stindelieder, Bauern
und Knechte. Band 2: Jiger und Wildschiitzen, Almleben, Heimatlieder, Allgemeine Scherz-
lieder, Ketten- und dhnliche Lieder, Trachtenlieder, Kartenspiellied, Trink- und Reiselieder,
Geistliche Parodien, Volkliufige Lieder aus Latsch, Besinnliche Lieder, Liebeslieder, Der
Fenstergang (Kiltlieder). Kassel-Basel-Paris (Tours)-London: Birenreiter-Verlag 1968. 1972.
XXIV u. 356 bzw. X u. 366 S., zahlreiche Notenbeispiele und Abbildungen.

1 O. Elschek, The Problem of Historicity in European Folksong. Diskussionsbeitrag, in: Report
of the Tenth Congress Ljubljana 1968, Birenreiter Kassel u. a. 1970, S. 343-347; ders., Der
Quellenwert dlterer Volksliedaufzeichnungen, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von Bred-
nich/R8hrich/Suppan, Miinchen 1973, Band 2, S. 501-515; W. Suppan, Volkslieddefinition,
Volkslieddokumentation, in: Musikerziehung 22, Wien 1968/69,S. 201-205.
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4. Sie schliefen so frohlich beisammen
und hatten einander so lieb,
ach, wenn es doch immer so blieb, juhe . . .

5. ,.Jager, steh auf, wir haben jetzt Zeit/

Wir haben verschlafen, das hat mich gefreut,

und eine Jungfrau bin ich noch, juhe . . .*

6. Das tate den Jager verdriefien,

er wollte das Madchen erschiefsen,

weil sie ein so Reden gefiihrt, juhe . . .

7. Das Madchen, das fiel ihm zu Fiflen,
er sollt sie lieber nicht erschieflen,

und solit ihr verzeihen die Red, juhe . . .
8. Das tare dem Jager giei gfallen,

er lief das Stutzerl glei knallen

und schiefit sich selber zu Tod, juhe . . .
9. Das Mdadchen lieg die Haare glei fliegen,
ein anders schons Bubl zu kriegen

dem Jager zur Schand und zum Spott,
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4. Sie schlifen so Frohlich beisamen
und hatten einander so Lieb,
Ach wan es nur immer so blieb, Juhe . . .

5. Jager steh auf, wier haben jezt Zeit,
wier habens verschlafen, dos hat mie gefreit,
a reine Jungfrau bin is noch, Juhe . . .

6. Das thate den Jager verdrisen,
er wolte das Madchen erschiisen,
Weil sie im so Reden gefuhrt, Juhe . . .

7. Das Mdadchen das viel ihm zu Fisen,
er soll sie beleib nitt erschiesen,
und soll ihr verzeihen die Reu, Juhe . . .

8. Das thate den Jager glei gfallen
Er lies das Stutzerl glei knallen
und schiiset sich selber zu Todt, Juhe . . .

9. Das Madchen lies die Haare glei fligen
um a anders schons Bibl zu Kriegen,
den Jager zur Schand und zur Spott, Juhe . . .

Geschrieben aus dem Lieder Buch von
Josef Butt am 11. Jinner 1900. Wien.

Ahnliche Eingriffe finden sich in allen Liedern, die Quellmalz der Tragust-Handschrift entnom-
men hat. In Lied Nr. 107 des ersten Bandes Bruder, setzt euch in die Runde sind die Strophen-
folgen verandert: bei Quellmalz 1-7 = in der Vorlage 1-5-6-3-4-2-7; vier weitere Strophen wur-
den dem Tragust-Text aus einer anderen Quelle hinzugefugt.

Ein Liederbuch fur padagogische oder schongeistige Zwecke wird Rechtschreibfehler aus
Vorlagen korrigieren, stilistische Verschonerungen durchfihren und Erginzungen anbringen
durfen. Einer ,,wissenschaftlich* sich gerierenden Edition steht dies schlecht an. Zumindest
aber sind Eingriffe des Herausgebers als solche kenntlich zu machen, — so wie Kopistenfehler
bei der Neuausgabe Mozart'scher Werke korrigiert und Vortragsbezeichnungen hinzugefigt
werden: jedoch nicht, ohne im Druckbild und im Kritischen Bericht darauf einzugehen. Auch
Volksliededitionen haben den Charakter wissenschaftlicher Denkmailerausgaben: auch in diesem
Bereich gelten Editionsrichtlinien, wie sie beim ,,Erbe deutscher Musik'' oder bei den ,,Denk-
milern der Tonkunst in Osterreich* langst zur Selbstverstiandlichkeit geworden sind. Solange
sich diese Erkenntnisse nicht durchsetzen, wird die Musikwissenschaft mit Recht ,,unsaubere
Methoden'* im Bereich der Volksmusikforschung anprangern?.

Zur Auswertung der oben genannten schriftlichen Liedquelle durch Quellmalz ist weiter
zu sagen, dafl nur ein Teil der darin enthaltenen Liedfassungen genutzt wurde. Parallelen
anderer Provenienz wurden nicht als solche angezeigt. Lied Nr. 108 des 1. Bandes, Einst
scheiden wir aus diesem Kreise, findet sich im Schludernser Liederbuch auf S. 186 f. mit dem
Beginn, ,.Bald scheiden wir. . .. Quellmalz weist nicht darauf hin; er hat die Identitat der
beiden Liedfassungen offensichtlich nicht erkannt. — Dafiir wird bei einem anderen Lied die
Handschrift aus Schluderns als Quelle angegeben: Band 1, Nr. 109 b, Es blihen Rosen, es
bluhen Nelken, obgleich dieses Lied nicht in der Tragust-Handschrift steht.

Es ist dem Berichterstatter nicht moglich, die Transkriptionen von Quellmalz nach Ton-
aufnahmen zu iiberpriifen. Skeptisch macht jedoch in diesem Bereich die Feststellung des
Herausgebers, dafd die wihrend des Zweiten Weltkrieges gemachten Tonaufnahmen wegen der

2 H. Husmann, Das Organum vor und auperhalb der Notre-Dame-Schule, in: Bericht iiber den
9. Intern. Kongrefd Salzburg 1964, 1, Birenreiter Kassel u. a. 1964, S. 31; H. Segler und L. U.
Abraham, Musik als Schulfach, Braunschweig 1966 ,,. . . Jene Unredlichkeit, die der Volkslied-
forschung von jeher zu schaffen gemacht hat* (S. 39), ... .. Wer Einsicht hat in das Mag an
Unredlichkeit in Volksliedpublikationen‘ (S. 100).
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damaligen Unvollkommenheit der Aufnahmegerate und des Mikrophons sowie wegen unginsti-
ger Raumverhiltnisse (?) in den sechziger Jahren an Ort und Stelle ,,iberpriift* wurden.
Erfahrungsgemifl verindern sich Texte und Melodien von Volksliedern nicht allein im Laufe
der mindlichen Tradierung von einer Gewihrsperson zur anderen, sondern auch bei den
Liedtriagern selbst; Variabilitit ist eines der entscheidenden Bestimmungselemente des Volks-
gesanges. Welche Fassung also druckt Quellmalz in folgendem Fall ab:

Band 1, Nr. 128 Bin i a lebfrischar Fuhrmannssuhn

Tonaufnahme ... 26. 11. 1940 — Luis Oberhaller (46) mit Hans (39), Jochel (34), Sepp (32) und
Lipp (30) Thaler, Leitersdhne — Unterreinswald — Uberpriift mit Jochel Thaler, Mai 1963 (S. 345).

die 1940 im geselligen Kreis in vermutlich gehobener Stimmung fixierte — oder dic von 19637
Vielfach hat Quellmalz diese ,.Uberpriifungen® nicht selbst durchgefihrt; dann heifit es, etwa
bei Nr. 7 des 2. Bandes: .. . . uberprift durch Anton Haidacher . .."" (S. 341). Im Vorwort zu
Band 2 vermerkt Quellmalz zu diesem Problem, dafy die bei der ,,Uberprifung® neu aufge-
zeichneten Varianten ,,mit Angabe von Name, Ort und Zeit bei den betr. Liedern publiziert™
worden seien: entsprechende Hinweise oder die Anzeige von Varianten konnte ich bei Durch-
sicht des iiberwiegenden Teiles der Lieder nicht finden.

Zu den Grundforderungen einer Tonband-Transkription gehort, dafs die Metronomzahl
angegeben wird. In Band 2, S. IX, bemerkt Quellmalz dazu, daf ,,die Angabe von exakten [!']
Metronomzahlen bei den Liedern so gutr wie unmoglich” wire, weil die Tonaufnahmen der
vierziger Jahre infolge der Frequenzschwankungen im Stromnetz unterschiedliche Geschwindig-
keiten ergiben hitten. (Der Musikethnologe behilft sich in solchen Fillen durch Aufspielen des
Kammertones a auf das Tonband.) Quellmalz hat in den beiden Banden jedoch nicht allein
auf .exakte™ Metronomzahlen verzichtet, er gibt iberhaupt keine Metronomzahlen. Wenn
schon .,Uberpriifungen* in den sechziger Jahren, warum sind dann die Metronomzahlen dabei
nicht kontrolliert oder gencrell nach den Zweitfassungen fixiert worden?

Wie der Unterzeichnete bei mehreren Volksmusik-Sammelfahrten nach Sidtirol feststellen
konnte, wird in dieser Landschaft in der Regel mehrstimmig gesungen. Altere Gewihrspersonen,
deren Partner verstorben sind, erkliren vielfach, nicht mehr singen zu konnen. Eine Gruppe
von Studierenden der Universitit Mainz traf im Oktober 1972 in St. Johann im Ahrntal den
blinden Gewidhrsmann Josef Hainz, der - wic er auf Tonband zu Protokoll gab - , noch nie
in seinem Leben einstimmig gesungen' hitte; seit dem Tod seiner Freunde mochte er nicht
mehr singen; Josef Hainz konnte nur unter grofier Mithe dazu bewegt werden, einige Lieder
in das Mikrophon zu singen — und er hatte offensichtlich grofse Mihe dabei3. Eine FEdition
Siidtiroler Volkslieder sollte demnach auf die schriftliche Wiedergabe der charakteristischen
Mehrstimmigkeit nicht verzichten. - Quellmalz schreibt: ,,. . . qus Raumgrinden mufite die
volklaufig improvisierte Mehrstimmigkeit fortfallen* (Band 1, S. XIX).

Unter den viclen Fragen, die die Quellmalz-Edition aufgibt, sei in diesem Zusammenhang
noch eine angeschnitten. Wie oben vermerkt, hat Johann Tragust seine Handschrift in Wien,
wihrend er seine dreijihrige Prisenzdienstzeit bei den Kaiserjigern ableistete, aus den Bichern
eines ., Waffengenossen®" abgeschricben; neben Liedtexten finden sich in dem Band tagebuch-
artige Notizen. Die in Wien niedergelegten Texte und die dort gelernten Melodien wurden von
Tragust in seinen Heimatort Schluderns verpflanzt, - da galt er als guter, gesuchter Sanger und
gewann in Wirtshdusem in geselligen Runden Ansehen. Aber handelt es sich wirklich um
wSudtiroler** Lieder? Oder um , Wiener* Lieder? Oder wire es nicht treffender, einer solchen
Edition den Titel: ,,Volkslieder, in Sidtirol gesammelt*, zu geben?

Angesichts der im Vorwort zu Band 1 dargestellten langen und finanziell gut dotierten
Vorgeschichte der Siidtiroler Volkslieder erscheint es unverstindlich, dafd ein derart zwiespalti-
ges Ergebnis: nicht Fleisch, nicht Fisch, der Praxis nicht dienlich® und wissenschaftlich nicht
akzeptabel, sich einstellen konnte. Der deutschsprachigen Volksliedforschung und der Provinz
Siidtirol wurde damit kein Dienst erwiesen.

3 Das geistliche Liedgut des Ahrntales. Bericht iiber die Siudtirol-Exkursion . . . , Freiburg i. Br./
Mainz 1973, mschr.

4 W. Suppan, Volksgesang, Volksliedpfiege und Chorwesen, in: Siidtiroler Volkskultur 21, 1969,
S.59-62.



