DISSERTATIONEN

Michel Huglo: Chargé de Recherche au CNRS. Les Tonaires. Inventaire, Analyse,
Comparaison. Thése de Doctorat de troisiéme Cycle présentée A la Faculté des Lettres de
I'Université de Paris 1969.

Der Tonar ist eine Sammlung von Gesingen, die Ende des 8. Jahrhunderts in der hand-
schriftlichen Uberlieferung erscheint. Der Tonar klassifiziert die Antiphonen des Antiphonars
und des Graduales sowohl nach Anordnung der aus der Kirchenmusik iiberlieferten acht
Téne, wie auch, fiir jeden einzelnen Ton, jenen psalmodischen Kadenzen zufolge, die am
geeignetsten eine Verkniipfung mit den verschiedenen Intonationen dieser Antiphonen
beglinstigen.

Durch den Tonar sollte vor der Erfindung der musikalischen Notation das methodische
Memorieren des Repertoires erleichtert werden. Er wurde indessen bis zur Erfindung der
Notenlinien und selbst bis zum Zeitalter der Buchdruckerkunst verwendet. Aber im prak-
tischen Gebrauch war der Tonar sehr bald zum Rahmen der Theorielehre der acht gregoria-
nischen Tone geworden.

Auf der Grundlage eines Nachlasses von mehr als 400 Dokumenten, zumeist Manuskrip-
ten, beweist der Verfasser, daB die heutige Tradition nicht aus der Urform des Tonars
herstammt: es gibt nur einige regional gebundene Archetypen, die nach einem Antiphonar
gebildet und danach in ihrem Ursprungsgebiet abgeschrieben wurden. Da es sich um ,leben-
dige® Texte handelt, geben die Abschriften eine durch aufhebende wie zusitzliche
Abinderung gekennzeichnete Vorlage wieder: die interessantesten Hinzufiigungen bilden
freilich jene aus den eigentlichen Regionen oder aus Teilen der zweiten Epoche, einer
beschrinkten Verbreitung, stammenden Zitate, welche oft die in Betracht gezogene
Originalhandschrift oder Vorlage wiederfinden lassen.

Das erste Kapitel der Dissertation untersucht die iltesten Tonare: eine Handschrift von
St. Riquier (Paris, B. N. lat. 13159), geschrieben gegen 798, und den ,Karolingisdien
Tonar®, verfaBt um 830, der in Metz abgeschrieben (Metz 351), besonders im Osten
und nicht in Frankreich verbreitet wurde.

In Frankreich zhlt man wenige Volltonare zur Gesamtheit des liturgischen Repertoires,
jedoch vor allem Kurztonare, wahrscheinlich fiir die Lehre der Kirchenmusik bestimmt;
so z.B. die Tonare der theoretischen Sammlung in der Musica Enchiriadis und den
beriihmten Gradualtonar von St. Bénigne zu Dijon (Montpellier, Fac. de Méd. H. 159). In
Siidwest-Frankreich werden die Tonare in zwei Gruppen geteilt: Tonare der Limousin und
Tonare der Gegend von Toulouse, denen sich die spanischen angliedern.

In Deutschland sind die vollstindigen Tonare fast alle das Werk bekannter Theoretiker:
Regino von Priim, Berno von Reichenau, Gundekar Il von Eichstitt, Heinrich von Augsburg,
Frutolf von Michelsberg und Udalskalk von Augsburg.

Zwischen Ost und West werden die (Ibergangsgruppen eingeordnet: Tonare der Schweiz,
der Schule von Liittich, wihrend in Italien ein Tonar Verbreitung fand, der einem Odo,
wahrscheinlich einem Abt von Arezzo, zugeschrieben wird.

Im 13. Jahrhundert und danach bleibt der Tonar immer in Gebrauch. Die Theoretiker
beniitzen den Tonar selbst als Grundlage ihrer Lehre iiber die ,Musica plana“. Die
religiésen Orden kennen eine eigene Uberlieferung des Tonars. Jedoch vor allem vom
14. Jahrhundert an gleicht der Tonar mehr einem Lehrbuch fiir Psalmodie oder fiir die
Téne, als dem einfachen Antiphonenverzeichnis, das im 9. Jahrhundert dem Kantor diente.

Die Dissertation wurde auf Grund einer Diskussion beim EntscheidungsausschuB unter
dem Vorsitz von Professor Jacques Chailley, Direktor des Pariser musikwissenschaftlichen
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Institutes, lobend anerkannt und wird 1971 durch die Betreuung der franzdsischen Gesell-
schaft fiir Musikwissenschaft (Société frangaise de Musicologie) im Druck erscheinen.

Ubersetzung: Ingeborg Genner-Fischer.

Hermann Maletz: Untersuchungen zum lindlichen Chorwesen des Aachen—Diire-
ner Raumes im 19. Jahrhundert. Diss. phil. Kéln 1969.

Die Untersuchung betrachtet in erster Linie die Auswirkungen der landschaftlichen, wirt-
schaftlichen und sozialen Gegebenheiten des Aachen—Diirener Landes auf die Entwicklung
des Minnerchorwesens. Darin eingeschlossen ist das kirchliche Chorwesen, da die Manner-
chore in den meisten Fillen zugleich als Kirchenchére fungierten.

Die ersten lindlichen und kleinstddtischen Vereine entstanden als kirchlich-weltliche
Chére kurz vor der Mitte des 19. Jahrhunderts. Von 1850 an nahm ihre Zahl stindig zu.
Der groBe Aufschwung setzte jedoch erst im Zeichen des Patriotismus nach 1870 ein. In den
Industrieorten entstanden die Chéore frither als in rein agrarisch bestimmten Orten. Die
Vereinigungen standen von Anfang an allen sozialen Schichten offen. Durch den Einflu8
der Ortsgeistlichen kam es hiufig zu Spaltungen.

Im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts setzte eine auBerordentliche Verflachung der
Konzerttitigkeit ein. In den sogenannten ,Musikalisdi-Theatralisdien Abendunterhaltun-
gen” wurden Possen und religidse Riihrstiicke aufgefiihrt. Chorkompositionen spielten nur
noch eine untergeordnete Rolle.

Die Arbeit ist als Band 78 in der Reihe ,Beitrige zur rheinischen Musikgeschichte®,
Kéln 1969, erschienen.

Reinhold Schmitt-Thomas: Die Entwicklung der deutschen Konzertkritik
im Spiegel der Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung (1798—1848). Diss. phil.
Frankfurt a. M. 1968.

Die Arbeit beschrinkt sich ausschlieBlich auf die Untersuchung der Konzertkritik inner-
halb des deutschen Raumes. Einleitend werden Geschichte, Form und Korrespondenten der
Zeitschrift dargestellt. Die Konzertkritik wird in ihren drei Hauptformen — Zeit-, Werk-
und Auffiithrungskritik —, unterteilt nach den Redakteurszeiten von Rochlitz, Hartel, Fink
und Lobe, behandelt. Zahlreiche bedeutende oder zeittypische Kritiken werden wortlich
oder auszugsweise zitiert und kommentiert sowie auf ihren fachlichen und sprachlichen
Gehalt gepriift. Dabei werden hidufig auch Kritiken der Konkurrenzunternehmen zum Ver-
gleich herangezogen. Auch Sonderformen der Kritik werden beriicksichtigt, z. B. die Anfinge
der romantischen Musikbeschreibung durch den erstmals behandelten C.G. Horstig in
Biickeburg oder die ironisch gefirbte Feuilletonkritik nach dem Vorbild Bérnes durch
Xaver Schnyder von Wartensee in Frankfurt a. M.

Die kritische Leistung in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung entwidkelt sich nicht
kontinuierlich. Spitzenkritiken eines Chr. F. G. Schwenke und E. T. A. Hoffmann aus den
ersten Jahrzehnten finden in der Spitzeit kaum ein Gegenstiick. Die verschiedenen Stand-
punkte der Redakteure, politische Stromungen und auch gesellschaftliche Verdnderungen
beeinflussen entscheidend Form und Gehalt der Kritiken der Mitarbeiter. Die Kritiken
Finks sind jedoch wesentlich positiver als bisher zu beurteilen. Dank ihrer lingeren
Tradition ist von Anfang an die Werkkritik gewichtiger vertreten, wihrend sich die Auf-
fihrungskfitik (von der BeurteilungysolistischérGesangsleistungen Abgmhen). besopters
aber die spezifizierte Orchesterkritik, nur langsam durchsetzt.

Aus der Bearbeitung des vielfiltigen Materials lieBen sich gleichsam am Rande zahl-
reiche neue musikhistorische Erkenntnisse gewinnen. So erscheinen die Anfinge des ,Histo-
risdien Konzerts* beispielsweise in einem neuen Licht. Auch die Geschichte der deutschen
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Musikfeste ist zu revidieren: das erste Fest dieser Art fand bereits 1802 in Minden und
nicht erst 1810 in Frankenhausen statt. Der Taktstock wurde in Deutschland beim Diri-
gieren bereits um 1795 durch Paris und Legaye eingefiihrt. Beethovens Violinkonzert
wurde nach der Urauffithrung 1806 nicht erst von J. Joachim spiter .wiederentdeckt”, son-
dern u. a. 1812 in Berlin und 1813 in Leipzig éffentlich dargeboten.

Der Arbeit sind zahlreiche Schaubilder, Skizzen und Tabellen sowie Bildtafeln der Mit-
arbeiter beigegeben. Der Anhang enthilt eine kurze Beschreibung der 50 Jahrgénge der
Allgemeinen Musikalischen Zeitung, ein Verzeichnis der Korrespondenten fiir den deut-
schen Nadhrichtenteil des Blattes, in dem zahlreiche Anonyma identifiziert werden konnten
sowie ein Namenregister.

Die Arbeit wird in Kommission durch das Birenreiter-Antiquariat in Kassel vertrieben.





