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Nurnberg, 27. Januar 2011:
»Historische Holzblasinstrumente: Oboe - Fléte — Fagott”

von Katharine Leiska, Nurnberg

In der Dauerausstellung Musikinstrumente des Germanischen Nationalmuseums (GNM) stan-
den einen Tag lang historische Holzblasinstrumente im Zentrum. Auf Einladung der Hochschule
fiir Musik Niirnberg und des GNM kamen Vortragende aus unterschiedlichsten Berufsfeldern
zusammen, um Oboen, Floten und Fagotte aus verschiedenen Blickwinkeln zu thematisieren. Ziel
der jihrlich stattfindenden Veranstaltungen zu historischen Musikinstrumenten ist es, musikkul-
turgeschichtliche und musikpraktische Perspektiven miteinander zu verbinden.

Nach einer Einfithrung in die Geschichte der Holzblasinstrumente durch den Leiter der Samm-
lung Musikinstrumente im GNM, Frank P. Bar (Niirnberg), lenkte die Oboistin und Blockflotistin
Carin van Heerden (Linz) den Blick auf konkrete Musiziersituationen in Versailles unter Louis
XIV. und Louis XV. Der Flotist und Musikwissenschaftler Peter Thalheimer (Niirnberg) prisen-
tierte zwei aus Elfenbein gefertigte Floten, die er erstmals der bedeutenden Nuirnberger Denner-
Werkstatt zuordnen konnte: eine Traversflote, die im Hindel-Haus in Halle aufbewahrt wird, und
eine Altblockflote aus den Bestinden der Kulturagentur des Landesverbandes Lippe.

Der Instrumentenbauer Guntram Wolf (Kronach) thematisierte technische Spezialfragen des In-
strumentenbaus und zeigte deren klangliche Dimensionen auf. Dabei betonte er besonders die Be-
deutung der Bohrung fiir den Klang des Instrumentes und wies darauf hin, dass sich gerade in die-
ser Hinsicht heutige Nachbauten oft weit von den tberlieferten Originalinstrumenten entfernten,
um ein klanglich zufriedenstellendes Ergebnis mit dem gewiinschten Stimmton zu erzielen. An
diese Feststellung konnte der anschlieffende Vortrag mit neuem Wissen zur Bohrung einiger hi-
storischer Holzblasinstrumente ankniipfen: Klaus Martius und Markus Raquet (beide Niirnberg),
Musikinstrumenten-Restauratoren am GNM, prisentierten prizise vermessbare Abbildungen,
welche mittels der in diesem Bereich noch selten eingesetzten 3D-Mikro-Computertomographie
erstellt worden waren. Der Fagottist Sergio Azzolini (Berlin) demonstrierte Chancen und Probleme
von Nachbauten sowie Originalinstrumenten an eigenen Instrumenten. Als besonders problema-
tisch schilderte er die Praxis, einen einzelnen historischen Stimmton mit 415 oder auch 420 Hz zu
etablieren: Die Originalinstrumente tradierten eine Vielfalt verschiedener Stimmtone, und gerade
einem Stimmton von 415 Hz entspriache nach seiner Erfahrung kaum ein historisches Fagott.

Zum Abschluss lenkte der Musikwissenschaftler Guido Erdmann (Wien) den Blick auf die Kate-
gorie der Authentizitit. Sowohl in musikwissenschaftlichen Noteneditionen als auch im Bereich
der historisch informierten Auffiithrungspraxis werde grofitmogliche Authentizitit angestrebt.
Wihrend jedoch wissenschaftliche Editoren nach einem tiber Jahrzehnte ausgearbeiteten, kritisch
nachvollziehbaren Prinzip vorgingen, stehe im auffithrungspraktischen Bereich die wirkungsis-
thetische Komponente im Zentrum. Im Verlauf der Schlussdiskussion, moderiert vom Gambisten
Hartwig Groth (Niirnberg), wurden noch einmal gemeinsame Perspektiven betont, die durch den
Austausch sichtbar geworden waren. Von verschiedenen Seiten wurde der Wunsch geiduflert, den
Dialog fortzusetzen. Bei der nichsten Veranstaltung, Ende Januar 2012, werden historische Lau-
ten im Mittelpunkt stehen.
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Salzburg, 4. bis 6. Marz 2011:

»Keine Chance flir Mozart. Flrsterzbischof Hieronymus Colloredo und seine
Hofkapellmeister”

von Michael Malkiewicz, Salzburg

Wer war Luigi Gatti? Auch die meisten Musiker und Musikforscher wiirden auf diese Frage passen.
Gatti (1740-1817), der von 1782 bis zur Sikularisation 1803 21 Jahre lang Fiirsterzbischoflicher
Hofkapellmeister und somit direkter Vorgesetzter von Leopold Mozart und Michael Haydn war,
ist heute nahezu unbekannt. Wihrend und nach der Ubernahme Salzburgs durch die Bayern und
Habsburger wirkte er bis zu seinem Tod 1817 als Musiker vor Ort, wo er auf dem Sankt Sebastians-
Friedhof - tibrigens in derselben Kommunengruft wie Leopold Mozart — seine letzte Ruhestitte
fand. Zu seinem 270. Geburtstag gab es nun erstmals ein seinem Leben und Wirken gewidmetes
Symposium, welches an seinen beiden Wirkungsstitten in Mantua (9.-10. Oktober 2010) und
Salzburg stattfand und an dem iiber 30 Forscher aus Osterreich, Italien und Deutschland teil-
nahmen. Die beiden Symposien wurden gemeinsam von der RISM-Arbeitsgruppe (Eva Neumayr,
Lars Laubhold, Ernst Hintermaier) am Archiv der Erzdiozese Salzburg (Thomas Mitterecker) und
dem Conservatorio ,Lucio Campiani” in Mantua (Alessandro Lattanzi) organisiert. Die von Ernst
Hintermaier ins Leben gerufene RISM-Arbeitsgruppe Salzburg erschlie3t simtliche musikalische
Quellen des Salzburger Domarchivs bis 1841.

Obwohl Luigi Gatti lange Zeit in Mantua als Singer und Organist in Santa Barbara und an-
schliefend fast eine Ewigkeit am Salzburger Dom wirkte, hat er anscheinend kaum Spuren hin-
terlassen, die Uber das rein dienstliche Leben hinausgehen. Informationen zu seinem Privatleben
suchen wir bei Gatti, der als Priester auch nicht am familidren Treiben der Salzburger Biirger-
schaft teilnahm, vergeblich. So konnten auch in den beiden Symposien kaum neue biografische
Details erhellt werden. Der Schwerpunkt lag auf seiner Musik, die bis heute kaum in den Kon-
zertsilen zu horen und auch den Spezialisten auf diesem Gebiet kaum bekannt ist. Zahlreiche
seiner Kompositionen haben sich in Archiven in Salzburg, Florenz und Ostiglia erhalten, sind
aber kaum in Editionen erschlossen. Umso verdienstvoller war es daher, dass an beiden Or-
ten der Tagung der Auffithrung seiner Werke ein grof3er Anteil zukam. In Salzburg gab es ein
Kirchenkonzert, zwei Kammerkonzerte sowie als kronenden Abschluss die grofle Festmesse,
die Gatti anlisslich der 1200-Jahrfeier des Erzbistums im Salzburger Dom 1782 komponierte.
Das Ensemble Scaramouche mit Werner Neugebauer an der Spitze fiithrte selten gespielte Werke
von Luigi Gatti, Michael Haydn und Wolfgang Amadeus Mozart auf. Ein Klarinettentrio, ein
Oboenquartett und ein Trio fiir Violine; Violoncello und Kontrabass von Gatti sind nicht nur
von der Besetzung her ungewohnlich, sondern fordern auch hochste Virtuositit und technisches
Konnen, was auf die hohe Qualitit der Salzburger Hofmusiker schlieflen ldsst. In den Konzerten
und Vortrigen zeigte sich, dass Gatti einen Vergleich mit Mozart und Michael Haydn nicht zu
scheuen braucht. Seine Werke gentigen nicht nur den Anspriichen der Gebrauchsmusik fiir Kirche
und Kammer, sondern gehen weit dartiber hinaus. Bleibt zu hoffen, dass Gattis Werk in baldiger
Zukunft verstirkt Aufmerksamkeit findet.

Bern, 7. bis 9. April 2011:
»Europaische Filmmusik-Traditionen bis 1945

von Edith Keller, Bern

War die Musik zum Stummfilm hiufig noch akzidentiell und in nicht geringem Maf3e von den
improvisatorischen Fihigkeiten der Begleitmusiker abhingig, so wurde sie mit dem Aufkommen
des Tonfilms in den 1930er Jahren zum untrennbaren Bestandteil des noch jungen Mediums.
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Nicht zuletzt im Zuge nationalistischer Abgrenzungstendenzen vor und wihrend des Zweiten
Weltkriegs entdeckten viele Regierungen den Film als audiovisuelles Propagandamittel.

Diese und zahlreiche weitere Aspekte griff das den europiischen Filmmusik-Traditionen bis
1945 gewidmete Symposion auf, das neben 16 Vortrigen im Abendprogramm auch Stummfilme
mit Live-Musikbegleitung beinhaltete. Fiir die Konzeption der in Zusammenarbeit verschiedener
Kooperationspartner (Musikwissenschaftliche Institute der Universititen Bern und Ziirich, For-
schungsschwerpunkt Interpretation der Hochschule der Kiinste Bern, Schweizerische Musikfor-
schende Gesellschaft/Sektion Bern und Lichtspiel/Kinemathek Bern) durchgefithrten dreitigigen
Veranstaltung zeichneten Arne Stollberg, Ivana Rentsch, Martin Skamletz und Christoph Hust
verantwortlich. Aufler renommierten Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern bot die in
den Riumlichkeiten der Hochschule der Kiinste Bern stattfindende Tagung auch Nachwuchsfor-
schenden eine Plattform zur Prisentation ihrer Untersuchungsergebnisse. Neben tiberblicksar-
tigen Darstellungen und Uberlegungen zur Filmasthetik (Claudia Bullerjahn, Mariann Lewinsky
Strauli, Peter Moormann, Iakovos Steinhauer) kam insbesondere der Betrachtung einzelner film-
musikalischer Werke grof3e Bedeutung zu (Christoph Henzel, Sinem Kilig, Josef Kloppenburg,
Felix Lenz, Panja Miicke, Ivana Rentsch, Robert Schifer, Arne Stollberg), wobei die am konkreten
Beispiel gewonnenen Erkenntnisse stets auch in den tibergeordneten Kontext eingebettet wurden.
Einen weiteren Schwerpunkt bildeten die Referate zum nationalistisch geprigten Filmschaffen der
1930er und 1940er Jahre in Deutschland, Osterreich, Spanien und der Schweiz (Anna Katharina
Hewer, Stefan Schmidl, Cristina Urchueguia, Alexandra Vinzenz).

Die an zwei Abenden im Kino ,Lichtspiel” aufgefithrten Stummfilme mit Live-Musik ver-
knitipften die Theorie mit der Praxis. Den Auftakt machte die filmische Raritit L'Assassinat du Duc
de Guise aus dem Jahr 1908 mit der Originalmusik von Camille Saint-Saéns, gespielt vom Ensem-
ble pun:ktum und Studierenden der Hochschule der Kiinste Bern unter der Leitung von Ludwig
Wicki. Der darauf folgende Film, angesiedelt in einem Walliser Bergdorf, erzihlte die Geschichte
um eine Kirchenglocke, deren Verlust (und Wiederauffinden) in den Wirren der napoleonischen
Kriege das Schicksal einer ganzen Dorfgemeinschaft prigt. Der Pianist Edoardo Torbianelli beglei-
tete die 1927 unter dem Titel Petronella — Das Geheimnis der Berge entstandene schweizerisch-
deutsche Koproduktion mit Musik aus Giuseppe Becces Kinothek (1919-1929), unter geistreicher
Einbeziehung eigener Improvisationen.

Die Musik zu dem am zweiten Abend gezeigten Stummfilmklassiker Der letzte Mann des Re-
gisseurs Friedrich Wilhelm Murnau (Deutschland 1924) gestaltete Torbianelli gemeinsam mit
dem Violinisten Gyorgy Zerkula. Das Resultat der fiir die Rekonstruktion der originalen Musik
von Becce notwendigen, aufwendigen Recherchearbeiten war mehr als lohnend, gewann die po-
etische, nichtsdestotrotz auch gesellschaftskritische Filmsprache Murnaus durch die feinfihlige
Begleitung der beiden Musiker doch noch zusitzlich an Tiefe.

Insgesamt bot das Berner Symposion auf hohem Niveau spannende Einblicke in die vielfiltigen
Traditionen des europidischen Film- und Filmmusikschaffens vor 1945, welche — im Gegensatz
zu der vergleichsweise gut erforschten frithen Hollywood-Filmindustrie — noch viel Material fiir
weitere Untersuchungen (und Tagungen) bereithalten. Die Publikation der Symposionsbeitrige ist
fr 2012 in Vorbereitung.

Venedig, 12. Mai 2011:

~Giornata di studi ,Musicisti stranieri a Venezia tra polarizzazione culturale e mercato
musicale (1650-1750)“

von Peter Niedermiiller, Rom/Mainz

Nachdem sich zwei vorangegangene Veranstaltungen des am Deutschen Historischen Institut
in Rom und an der Ecole francaise de Rome beheimateten Forschungsprojekts Musici transkul-
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turellen Untersuchungen zu Neapel und Rom gewidmet hatten, fokussierte diese Veranstaltung
im Centro Tedesco di Studi Veneziani nun Phinomene der Migration und des musikalischen
Austauschs in der Lagunenstadt. Wie Florian Bassani (Bern), der die Tagung zusammen mit Ca-
roline Giron-Panel (Rom) organisierte, in seinen einleitenden Worten hervorhob, kann kultureller
Austausch nicht lediglich durch die Konstruktion unterschiedlicher kultureller Identititen be-
schrieben werden, die von vornherein eine Konfliktsituation suggerieren. Im gleichen Mafe gilt
es als Gegenpol den Raum des Austausches zu bedenken, der sich treffend mit der Metapher
des ,Marktes” beschreiben lisst. Gleichsam als Komplement zu dieser Perspektivismus rekla-
mierenden Vorbemerkung verfolgten die neun Vortrige des dichten Programms unterschiedliche
methodische Zuginge. Als Anstof fiir zukiinftige Forschungen lisst sich das Fazit ziehen, dass die
Beschreibung musikalischen Kulturtransfers die Pluralitit der infrage stehenden Phinomene und
deren Verschrinkungen hervorheben muss.

Problemen musikalischer Stilforschung widmeten sich Teresa Gialdroni (Rom) und Berthold
Over (Mainz). Aus Gialdronis Betrachtungen zu Kantaten Johann David Heinichens wurde deut-
lich, dass deren ,italianitd’ nur bedingt als Indiz fiir eine Datierung (und damit Lokalisierung) ver-
standen werden kann. Vielmehr demonstriert deren Stilpluralismus die Auseinandersetzung des
Komponisten mit den musikalischen Dialekten seiner Zeit. Over zeigte, dass die Figenschaften
(etwa ,contrappunto” oder ,stile da camera”), die Alessandro Scarlattis Mitridate Eupatore in Ve-
nedig zum Vorwurf gemacht wurden, sich zwar im strengen Sinne in der Musik nicht nachweisen
lassen. Sie sind aber gleichwohl Fingerzeige auf diejenigen musikalischen Merkmale, die in der
Serenissima Befremden tiber diese Oper weckten.

Aus der Perspektive detaillierter Archivstudien niherten sich Laura Gaetani und David Bryant
(beide Venedig) sowie Rodolfo Baroncini (Adria Rovigo) ihren Untersuchungsgegenstinden. Es
wurde hierdurch nachdriicklich unterstrichen, dass bestimmte Phinomene (etwa ein festlicher
Gottesdienst an einem bestimmten Festtag in einer bestimmten Kirche) nur durch den mikrohi-
storischen Ansatz auf Basis dichten Datenmaterials angemessen gewtirdigt werden konnen. Re-
nato Meucci (Mailand) und Stefano Toffolo (Padua) lieferten wesentliche Beitrige zur Geschichte
des Lautenbaus in Italien: Toffolo wies auf den realistischen Detailreichtum (einschlieflich er-
kennbarer Signets der Instrumentenbauer) von Bildzeugnissen hin. Meucci bettete die Migration
deutscher Lautenbauer von Fiissen nach Venedig tiberzeugend in einen strukturgeschichtlichen
Kontext ein.

Piergiuseppe Gillio (Novara) arbeitete die besondere Rolle heraus, die Nicola Porpora bei der
Offnung des venezianischen Musiklebens insbesondere fiir neapolitanische Musiker einnahm.
Giron-Panel ging in ihrem abschlieffenden Vortrag auf das spezifische Problem der Quellenkritik
und -interpretation von Reiseberichten ein. Obwohl diese Textsorte grundsitzlich Unmittelbarkeit
suggeriert, lisst sich das mit dem Gesagten Gemeinte nur bei Wiirdigung des Kontextes ermessen.
Beendet wurde die Veranstaltung mit einem Lautenkonzert (Evangelina Marscardi), dessen Pro-
gramm durch die Verbindung von Originalkompositionen und Bearbeitungen nochmals in ganz
eigener Weise Verbindungslinien zwischen den thematischen Schwerpunkten der Vortrige zog.

Minchen, 12. bis 14. Mai 2011:

»Musikalische Bildung — Anspriiche und Wirklichkeiten. Reflexionen aus Musik-
wissenschaft und Musikpadagogik“

von Verena Seidl, Miinchen

Vom 12. bis 14. Mai 2011 fand an der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen im Rahmen
des Musikpidagogischen Instituts fiir Lehrerfortbildung und Unterrichtsforschung (MILU) die
Tagung ,Musikalische Bildung — Anspriiche und Wirklichkeiten. Reflexionen aus Musikwissen-
schaft und Musikpidagogik” statt. Nach der Begriiffung durch den Kanzler der Hochschule far
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Musik und Theater Miinchen, Alexander Krause, der Ansprache von Joachim Kremer (Staatliche
Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart) als Vertreter der Fachgruppe Musikwis-
senschaft in den Musikhochschulen innerhalb der Gesellschaft fir Musikforschung (GfM) und
den Gruflworten des Gastgebers Hans-Ulrich Schifer-Lembeck, Leiter des MILU und Vorsitzender
der AG Schulmusik in der Rektorenkonferenz der Musikhochschulen (RKM), erdffnete Jorg Zirfas
(Erlangen-Nurnberg) die Tagung mit seinem Vortrag ,Die Kunst der dsthetischen Bildung”. Mit
Peter Wittrichs Landpartie — Musikalische Reise ins Blaue Land endete der erste Abend musika-
lisch.

Den Vortragsreigen des zweiten Tages eroffnete Franz Korndle (Augsburg) mit dem Thema ,, Mu-
sikgeschichte und Schillers Konzept einer dsthetischen Erziehung”. Thm folgte Constanze Rora
(Leipzig) mit ihrem Beitrag ,,Musik im Alltag — Thesen zum Gebrauchswert musikalischer Bildung
heute”. Im Kurzvortrag von Bernd Clausen (Wiirzburg) ,,Abschied vom Elfenbeinturm’ — Musik-
unterricht als Ort des Aushandelns von Bedeutungen” wurde die Relevanz musikalisch-isthe-
tischer Bildung im Musikunterricht beleuchtet. Silke Leopold (Heidelberg) legte in ihrem Vortrag
,Musikalische Bildung in einer globalisierten Welt” die Vereinnahmung unterschiedlichster Mu-
sikkulturen offen. Stefan Orgass (Essen) nahm mit ,Vergessene, aber notwendige Anspriiche an
musikalische Bildung” aus der Perspektive der Kommunikativen Musikdidaktik zum Tagungs-
thema Stellung. Susanne Fontaine (Berlin) stellte ,Uberlegungen zum kompetenten Umgang mit
Musik” an. ,Wann ist Musik bildungsrelevant?” Diese Frage thematisierte Christian Rolle (Saar-
briicken) in seinem Kurzvortrag.

Den ersten der drei Workshops am Nachmittag leitete Werner Jank (Frankfurt a. M.). Unter
dem Motto ,Musik ist mehr als Kunst — Musik ist mehr als gesellschaftlich-kulturelle Praxis”
erarbeitete er mit Studierenden zentrale Aspekte des Aufbauenden Musikunterrichts. In Hans
Schneiders (Freiburg i. Br.) Workshop, der , Spielrdiume fiir bildende Erfahrungsméglichkeiten mit
der Stimme” auslotete, sangen die Teilnehmer ihre ,Ergebnisse” vor und berichteten tber ihre
Erfahrungen wihrend des Entstehungsprozesses. ,Filmmusik als Bildungsgut?” — der Workshop
Manuel Gervinks (Dresden) lieferte zahlreiche Ton- und Videobeispiele, anhand derer die Charak-
teristika von Filmmusik diskutiert wurden.

Die abschlieflende Podiumsdiskussion am dritten Tag wurde von Andreas Kolb (Neue Musikzei-
tung Regensburg) moderiert. Aus dem Fach Musikwissenschaft nahmen Silke Leopold, Wolfgang
Auhagen (Halle-Wittenberg) und Joachim Kremer teil, das Fach Musikpidagogik reprisentierten
Stefan Orgass, Franz Niermann (Wien) und Christian Rolle.

Frankfurt a. M., 19. bis 21. Mai 2011:
,Trauermusik von Telemann. Asthetische, religiése, gesellschaftliche Aspekte"

von Ute Poetzsch-Seban, Magdeburg

Dasvon der Frankfurter Telemann-Gesellschaft in Zusammenarbeit mit dem Musikwissenschaft-
lichen Institut der Goethe-Universitit und dem Haus am Dom veranstaltete wissenschaftliche
Symposion (Leitung: Adolf Nowak, Martina Falletta, Eric Fiedler) niherte sich dem Phinomen der
Trauermusik oder auch Trauer ausdriickender Musik bei Telemann aus unterschiedlichen Blick-
winkeln. Denn die Reflexion tiber den Tod wird in verschiedenen Zusammenhingen different
ausgestaltet, so dass sowohl Handlungs- und Bezichungsgefiige in gesellschaftlichen Kontexten
als auch mentale Dispositionen oder mogliche Erwartungen an eine Trauermusik zu beleuchten
sind. Gefragt wurde deshalb auch nach Merkmalen von Musik, die den Affekt Trauer in den un-
terschiedlichen Genres kodieren oder erkennbar machen. Eingeleitet wurde die Konferenz mit
einem Podiumsgesprich zwischen Adolf Nowak und Michael Schneider unter dem Motto ,,Die
dullerste Wehmut abzubilden’: Trauer in der Musik Bachs und Telemanns”, das von Dewi Maria
Suharjanto moderiert wurde, auf die Dimensionen von (musikalischer) Trauer hinwies und den
Rahmen fiir die Vortrage absteckte. Eine Einfithrung aus theologischer Sicht zu ,, Tod und Trauer
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im 18. Jahrhundert zwischen Glauben und Zeremoniell” gab Hagen Jiger (Eisenach). Norbert Bo-
lin (Bergisch Gladbach) widmete seinen Vortrag der Verortung der Musikaustibung bei den immer
mehrgliedrigen Trauerritualen aus integrierter kultur- und musikhistorischer Perspektive. Seine
Ausfiithrungen miindeten in die Darstellung der lutherisch geprigten und damit fiir Telemann
relevanten Praxis der Frithen Neuzeit, die regional stark variieren konnte und von grofler Viel-
falt geprigt war. Erginzend richtete Ute Poetzsch-Seban (Magdeburg) mit ihrem Beitrag , Trauer
in Telemanns gottesdienstlicher Musik” den Fokus auf die lutherisch-orthodoxe Auffassung des
Todes, wie sie sich in Hamburger Predigten Erdmann Neumeisters und, davon ausgehend, text-
lich und musikalisch in Kantaten Telemanns darstellt. Joachim Kremer (Stuttgart) exemplifizierte
in seinem Vortrag ,Frithe und undatierte Trauermusik” allgemeinere Probleme wie stilistische
und Datierungsfragen. Auf die feste Verankerung der ,Begribniskompositionen fiir Hamburgische
Biirgermeister” im intellektuell anspruchsvollen Milieu der Hamburger Reprisentationskultur
richtete Eric Fiedler (Frankfurt) sein Augenmerk. Durch den Vergleich von ,Telemanns Ham-
burger Trauermusiken fiir romisch-deutsche Kaiser (1740, 1745 und 1765}, konnte Jiirgen Neu-
bacher (Hamburg) zeigen, dass der klassische Aufbau solcher Werke auf Grund der allgemeinen
politischen Lage modifiziert werden konnte, ohne dass das Modell an sich in Frage gestellt worden
wire. Carsten Lange (Magdeburg) wies in seinem Beitrag , Trauer in Oratorien und Passionen”
auf einzelne mit ,Traurig” iiberschriebene Sitze in Passionen hin. Die Darstellung von Trauer im
sikularen, eher ,,unpolitischen” Bereich betrachtete Friederike Wiffmann (Berlin/Frankfurt) mit
,Traurige Komik und komische Trauer. Ambivalente Topoi in Telemanns weltlichen Trauermu-
siken” am Beispiel zweier weltlicher Kantaten und einer Opernszene. Zu einer lebhaften theore-
tischen Diskussion fithrten die ,Uberlegungen zur Emotionalitit von Telemanns Trauermusiken”
von Rainer Bayreuther (Freiburg), die er anhand eines , Believe-Desire”-Modells und der Einleitung
zum Oratorium , Der Tod Jesu” vortrug.

Insgesamt bot das Symposion viele Anregungen fir Weiterfithrendes, insbesondere fiir die ds-
thetische Betrachtung von Telemanns Werk, wobei auch die Frage durchschien, ob man seiner
Musik tatsdchlich mit Kategorien der sogenannten musikalischen Rhetorik beikommen kann.

Wien, 27. bis 28. Mai 2011:

~Bach & Wien. Die Wiener Bach-Tradition, ihre Trager, Uberlieferungswege und Aus-
wirkungen im 18. und frihen 19. Jahrhundert”

von Wolfram EnBlin, Leipzig

Die beiden einzigen Male, als Johann Sebastian Bach Boden des damaligen Habsburger Reiches
betreten hat, waren Kuraufenthalte im béhmischen Karlsbad. Dennoch setzt sich die Musikwis-
senschaft immer wieder mit dem Thema ,Bach und Wien” bzw. ,Bach und Osterreich” ausei-
nander. Zu spannend war und ist es, der Frage nachzugehen, inwieweit, wann und in welcher
Form die Kompositionen der — mit Ausnahme von Johann Christian Bach - fest im lutherischen
Protestantismus verwurzelten Bach-Familie im katholischen Osterreich Verbreitung gefunden
und auf die vor allem in Wien titigen Musiker Einfluss ausgeiibt haben. Zahlreichen dieser Stu-
dien aber mangelte es bislang an einer fundierten Quellenkenntnis. Dieses Desideratum konnte
nun von Christine Blanken (Leipzig) im Rahmen eines mehrjihrigen Forschungsvorhabens des
an der Sichsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig angesiedelten Forschungsprojekts
,Bach-Repertorium” eingelost werden, und zwar in Form des zweibindigen Katalogs Die Bach-
Quellen in Wien und Alt-Osterreich (Leipziger Beitrige zur Bachforschung 10), dessen Vorabdruck
am 27. Mai 2011 im Institut fir Musikwissenschaft an der Universitit Wien vorgestellt wurde.
Um diese Buchprisentation herum wurde in Zusammenarbeit zwischen der Sichsischen Aka-
demie der Wissenschaften Leipzig, dem Bach-Archiv Leipzig und dem Verein der Freunde des
Instituts fiir Musikwissenschaft an der Universitit Wien eine Konferenz organisiert, bei der man
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sich auf unterschiedliche Weise dem Thema ,Bach und Wien” niherte. Aspekte wie mogliche
Uberlieferungswege, Kontakte der Bach-Familie zu in Wien bzw. Osterreich ansissigen Musikern,
Musikliebhabern und Musikverlagen, Rekonstruktionen wichtiger Privatbibliotheken sowie der
Kulturtransfer zwischen Wien und Dresden wurden dabei in den Fokus genommen.

In seinem Festvortrag ,Mozart und Bach: Salzburg — Wien — Leipzig — Berlin” legte Christoph
Wollf (Leipzig/Cambridge, USA) den Akzent auf eine bereits mit Leopold Mozart einsetzende Kon-
tinuitit, problematisierte den Begriff des sogenannten , Bach-Erlebnisses” W. A. Mozarts in Wien
im Kreise van Swietens. und kam zu dem Schluss, dass rezeptionsgeschichtlich ,die Bach’sche
Kunst als Quelle der Kreativitit ohne Mozart anders verlaufen” wire. Otto Biba (Wien) sowie
Michael Maul (Leipzig) beschiftigten sich in ihren Beitrigen mit biografischen Verbindungen J. S.
Bachs zu 6sterreichischen Personlichkeiten. Ausgehend von Quittungen Bachs fiir Klavierunter-
richt und Klaviermiete aus dem Jahre 1747 fir Eugen Wenzel Reichsgraf von Wrbna ging Biba der
Frage nach Wrbnas musikalischer Bildung. Maul widmete sich den Grafen Sporck und Questen-
berg. Letzterer mag die Verbindungsperson zwischen Bach und der ,Caecilien-Congregation” in
Wien (dessen Sekretir Questenberg war) gewesen sein, falls die h-Moll-Messe fur eine Auffithrung
im Rahmen der Feierlichkeiten am Namenstag der Patronin im Stephansdom 1749 bestimmt
gewesen sein konnte. Die immer wieder geduflerte These, dass der Wiener Hoforganist Gottlieb
Muffat einer der frithesten Uberlieferungstriger Bach’scher Kompositionen fiir Tasteninstrumente
in Wien gewesen sein konnte, kann, so Alison Dunlop (Belfast/Wien), aufgrund der herrschenden
Quellenlage nicht weiter bestitigt werden. Am Beispiel des Klavier-Divertimentos, in Wien um
1750 gepragt, mit Dresden als wichtigstem Nebenschauplatz, legte Ulrich Leisinger (Salzburg) den
Kulturtransfer zwischen Wien und Dresden offen, der auf engen familidren Bindungen beider
Herrscherhiuser beruhte.

In ihrem Referat tiber den Reichshofrat Carl Adolf von Braun konnte Tulia Anda Mare (Leipzig/
Cluj-Napoca) die korrekte Identitit des vor allem in der Mozart-Forschung lange Zeit falsch iden-
tifizierten Subskribenten Braun fiir die Mozartakademien im Trattnersaal bekriftigen. Dieser laut
Friedrich Nicolai ,grofite Kenner der Musik unter den Liebhabern” gehorte einem kleinen Kreis
protestantischer Reichshofrite am Wiener Hof an, die ein dezidiertes Interesse an der Musik der
Bach-Familie besafien, was sich in zahlreichen Prinumerationen von dessen Musikdrucken du-
Rerte. Christine Blanken (Leipzig) widmete sich in ihrem Beitrag iiber van Swieten den Bach’schen
Werken in dessen Musikbibliothek. Bei ihren Recherchen im Zusammenhang mit der Erstellung
des oben erwihnten Katalogs konnte sie zahlreiche weitere Bach-Quellen aus van Swietens Besitz
nachweisen. Den wissenschaftlichen Abschluss der Tagung bildete Marko Motniks (Wien) Vortrag
iiber den vor allem in der Beethoven-Forschung bertthmt-bertichtigten Sammler Sigmund Auster-
litz, einem ungarischen Bankier, der sich anfangs als serioser Musikaliensammler betitigte, spiter
dann aufgrund einer psychotischen Schizophrenie-Erkrankung jede musikalische Handschrift als
Beethoven-Autograph deklarierte.

Die Tagung klang musikalisch aus mit einem speziell zu diesem Anlass zusammengestellten
Konzertprogramm in der Lutherischen Stadtkirche Wien mit dem Titel ,Bach a deux” mit Werken
der Bach-Familie, von Mozart und Anne Louise Brillon de Jouy fir die Besetzung Cembalo und
Fortepiano. Sonja Leipold und Mario Aschauer (beide Wien) beeindruckten die Zuhorer mit ihrem
nuancierten, ausgewogenen und feinfithligen Tastenspiel.

Schwerte, 27. bis 29. Mai 2011:
»Der Tenor. Mythos, Geschichte, Gegenwart”

von Karsten Lehl, Krefeld

In welch besonderem Mafie ein Hinausgehen tiber die Grenzen des eigenen Fachbereichs insbe-
sondere bei Themen, die durch ihre Verortung in einer geschlechtsdifferenten Auffithrungspraxis
den Bereich der Performanz bertihren, zu neuen Perspektiven beitragen kann, zeigte die in Zu-
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sammenarbeit mit der Hochschule fiir Musik und Tanz Ko6ln sowie der Hochschule fiir Musik
Karlsruhe veranstaltete Tagung der Katholischen Akademie Schwerte.

So stellte Matthias Echternach (Freiburg) in seinem Vortrag , Aspekte der Produktion und Re-
zeption des Tenorgesangs auf physiologischer Ebene” anhand zahlreicher Untersuchungen zu Fra-
gen der verschiedenen Mechanismen zur Klangerzeugung und Stimmregistrierung unter anderem
dar, dass ein rein mit der Bruststimme gesungenes hohes ¢ physisch nicht moglich ist. Christian
Lehmann (Miinchen) niherte sich in seinen humanethologischen Ausfithrungen ,Drachentoter
und Frauenversteher: Die hohe minnliche Singstimme als ,glaubwiirdiges Signal”” dem Tenor-
gesang ebenfalls von ungewohnter Seite. Seine Anregungen wurden von Rebecca Grotjahn (Det-
mold/Paderborn) mit ihren Uberlegungen , Ritter vom hohen C. Der Tenor und die hegemoniale
Minnlichkeit” aus der Gender-Perspektive kontrastiert. In vergleichbarer Weise sensibilisierten
Darstellungen tiber den Caruso-Mythos in der populiren Literatur durch Thomas Seedorf (Karls-
ruhe) fur eine anschlielende Vorfithrung des Films , The Great Caruso” (1951).

Der historischen Entwicklung des Tenors war der zweite Tag des Symposiums gewidmet. Nach
einem enzyklopidischen Uberblick ,Tenor: der Begriff und seine Vorgeschichte bis ins 17. Jahr-
hundert” durch Sabine Ehrmann-Herfort (Rom) wandten sich die Referenten Teilaspekten der
weiteren Geschichte hin zum Medien-Kult der Gegenwart zu. Drei Vortrige setzten sich vor allem
mit Rollen- und Vokalprofilen auseinander, wobei Joachim Steinheuer (Heidelberg) die italienische
Oper des 17. Jahrhunderts betrachtete und Saskia Maria Woyke (Bayreuth) den Schwerpunkt auf
die Opera seria des 18. Jahrhunderts legte, was Daniel Brandenburg (Wien) mit seiner Untersu-
chung zum Tenor in der Opera buffa erginzte. Wihrend Arnold Jacobshagen (Kéln) in seiner
Priasentation ,Velluti, Nozzari & Co: Zur Ablésung der Kastraten durch Tenore” einen zeitlich
ausgedehnten, vollstindigen Umbruch in der Opernisthetik samt seiner politischen Hintergriinde
postulierte, zeigte Corinna Herr (Schwerte) in ihren Ausfuhrungen zu , Tenorpartien der Opéra
Comique im 19. Jahrhundert”, dass sich auch Jahrzehnte nach Duprez’ legendidrem ut de poitrine
noch in einzelnen Bereichen des franzosischen Repertoires stimmasthetische Charakteristika des
Haute-contre-Faches nachweisen lassen. Rezeption und Wirkung standen sowohl im Fokus von
Stephan Mésch (Bayreuth) in seinem Vortrag zu Wagners Tenorpartien als auch von John Potter
(York), wobei letzterer auch die Markt- und Offentlichkeitsmechanismen reflektierte, die von der
auf frihen Tontrigern dokumentierten Verschiedenheit stimmlicher Ausprigung hin zum heu-
tigen ,tenor sound” fithrten.

Die praktischen Probleme bei der Erlangung eines solchen Sounds konnten die Teilnehmer der
Tagung bei einem Meisterkurs von Francisco Araiza erahnen. Die Manifestationen von deren er-
folgreicher Bewiltigung standen im Zentrum der abschlieenden Prisentation von Marco Beghelli
(Bologna). Dieser nahm eine Ubersicht tiber den Bestand des von ihm betreuten Archivio del canto
di Bologna zum Ausgangspunkt einiger allgemeiner Uberlegungen zur Frage: Wie studiert man
einen Singer?

Zumindest bezuglich des Studiums nicht einer Person, sondern eines Stimmfaches durfte die
Tagung Anregungen auf hohem Niveau geliefert haben, wenn auch vereinzelt die Schwierigkeit
aufschien, tiber einen Mythos wissenschaftlich zu handeln, ohne ihm selbst zu verfallen.

Meiningen, 4. und 5. Juni 2011:
+Wilhelm Berger (1861-1911) — Einer der groBen ,B*?“

von Christoph Flamm, Saarbriicken

Dass Wilhelm Berger Leiter der Meininger Hofkapelle vor Max Reger war, wissen die meisten
Musikgeschichten noch zu berichten, seine sonstigen Aktivititen (etwa als Pianist), vor allem
aber seine Kompositionen sind zu grofien Teilen im Dunkel der Geschichte versunken. In der
anregenden Atmosphire von Schloss Elisabethenburg in Meiningen wurde Berger nun erstmals
eine wissenschaftliche Tagung gewidmet, veranstaltet durch die Sammlung Musikgeschichte
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der Meininger Museen/Max-Reger-Archiv (Maren Goltz) in Kooperation mit dem Musikwissen-
schaftlichen Seminar Detmold/Paderborn (Irmlind Capelle) und geférdert von der DFG. Ange-
sichts kaum existenter Forschungsliteratur und einer desolaten Quellensituation bei Noten wie
Tontrigern ist die Sammlung Musikgeschichte der Meininger Museen/Max-Reger-Archiv fir die
Referenten oft die erste und einzige Anlaufstelle gewesen — und der Tagungstitel eine augenzwin-
kernde Provokation.

Biografische Aspekte machten den Auftakt. Maren Goltz (Meiningen) veranschaulichte Bergers
Meininger Jahre anhand der lebhaften Korrespondenz zwischen Herzog Georg II. von Sachsen-
Meiningen und Max Reger; Bergers eigener Briefwechsel mit dem Herzog blieb dagegen sporadisch
und blass. Nikolaus Miiller (Leipzig) positionierte Berger sehr differenziert als letztlich gliicklosen,
weil ohne eigene Handschrift gebliebenen und undiplomatischen, Orchesterleiter zwischen seinen
Vorgiangern Biillow und Steinbach sowie seinem Nachfolger Reger.

Bergers Instrumentalmusik bildete den nichsten Themenblock. Robert Pascall (Nottingham)
portritierte die beiden 1896/97 und 1900 entstandenen Symphonien als vielfiltig zyklisch ver-
netzte Werke, die stilistisch und in der Orchestration deutliche Einfliisse von Wagner und Bruck-
ner aufweisen - ein Befund, der der tiblichen Kategorisierung als Brahms-Epigone vehement wider-
sprach oder sie doch zumindest um weitere Facetten ergidnzte. Dass Brahms mitunter tatsichlich
bis in Zitate hinein das Vorbild sein konnte, wies Irmlind Capelle (Detmold/Paderborn) in detail-
lierten Analysen der spiten Kammermusikwerke (Klarinettentrio op. 94 und Klavierquintett op.
95) nach. Die grofiformatige Klaviermusik untersuchte Christoph Flamm (Saarbriicken): einerseits
die (gegeniiber dem kleineren op. 61) ins Symphonische gesteigerten Variationen und Fuge op. 91,
andererseits die Klaviersonate op. 76 als isolierten, seine Raffinesse zwischen Pathetik und Non-
chalance verbergenden Beitrag.

Die Vokalwerke standen am zweiten Tag im Mittelpunkt. Ebenso profund wie klar deutete Ale-
xander Butz (Kiel) Bergers Gesang der Geister iiber den Wassern op. 55 als Beispiel bildungsbiirger-
licher Kulturpflege und Selbstverstindigung in der von Brahms wesentlich geprigten Tradition des
,symphonischen Chorstiicks”. Gesine Schroder (Leipzig) suchte die Erklirung fiir Bergers aufleror-
dentlich schlichte Liederbuch-Chorsitze etwa nach Reichardt in Desinteresse oder falsch verstan-
dener Klassikerpflege, sie beschiftigte sich daneben aber auch mit der Darstellung von Exotismus
und der , gefithlvollen Minnlichkeit”. Wolfgang Schult (Dillingen) sprach tber die gemischten
Chore, die sich zuletzt in op. 103 zu hochst anspruchsvollen und geradezu abenteuerlich harmoni-
sierten Werken steigerten — ein Hauch von Gesualdo wehte durch den Marmorsaal. Hendrik und
Katrin Briunlich (Leipzig) demonstrierten an Beispielen die eindrucksvolle Vielfalt und Qualitit
der 200 Lieder und Duette aus Bergers Feder, mit denen er seine ersten Erfolge feierte, die aber der
musikgeschichtlichen Entwicklung wohl nicht ganz folgen konnten.

Abgerundet wurde die Tagung durch ein Kammerkonzert von Yuka Kobayashi (Klavier) und
Solisten des Gewandhausorchesters Leipzig, in dem auch Bergers grandioses Klavierquartett op.
100 erklang (das tibrigens erst jetzt im Druck erscheinen konnte). Die Tagungsbeitrige sollen als
Bericht veroffentlicht werden.

Halle (Saale), 6. bis 8. Juni 2011:
~-Handel und Dresden. Italienische Musik als européisches Kulturphdnomen*

von Maik Richter, Halle

Veranstalter dieser von der Deutschen Forschungsgemeinschaft geforderten internationalen
Konferenz zu den Hindel-Festspielen 2011 waren die Georg-Friedrich-Hindel-Gesellschaft, die
Stiftung Hindel-Haus Halle und die Abteilung Musikwissenschaft am Institut fiir Musik der
Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg. Nach der BegriifSiung und Einleitung durch Wolfgang
Hirschmann (Halle) widmeten sich die Referate des ersten Konferenztages dem Themenkomplex
des italienischen Musikprimats als Kulturphinomen im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts.
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Juliane Riepe (Halle) setzte sich dabei mit der Fragestellung auseinander, wann, wo und warum
an deutschen Hofen italienische Hofkapellmeister gewiinscht waren. Graydon Beeks (Claremont)
stellte eine Ariensammlung von Attilio Ariosti vor. Sabine Ehrmann-Herfort (Rom) und Hansjorg
Drauschke (Halle) beleuchteten die italienische Musikpflege am Braunschweiger Hof zu Beginn des
18. Jahrhunderts. Die Bedeutung von Gesandtschaftsberichten fir die Musikgeschichtsschreibung
arbeitete Manuel Biarwald (Leipzig) am Beispiel des Legationsrats Peter Ambrosius Lehmann he-
raus. Mit dynastischen und politischen Funktionen der italienischen und der franzdsischen Oper
an den Hofen der bayerischen Wittelsbacher befasste sich Sebastian Biesold (Halle). Italienische
Instrumentalmusik dagegen spielte im Referat von Arnold Jacobshagen (K6ln) zur Diisseldorfer
Hofkapelle eine Rolle, bevor sich Hans Georg Hofmann (Basel) den Kompilationen von Hindels
Instrumentalmusik aus dem berithmten ,Schrank II' der Dresdner Hofkapelle widmete.

Am zweiten Konferenztag wurde das Thema ,Hindel und Dresden” im Kontext seiner Be-
mithungen zur Verpflichtung virtuoser Singerstars fir die Londoner Royal Academy of Music
beleuchtet. Thomas Seedorf (Freiburg) widmete sich dem Musikagenten Hindel, wohingegen Phi-
lipp Kreisig (Marburg) einen Vergleich der Dresdner Hofoper mit Hindels Opernunternehmen
in London anstellte. Michael Walter (Graz) beleuchtete die Strukturen der Londoner Oper unter
dem Blickwinkel der Mobilitit des europdischen Singermarkts. Der Singerthematik widmete sich
auBlerdem Alina Zérawska-Witkowska (Warschau) am Beispiel des Altisten Domenico Annibali.
Janice Stockigt (Melbourne) stellte eine lateinische Petition aus der Feder des Dresdner Kantors
und Organisten Theodor Christlieb Reinhold vor. Donald Burrows (Milton Keynes) befasste sich
mit einem bislang unbekannten Kopisten von Hindels Werken, der u. a eine Messe von Antonio
Lotti mit deutschen Texten versah. Mit Lottis Wirken fiir Dresden und dessen Einfluss auf Hindel
beschiftigten sich Ben Byram-Wigfield (London) und John Roberts (San Francisco), bevor Panja
Miicke (Marburg) Hindels zahlreiche Entlehnungen systematisierte.

Den dritten Konferenztag leitete Steffen Voss (Hamburg/Dresden) mit seinem Beitrag tiber eng-
lische Instrumentalmusik am Dresdner Hofe ein, bevor Michael Talbot (Liverpool) unterschied-
liche Fassungen von drei Violinsonaten Antonio Vivaldis (RV 6, 19 und 22) analysierte. Ortrun
Landmann (Dresden) schloss sich mit biografischen Notizen zum auch in London titigen War-
schauer Oboisten Johann Christian Fischer an. Die Bearbeitungen der Oper Cajo Fabricio von Jo-
hann Adolph Hasse war Gegenstand der Ausfithrungen von Raffaele Mellace (Mailand), wihrend
Reinhard Strohm (Oxford) Opernrepertoires der 1740er Jahre auf den Wandel des musikalischen
Geschmacks untersuchte. Dass Hasses und Hindels Opere serie immer wieder Anreize fiir geist-
liche Kontrafakturen boten, wies Undine Wagner (Chemnitz) nach. Die Musikaliensammlung des
sichsisch-polnischen Feldmarschalls Jakob Heinrich Graf von Flemming und dessen Kontakte
zu Hindel behandelte Szymon Paczkowski (Warschau), bevor Gerhard Poppe (Dresden/Koblenz)
einen Einblick in die Dresdner Hofkirchenmusik nach dem Siebenjihrigen Krieg gab. Den Ab-
schluss der Konferenz bildeten zwei Referate zur Hindel-Rezeption in Italien, wobei Angela Ro-
magnoli (Cremona) einige Hinweise zu Auffihrungen von Hindels Opern Agrippina und Rinaldo
in Neapel und Mailand brachte, wihrend Peter Schmitz (Miinster) Fortunato Santinis rémische
Hindel-Pflege in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in den Blickpunkt des Interesses riickte.

Die Beitriage der Konferenz sowie der diesjihrige Festvortrag von Michael Walter (Graz) zum
Thema ,,Musik und Fest: Die Dresdener Furstenhochzeit von 1719 erscheinen im Hdndel-Jahr-
buch 2012.

Berlin, 8. und 9. Juni 2011:
»,Musiktheater im 21. Jahrhundert“

von Ulrike Hartung, Bayreuth

Das ganz bewusst zwischen Theorie und Praxis angelegte Symposion ,, Musiktheater im 21. Jahr-
hundert” an der Staatsoper Berlin im Rahmen des Festivals fiir Neues Musiktheater , Infektion!”
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beschiftigte sich an zwei Tagen mit Aspekten von Neuem bzw. Neuestem Musiktheater. Der
Begriff umfasste in diesem Zusammenhang tiberwiegend zeitgendssische Kompositionen fiir die
(Opern-)Bithne sowie ihre Entstehungs- und Auffithrungsbedingungen.

Der erste Vortrag des Musikwissenschaftlers Jan Philipp Sprick (Rostock| leitete zunichst den
titelgebenden Begriff in prignanter Kiirze aus einer historischen Perspektive her, was eine gute
Grundlage fiir die Uberlegungen Albrecht von Massows (Jena/Weimar) zu Sujets, Gattungen und
Musik bzw. ihren potenziellen dsthetischen Moglichkeiten fiir zeitgendssische Musiktheaterkom-
positionen lieferte. Im Anschluss sprach der Komponist und Prorektor der Hochschule fiir Musik
,Hanns Eisler” Jorg Mainka (Berlin) aus der Sicht des Komponisten tiber die Entstehungsbedin-
gungen und inhaltlichen sowie strukturellen Implikationen eines seiner eigenen Werke (Voyeur).
Ebenfalls als Praktikerin referierte die Librettistin Hannah Diibgen. Sie zeichnete fiir das Libretto
des im Rahmen dieses Festivals uraufgefithrten Stiickes Mazukase von Toshio Hosokawa ver-
antwortlich und sprach tiber die Umstinde der Genese eines solchen Textes. Den Abschluss der
ersten Sektion bildete der Singer Georg Nigl (Wien), der tiber seine vielfiltigen Erfahrungen mit
neuer (Vokal-)Musik die schwierige Frage zu beantworten versuchte, ob neue Musik ,schén” sei.

Der zweite Tag wurde ebenfalls von einem Vertreter der Praxis eroffnet: Der Regisseur Michael
von zur Miihlen, der gleichfalls fiir diverse Opern-Produktionen verantwortlich war (u. a. inner-
halb des Festivals ,Infektion!” fiir Miss Donnithorne‘s Maggot von Peter Maxwell Davies und Infi-
nito nero von Salvatore Sciarrino), fragte grundsitzlich nach dem Publikum (,Fiir wen inszeniert
man eigentlich?”) und 16ste mit einer provokativ gestellten Frage nach der Selbstprisentation von
Opernhiusern eine heftige Diskussion aus, die diese aber leider verfehlte. Die Musikwissenschaft-
lerin Camilla Bork (Oldenburg) nahm dieser Debatte mit einer ganz anderen Perspektive auf den
Begriff Musiktheater etwas die Hitze: Sie betrachtete mit Schonbergs Pierrot lunaire in der Insze-
nierung von Christoph Marthaler (1996) eine au3erordentliche Opern-Inszenierung eines bereits
vorhandenen Stiickes und betonte das Spannungsfeld zwischen Interpretation und Performanz,
unter dem eine solche Inszenierung immer stehe.

Den Abschluss des Symposions bildete eine Roundtable-Diskussion, die von einem Impulsrefe-
rat des Musikwissenschaftlers Jorn Peter Hiekel (Dresden) zum Thema , Reichhaltigkeit des neu-
en Musiktheaters” eingeleitet und schliefllich auch moderiert wurde. Zusitzlich zu einigen der Re-
ferenten (Nigl, von zur Mithlen, Diibgen) waren die Regisseurin Reinhild Hoffmann, die Singerin
Sarah Maria Sun sowie der Musikwissenschaftler Gerd Rienicker eingeladen. Die Themen dieser
Runde fiihrten u. a. von den einzigartigen Kooperationsmoglichkeiten zwischen Komponisten und
Regieteams, iiber die Frage nach ,ungehobenen Schitzen” der Musiktheatergeschichte der zweiten
Hilfte des 20. Jahrhunderts bis zum Problem der Repertoirebildung, die eine Wiederholung der
Werke tiber ihre Urauffithrung hinaus erfordere. Die Diskussion wurde schliefilich fiir alle Anwe-
senden geoffnet, und so bildete ein reges Gesprich unter Einbezug des Publikums den gelungenen
Abschluss dieser Veranstaltung.

Coburg, 23. bis 25. Juni 2011:

»25 Jahre Erforschung von Leben und Werk des Coburger Komponisten
Felix Draeseke (1835-1913)“

von Angelika Tasler, Miinchen

Fur den musikwissenschaftlichen Kongress zum 25-jahrigen Jubilium der Internationalen Dra-
eseke-Gesellschaft (IDG) vom 23. bis 25. Juni in Draesekes Geburtsstadt Coburg konnten 15
Vortragende aus vier Lindern gewonnen werden, die sich mit verschiedenen Aspekten des Lebens
und Schaffens des Komponisten auseinandersetzten.

Michael Heinemann aus Dresden benannte als Griinde fiir den Misserfolg der Bihnenwerke
Draesekes die Anforderungen dieser sehr grofd besetzten Werke, die immer gleichen heroischen
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Themen sowie den um die Jahrhundertwende bereits nicht mehr modernen Stil. Daniel Ortuno-
Stithring aus Weimar wies nach, dass das musikalische Jesusbild in den Christus-Oratorien von
Franz Liszt sowie von Felix Draeseke bei Liszt offensichtlich von der katholischen und bei Drae-
seke von der protestantischen Theologie geprigt ist. Helmut Loos (Leipzig), der als IDG-Prisident
auch Leiter des Kongresses war, besprach Felix Draesekes Columbus-Kantate von 1889, in der die
,Anbetung des Ausnahmemenschen” als Ausdruck des Genie-Kultes im Mittelpunkt steht. Aus
Lemberg (L'viv) angereist, stellte Luba Kyyanowska zwei bedeutende ukrainische Komponisten der
Romantik vor: Karol Mikuli (1821-1897), einen Schiiler Chopins und spiteren Direktor des Kon-
servatoriums in Lemberg sowie Stanislaw Ludkewytsch (1879-1979), der sich sowohl an Wagner
als auch an ukrainischer Folklore orientierte. Arne Stollberg (Bern) besprach Draesekes Symphonia
tragica, die ,in pietitvoller Anlehnung an die grofien fritheren Meister”, insbesondere Beethoven,
entstand. Auch Stefan Keym (Leipzig) zeigte mit Draesekes Sonata quasi una fantasia op. 6 Par-
allelen zu Beethoven auf (Sonate op. 26), aulerdem zu Chopins Sonate op. 35 sowie Skrjabins
Sonate Nr. 1. Die pianistische Faktur der Klaviermusik Draesekes war Thema der Analysen von
Lucian Schiwietz (Bonn). In der Anwendung musikalisch-technischer Mittel steht sie Franz Liszt
nahe, stilistisch jedoch eher der klassischen Setzweise Mendelssohns. Giinter Schnitzler aus Frei-
burg widmete sich bei seiner Betrachtung der Draeseke-Vertonung Ritter Olaf op. 19 intensiv der
Textvorlage von Heinrich Heine und wies auf die bewusste Strukturierung und Behandlung des
vielschichtigen Textes durch den Komponisten hin. Draesekes Morike-Vertonung Denk es, o Seele
op. 81 Nr. 4 bildete die Grundlage fiir Betrachtungen Peter Andraschkes (Wien) zur musikalischen
Technik des Komponisten, der sich in der Gestaltung vergleichsweise weniger Freiheiten nimmt
als Hugo Wolf. Sigrid Brandenburg (Galmsbiill) erzihlte von ihren Forschungen zu den Briefen
von Felix Draeseke, die u. a. tiber private Lebensumstinde und Stellungnahmen zu eigenen und
fremden Werken Auskunft geben. Dem wechselvollen Verhiltnis Draesekes zu Hans von Biilow,
der manche seiner Werke zur Auffithrung brachte, widmete sich Maren Goltz (Meiningen). Fried-
bert Streller (Dresden) stellte mit Paul Biittner (1870-1943) einen heute weitgehend unbekannten
Komponisten vor, der Schiiler Draesekes in Dresden war und als , letzter Romantiker” bezeichnet
wurde. Draesekes sparlichen Spuren in Wien ging Hartmut Krones (Wien) nach, der auf eine Auf-
fihrung des berthmten Hornquintetts am 9. Februar 1906 im Wiener Tonkiinstlerverein verwies.
Christoph Hust (Leipzig) widmete sich der Musiktheorie Draesekes, die vor allem von Carl Fried-
rich Weitzmann tbernommen war. Draesekes Streitschrift Die Konfusion in der Musik (1906) war
Thema des Vortrags von Martin Thrun (Leipzig), der damit auch den wissenschaftlichen Teil des
Kongresses beschloss.

KéIn, 30. Juni bis 1. Juli 2011:

»Klange finden und komponieren: Eine Expedition in die akusmatische Musik mit
Francis Dhomont“

von Lisa Bradler und Sandra Jarosch, Kéln

Im Rahmen der Veranstaltungsreihe ,Komposition und Musikwissenschaft im Dialog” lud das
Musikwissenschaftliche Institut der Universitit zu Kéln vom 30. Juni bis 1. Juli 2011 zu Podiums-
gesprichen und anschlieffenden Abendkonzerten mit den Komponisten Francis Dhomont, Annette
Vande Gorne und Hans Tutschku ein. Anlisslich des bevorstehenden 85. Geburtstages Dhomonts
wurde im Sommersemester 2011 ein Seminar angeboten, das den Studierenden die Moglichkeit
gab, an der Organisation und Durchfithrung der Konferenz maf3geblich mitzuwirken. So leiteten
neben den Veranstaltern Christoph von Blumrdder und Marcus Erbe auch die studentischen Teil-
nehmer Renate Bichert, Lisa Long, Wiebke Spieker und Philipp Willemsen die Gespriache. Zudem
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wurden studentische Analyseergebnisse zu ausgewihlten Werken der beteiligten Komponisten
prisentiert, die zuvor im Seminar ,Analyse elektroakustischer Musik” erarbeitet worden waren.

Wihrend des ersten Konferenztages wurden Analysen von Dhomonts Objets retrouvés und
Novars diskutiert, beides Teile des Cycle du son. Gewidmet ist der Zyklus Pierre Schaeffer, des-
sen Werk Etude aux Objets als Ausgangspunkt diente. Dhomont zufolge sind die Einzeletappen
des Zyklus nicht chronologisch angeordnet, weil sie sich klanglich immer weiter von Schaeffers
Original entfernen sollen. Wihrend im ersten Teil, Objets retrouvés, die Klinge Schaeffers noch
deutlich identifiziert werden kénnen, sei Dhomont im vierten, Phonurgie, schlief$lich ,er selbst”.
Auflerdem wurde eines der neuesten Stiicke Dhomonts, Le travail du réve, besprochen, das durch
Franz Kafkas Arbeiten inspiriert ist und kianftig Teil eines grofleren Werkes tiber den Autor wer-
den soll. Dhomont sehe Parallelen zwischen Kafkas Schreibstil sowie dem Aufbau von Triumen
und habe versucht, beides in Musik zu tbersetzen.

Am zweiten Tag stand zuerst Dhomonts Stiick Lettre de Sarajevo im Mittelpunkt, in welchem
er sich mit dem Bosnienkrieg Anfang der neunziger Jahre beschiftigt. Einen ganz anderen Inhalt
hat sein Werk Dréles d’oiseaux, das durch die elektronische Imitation von Vogelstimmen eine
gleichsam synthetische Natur herstellt. Das Stiick ist Dhomonts einzige rein elektronische Kom-
position, da er sonst mit dem Mikrofon aufgenommene Materialien, die ihm klanglich flexibler
erscheinen, bevorzugt. Laut Annette Vande Gorne resultiert die Flexibilitit akusmatischer Musik
aus der kompositorischen Nutzbarmachung archetypischer Bewegungsmodelle (etwa dem Wogen
einer Welle), die auf abstrakte Klinge projiziert werden kénnen, um diese fiir das Ohr interessant
zu machen. Hans Tutschku hingegen erscheint es wichtig, den spezifischen Eigenklang eines Ob-
jektes einzufangen und diesen zum Bestandteil der finalen Werkgestalt werden zu lassen.

Demgemaifd demonstrierte Tutschku am Freitag seine personliche Vorgehensweise bei der Ma-
terialsuche und Klangaufzeichnung. Daran ankniipfend erérterten die Komponisten den Aspekt
der Klangbearbeitung in Abhingigkeit von technologischen Neuerungen sowie die Problematik
der Visualisierung akusmatischer Musik. Abschliefend verdeutlichte Dhomont die Bedeutung der
Psychoanalyse fiir sein Werk Sous le regard d’un soleil noir.

Der Dialog mit den Komponisten gab allen Beteiligten am Beispiel verschiedener Stiicke Auf-
schluss tiber Techniken der Klangfindung und Materialverarbeitung und vermittelte somit we-
sentliche Einsichten in die Kompositionsprozesse akusmatischer Musik.

Ebrach, 29. bis 31. Juli 2011:

Bruckner-Fest Ebrach 2011. Die Erstfassungen der Ersten, Zweiten und Dritten Sym-
phonie. Bruckner auf Reisen.

von Rainer Boss, Bonn

Unter dem Namen , Ebracher Musiksommer” hat sich ein Festival etabliert, das bereits 2010 mit
der Auffihrung von Anton Bruckners Neunter Symphonie sein 20-jahriges Bestehen begehen
konnte. Hier wurde vom 29. bis 31. Juli 2011 ein ,BrucknerFest” prisentiert. Neben Konzerten
in der prichtigen Abteikirche mit dem Schwerpunkt frither Symphonik bei Bruckner fand im
ehemaligen Audienzsaal des Abtes in Zusammenarbeit mit dem Anton Bruckner Institut Linz
(ABIL) eine Tagung zur Thematik ,Bruckner auf Reisen” statt. Die Tagungsleitung hatte Klaus
Petermayr (Linz), seit Mai 2010 neuer Geschiftsfithrer des ABIL, fur die Koordination war Erwin
Horn (Wiirzburg) zustindig. Dass eine solche Tagung tiberhaupt zustande gekommen ist, verdient
in Zeiten radikaler Kiirzungen von Basissubventionen (und mehr) fiir wissenschaftliche und kul-
turelle Institutionen ein grofles Kompliment. Ohne idealistisches Engagement, das viele Bruckner-
Forscher und insbesondere auch die Mitarbeiter des ABIL seit Beginn seines Bestehens vor tiber 30
Jahren auszeichnet, wiren diese Tagung und viele vorher nicht realisierbar gewesen.
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Die Tagung thematisierte ein Sujet, das bislang noch nicht so hiufig Gegenstand forschender
Uberlegungen war. Uberraschungsgast Paul-Werner Scheele, emeritierter Bischof von Wiirzburg,
sprach tber die gottlichen Momente in Bruckners Musik, verwies auf die Bedeutung des Orgel-
spiels an so herausragenden Instrumenten wie in St. Florian fiir Bruckners Schaffen und charak-
terisierte Bruckners Reisetitigkeit als die eines ,cherubinischen Wandersmanns”, der auf seinen
Reisen viel gesehen, weil er Gott gesehen habe. Klaus Landa (Linz) fithrte in die Thematik , Reisen
zu Bruckners Zeit” ein. Bruckner wurde in eine Zeit des revolutioniaren technischen Umbruchs
und Fortschritts hineingeboren und konnte auf seinen Reisen vom Aufbau eines europaweiten
Eisenbahnnetzes profitieren. Klaus Petermayr (Linz) sprach aus aktuellem Anlass neuer Quellen-
bestandsaufnahmen tber , Die Horschinger Aufenthalte, Johann Baptist Weil und Uberlegungen
zum verschollenen Kirchberger Requiem®, das Bruckner in Erinnerung an den Schulmeister
J. N. Deschl 1845 komponiert hatte. Der Verdacht, das verschollene Requiem kénnte im neu aufge-
fundenen Horschinger Bestand mit Autographen von Weil$ ebenfalls enthalten sein, lie8 sich nicht
erhirten. Peter Deinhammer (Stift Lambach) gab einen Uberblick zu ,Anton Bruckners grof3en
Reisen”. Mit der , Liedertafel Frohsinn” sowie als bekannter Orgelvirtuose und -experte war Bruck-
ner schon seit den 1850er Jahren unterwegs. Zu bedeutenden Wagner-Auffiihrungen wie Der Ring
des Nibelungen 1876 in Bayreuth fithrten ihn personliche Pilgerreisen. In spiteren Jahren kamen
mit dem kompositorischen Erfolg der Siebenten Symphonie und seines Te Deums Konzertreisen
in eigener Sache hinzu. 1869 und 1871 trat Bruckner als Organist in Frankreich und England auf.
Franz Scheder (Niirnberg) 6ffnete die inzwischen recht stattliche Schatzkammer seiner Bruckner-
Chronologie und berichtete tiber ,Bruckners Singerfahrten”. Zentrale Bedeutung hat in diesem
Zusammenhang seit seinem Beitritt 1856 die Linzer ,Liedertafel Frohsinn”. Erwin Horn (Wiirz-
burg) wies mit seinem Vortrag , Anton Bruckner und Nasswald” auf eine in der Bruckner-Biografik
wenig bekannte Episode. 1887 folgte Bruckner einer Einladung des Dirigenten Hans Richter im
Juli/August in dessen Sommerfrische im Rax-Schneeberggebiet Nasswald, ca. 70 km stdlich von
Wien. Andreas Lindner (Linz) schloss die Tagung mit einer wahrhaft finalen Thematik ab: ,Die
posthumen Reisen des Anton B.” Die allerletzte Reise Bruckners sollte die Uberfithrung seines
Leichnams von Wien nach St. Florian sein, wo Bruckner auf eigenen, testamentarisch bereits 1893
belegten Wunsch in einem Sarkophag in der Gruft unter seiner Orgel begraben liegt.



