Zur Struktur der Messe ,L’omme armé super voces musicales”
vou Josquin Desprez*

VON DIETER HEIKAMP, BERLIN

Vorbemerkungen

Das von Petrucci 1502 gedruckte erste Buch der Messen Josquins beginnt und
schlieBt mit einer L'omme armé-Messe. Schon in den #uBeren Umrissen vertritt
die erste dieser beiden Messen, L'omme armé super voces musicales, gegeniiber
ihrem Gegenstiick, L'omme armé sexti tomi, einen mehr konservativen Stil. Der
c. f. wird fast ausschlieBlich in vergroBerten Notenwerten durchgefiihrt; anders als
in der Messe Sexti toui erscheint er grundsitzlich im Tenor. Daf der c. f. im letzten
Agnus in den Superius gelangt — es wire dies das einzige Merkmal, das einer
Einordnung der Messe als Tenor-c. f.-Komposition entgegenstinde — ist die Folge
des rationalen Bauprinzips, nach dem die vorgegebene Weise Verwendung findet.
Sie wird in den einzelnen Sitzen oder Satzteilen in stufenweise aufsteigender Form
auf die Tone des Hexachordum naturale versetzt, so daB sie vom ¢ des Kyrie bis
zum a des dritten Agnus in insgesamt sechs Transpositionen auftritt, wobei vor
allem zu Anfang und SchluB der Sitze die Begleitstimmen wihrend der Pausen
des c. f. die dorische Grundtonart des Werkes wiederherstellen.

Das Prinzip der Versetzung des c. f. auf die verschiedenen , voces musicales” hat
der Messe ihren Namen gegeben; es steht in einer gewissen Parallele zu Ockeghems
Missa cuiusvis toni, die als ganze in den verschiedenen Tonarten ausgefiihrt werden
kann. Doch nicht nur in der c. f.-Behandlung, auch in der Faktur der anderen
Stimmen lassen sich auf die Generation vor Josquin hinweisende Ziige verfolgen.
Helmuth Osthoff bemerkt hierzu: ,In der Gestaltung des Begleitstimmensatzes
macht sich neben der Tendenz zur Imitation das fiir Ockeghem so bezeidinende,
weite Ausstromen des Melos in rhythmisch vielfiltig gebrodienen und stereotyp
ornamentierten Linien noch sehr stark geltend”!. An Ockeghem, und zwar speziell
an seine Missa prolationum, erinnert schlieBlich die verhiltnismiBig grofe Anzahl
von Proportionskanons, die diese Messe von ihrem Gegenstiick, aber auch von allen
anderen Messen Josquins deutlich unterscheidet,

Wenn im folgenden der Versuch unternommen wird, iiber die planvolle duiere An-
lage hinaus tieferliegenden rationalen Beziehungen in L’ omme armé super voces musi-
cales nachzugehen, so muB eine ausfiihrlichere Analyse der allgemeinen musikalischen
Gegebenheiten dabei zu kurz kommen; fiir eine solche kann jedoch auf die in den
letzten Jahren erschienenen speziellen Arbeiten zu den Messen Josquins verwiesen
werden 2. In diesem Zusammenhang soll die rationale Struktur im Vordergrund stehen,

* Zu der vorliegenden Arbeit vgl. den im AfMw erscheinenden Aufsatz von Gésta Neuwirth, Untersudiungen
zur Zahlensymbolik im Werk von Josquin Desprez.

1 Josquin Desprez 1, Tutzing 1962, S. 160; vgl. dazu Peter Wagner, Geschidite der Messe 1, Leipzig 1913,
S. 147 und Otto Gombosi, Jacob Obredst, eine stilkritisdhe Studle, Leipzig 1925, S. 52 f.

2 AuBer der Monographie von H. Osthoff, deren erster Band auch die Messen behandelt, wiiren vor
allem zy : Carl Dahlh Studien zu den Messen Josquins des Prés, Diss. Gottingen 1952 und John
Harrison Lovell, The: Masses of Josquin des Prez, Diss. Ann Arbor 1960.
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die bewuBte Organisation, wie sie zunichst aus dem Bau der Messe in seinem Verhilt-
nis zum c. f. hervorgeht. Erst der Einblick in das innere Gefiige wird eine Antwort
auf die Frage moglich machen, ob die traditionsverhafteten Ziige des Werkes
charakteristisch fiir eine bestimmte Entwickiungsstufe im Messenschaffen Josquins
sind, oder ob sie als bewuBte Anniherung an einen iiberlieferten Kompositionsstil
zu gelten haben.

Aus der Struktur der Messe 1aBt sich ferner AufschluB iiber die Zugehérigkeit des
lediglich in der Handschrift Capp. Sistina 154 der Biblioteca Vaticana iiberlieferten Credo-
teils® ,Et in spiritum sanctum . . . bis ,. . . et apostolicam ecclesiam” erwarten. Mit
quellenkritischen und stilistischen Griinden hat die Frage bislang nicht entschieden werden
konnen; der wegen der relativ spiten und singuliren Quelle an sich berechtigten Ansicht
von Smijers, daB dieser Teil ,niet aau Josquin kan worden toegesdireven”$, steht Osthoffs
Meinung gegeniiber, der Stil fiige sich bruchlos dem Werke ein: ,Wir vermogen deshalb
die von A. Swijers in bezug auf die Echtheit geduferten Zweifel nidst zu teilen . . .“ 5.
Obwohl man in dem strittigen Teil sehr wohl vom Stilbild der Messe abweichende Merkmale
konstatieren konnte, haben auch Dahlhaus® und Lovell? ihn als zugehorig betrachtet und
in ihre Analysen einbezogen. In der ersten Auflage des Neudrucks der Messe in der
Gesamtausgabe 8, der nach dem Chorbuch Sist. 154 ediert ist, wird das Et in spiritum inner-
halb des Credo abgedruckt. Die zweite Auflage®, die sich von der ersten auch durch die
Anwendung neuerer Editionsprinzipien unterscheidet, folgt in der &uBeren Anordnung dem
Druck von Petrucci; der umstrittene Credoteil ist in den Anhang verwiesen, der Noten-
text im einzelnen freilich nach Sist. 154 emendiert. Nach dieser Quelle sind offenbar
auch die Worte unterlegt, ohne daB dies ausdriicklich erwihnt wire. Anhand der zweiten
Auflage der Messe in der Gesamtausgabe und mittels einiger im Laufe der Untersuchung
hierzu gegebener Korrekturen lassen sich die Ergebnisse unserer Darstellung auch in den
Einzelheiten kontrollieren.

Strukturelle Beziehungen innerhalb von Josquins Kompositionen manifestieren
sich — ahnlich wie es Marcus van Crevel fiir Obrechts Messe Sub tuum presidium
festgestellt hat1® — in Zahlen und Zahlenverhiltnissen, die im gegebenen Zusam-
menhang zumeist unmittelbar und an sich sinnvoll sind. Dariiber hinaus haben die
vorkommenden Zahlen aber auch gematrische Bedeutung; zuweilen scheint sogar
die gematrische Verwendung einer Zahl, ihre Benutzung als Psephos fiir ein Wort
oder einen Begriff, primir zu sein, so daB der strukturelle Zusammenhang dem-
gegeniiber von geringerer Evidenz bleibt. Wenn wir im Verlauf dieser Untersuchung
gematrische Chiffren auflésen, sind wir uns der Unsicherheiten und Fehlermdglich-
keiten bewuft, die sich aus der Riickdeutung von Zahlen in Worte ergeben; dennoch
sollte auf eine derartige Deutung nicht verzichtet werden, weil darin ein durchaus
neuer Aspekt fiir die Musik Josquins und seiner Zeit beschlossen ist.

3 Vgl. Albert Smijers (ed.), Josquin Desprez, Opera omnia, Editio altera, Vol. I, Fasc. I, Amsterdam 1957,
S. VIII. Danach ist das Chorbuch Sist. 154 in den Jahren 1550—1555 entstanden.

4 A aO,S V.

6 Josquin Desprez 1, S. 157.

6 Studien zu den Messen Josquins des Prés, S. 120 f£f.

7 The Masses of Josquin des Prez, S. 299.

8 Werken vam Josquin des Prés, ed. A, Smijers, Tiende Aflevering, Missen 1, Amsterdam 1926.

9 Opera omnia, s. Anm. 3. — Wenn zwischen beiden Auflagen der G gabe nicht chieden zu
den braucht, wird kiinftig mit .GA" zitiert.

10 M. van Crevel (ed.), Jacobus Obrecht, Opera omnia, Editio altera, Missae VI, Amsterdam 1960.
Vgl, dazu such Helmut Kirchmeyer, Jacobus Obredt im meuer Sidt, NZEM CXXIV, 1963, S. 130ff.
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Da8 eine Komposition strukturell oder inhaltlich durch Zahlen determiniert wird,
darf andererseits nicht als eine Besonderheit der Generation Josquins oder Obrechts
angesehen werden. Es ist in diesem Zusammenhang auf die vor dem Erscheinen
stehende Arbeit von Else-Marianne Henze iiber die vierstimmigen Ordinariums-
zyklen Ockeghems hinzuweisen!l, E.-M. Henze hat in dieser Arbeit, deren Ergeb-
nisse wihrend der Untersuchung der Struktur von L'omme armé super voces
musicales bekannt wurden, Konstruktionsprinzipien sowie Einzelheiten der Zahlen-
verwendung fiir die Messen Ockeghems dargelegt, die diese Werke in ein grund-
sdtzlich neues Licht riicken und in mehreren Fillen auch fiir die vorliegende Messe
Berithrungspunkte und Vergleichsméglichkeiten ergeben.

I.Cantus firmus und Bau der Messe

Die rhythmische und melodische Gestalt, in der die L'omme armé-Weise allen
Sdtzen der Messe zugrunde liegt, ist offensichtlich Josquins eigens fiir diesen Zweck
geschaffene Fassung. Wihrend die cantus firmi in den L omme armé-Messen anderer
Komponisten !2 sowie in dem von Dragan Plamenac in Neapel entdeckten Zyklus
anonymer Messen?® in der Melodik ofter iibereinstimmen, ist die abweichende
Fassung dieser Messe anderweitig nicht nachzuweisen.

Im Druck von Petrucci ist der c. f. den einzelnen Sitzen in der Tenorstimme —
dem dritten Agnus im Superius — in Prolationsnotierung vorangestellt. Wie es in
diesen Drucken gebriuchlich wird, folgt jeweils eine Resolutio, welche die Prolatio
maior in der zu singenden augmentierten Form wiedergibt. Ausgenommen von
dieser Regelung ist das Osanna; dort wird auf die vorangestellte Prolationsnotie-
rung verwiesen. Geringfiigige Verinderungen, denen die Normalform des c.f. in
einzelnen Sitzen, wie z. B. im Kyrie, unterliegt, erstrecken sich auf Pausen und
wiederholte Téne. Worin die Ursache fiir diese Modifikationen liegen mag, soll im
Laufe der Untersuchung geklart werden; hier folgt zunichst eine Ubertragung der
Normalform des c. f.15:

Ein Vergleich, etwa mit der textierten Fassung des neapolitanischen Kodex1®, macht
die charakteristischen Abweichungen dieser Neufassung der bekannten Weise deutlich: Bei
der zweimaligen Kadenz im ersten Drittel versieht Josquin den Grundton mit Wechsel-

11 Diss. Berlin, F. U., in Vorbereitung.

12 Beispiele bei Llurence Feininger (ed.), Monumenta Polyphoniae Liturgicae, Ser. Rom 1948.

13 Biblioteca Nazionale, Cod, VI E 40. Vgl. Otto Gombosi, Bemerkumgen zur .I. ‘homme armé”-Frage,
ZfMw X, 1927/28, S. 609 ff.

14 Venedlg 1502 und splitere Auflagen, s. GA.

18 Vgl. den mensuralen Notentext in der Elnleltu.ng zur GA.

16 Vgl. das Faksimile bei O. bosi (s. Anm. 13).
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noten; er differenziert die regelmiBige Rhythmik, vor allem im ersten und im letzten
Drittel der Melodie; die Reprise des ersten Teils in der insgesamt dreiteiligen Form wird
durch Fortlassen der Wechselnoten und unregelmidBige VergroBerung der Notenwerte
variiert.

Als Ziel der Umbildungen 148t sich die Aufhebung der starren RegelmafBigkeit
der Vorlage erkennen. Rhythmische und melodische Identitit zweier Phrasen findet sich
nur noch zu Beginn des mittleren Teils (im Beispiel mit Klammem gekennzeichnet). An
dieser einzigen Motivwiederholung teilt sich die Zahl der Einzeltone des c. f. in zwei
gleich groBe Hilften. Die erste, die mit dem ersten Auftreten des Wiederholungs-
motivs abschlieBt, umfaBt 32 Téne; ihr entspricht die zweite Hilfte des c. f., von
der Wiederholung des Motivs an, mit ebenfalls 32 Ténen: eine Konstruktion, die
eigentlich nur als Hinweis auf die Bedeutsamkeit der Gesamtzahl der Téne im c. f.
verstindlich ist, als eine Betonung der aus 32 + 32 zusammengesetzten Zahl 64.

Wihrend die in Zusammenhang mit der L’ omme armé-Weise verbreitete Notierung
in der Prolatio maior im c. f. Josquins beibehalten ist, erscheint die Tempusbezeich-
nung modifiziert. Erster und dritter Teil stehen im Tempus perfectum, der mittlere
ist im Tempus imperfectum notiert. Nach dieser Mensurierung umfat der erste
Teil 6 Breviseinheiten, der zweite 8, der dritte ebenfalls 8 (vgl. die Zshlung in
Bsp. 1).

Nach den Zahlen 6, 8 und 8 ist in den drei Teilen des c. f. nicht nur die metrische
Ordnung der Breviseinheiten, sondern auch das Auftreten des Grundtones geglie-
dert. Im ersten Teil kommt der Grundton achtmal vor; im zweiten ist es seine
héhere Oktave, die achtmal, im dritten wieder die untere Stellung, die nunmehr
sechsmal zu zédhlen ist.

Da die Gemeinsamkeit in der Disposition der Grundtdne und der Gliederung der
Breviseinheiten kaum zufillig zustande gekommen sein kann, darf sie als ein
weiteres Anzeichen fiir die bewuBte Strukturierung des c. f. angesehen werden.
Josquins Umformung der Vorlage zum c. f. der Messe hitte danach nicht nur die
musikalische Neufassung, sondern ebenso eine neue, innere Ordnung der bekannten
Weise zum Ziel. Wenn mit der zweifachen Gliederung nach 6, 8 und 8 und mit der
Organisation der Einzeltne die rationalen Beziehungen im c. f. auch nicht erschopft
sind, soll doch zunichst sein Auftreten in der Messe betrachtet werden.

Mit den vorgegebenen Abmessungen wird der c. f. zur Richtschnur fiir die Aus-
dehnung der Satzteile, in die er eingebaut ist. Wegen der fast unverinderten
Ubernahme bleibt eine variable Einrichtung der Linge der Sitze nur durch Dimi-
nution, unvollstindige Verwendung oder Wiederholung des c. f. denkbar. Formal
ist die Wiederholung das wichtigste dieser Mittel.

Das Kyrie begniigt sich mit einem Durchgang des c. f.; die drei Teile des c. f. erscheinen
in Kyrie, Christe und Kyrie als proportionale Ableitung aus Superius, Altus und Bassus!’.
Im Gloria kommt der c. f. zweimal vor; im Credo dreimal, wenn der ausschlieBlich in der
Handsdhrift der Sistina iiberlieferte Teil unberiicksichtigt bleibt. Vom Sanctus an ist das
Satzbild durch wechselnde Stimmenbeteiligung aufgelockert; der c. f. wird in Osanna und
Agnus III vollstindig, in Sanctus und Agnus I nur mit seinen ersten beiden Teilen
verwendet.

17 S. Dahlhaus, S. 115.
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In vollstindiger Form tritt der c. f. in der Messe somit insgesamt achtmal auf;
die Zahl der Stufen des Hexachordum naturale, die er aufsteigend dabei durchmift,
betrigt 6: Beides sind Zahlen, die bereits fiir die innere Struktur des c.f. von
Bedeutung waren.

Die nihere Betrachtung von Sanctus und Agnus zeigt, da88 diese Sitze strukturell
ecine Einheit bilden; es sind c. f.-Verwendung und Stimmenzahl in den einzelnen
Satzteilen, die auf eine in sich symmetrische Anlage der Sanctus-Agnus-Gruppe
hinweisen:

2
Sanctus Agnus 111
4st. c. f 4st. c. f.
Pleni Agnus I
3st. 3st.
Osanna Agnus |
4st. c. f. 4st. c. f.
Benedictus In nomine
2st. 2st.
Qui venit
2st.

In der Mitte dieser symmetrischen Anlage steht das Qui venit des zweistimmigen
Benedictus. Der Satzteil bietet ein Indiz dafiir, daB Josquin den symmetrischen Bau
bewuBt geschaffen hat. Zihlt man nidmlich von Anfang und Ende des Qui venit
in gleichen metrischen Einheiten zur Mitte hin, so trifft man auf die Symmetrieachse
der ganzen Satzgruppe, die auffallende Brevis a mit der gleichwertigen Semibrevis f
der Kanonstimme. Dieser Terzklang, der in der Faktur des Satzes einen ungewdhn-
lichen Stillstand bedeutet, bezeichnet den Mittelpunkt der Sanctus-Agnus-Gruppe;
von hier aus sind die nach c.f.-Verwendung und Besetzung gleich behandelten
Satzteile einander zugeordnet 18, Die Satzteile mit vollstindigem (in Bsp. 2 durch-
gehend unterstrichen) und unvollstindigem c. f. (durchbrochen unterstrichen) stehen
sich dabei in chiastischer Form gegeniiber.

Il.Zahlenverhidltnisse

Es liegt nahe zu vermuten, daB die symmetrischen Teile der Sanctus-Agnus-
Gruppe in einem bestimmten Lingenverhdltnis zueinander stehen. Die Frage

18 An dieser Stelle befindet sich das ,Signum congruentiae” fiir den SchluB der zu augmentierenden Stimme
des Mensurkanons. An den vergleichbaren Stellen in den Kanons des Benedictus und des In nomine wird der
entsprechende Einschnitt durch rhythmische Mittel iiberspielt: durch den punktierten Durchgang in der aug-
mentierten Stimme (Opera omnia T.9) oder durch die Pause in der Primdrstimme (T. 40).




126 Dieter Heikamp: Zur Struktur der Messe ,L'omme armé”

nach der MaBeinheit fiir ein solches Verhiltnis ist vom c. f. her zu entscheiden:
dort waren es die Einheiten der Brevis, die eine spezifische Ordnung anzeigten. Bei
dem Versuch, dieselben Einheiten in der Messe zu zihlen, treten freilich Probleme
in den Proportionskanons und in der besonderen Notierungsform des Osanna auf.

Ein Hindernis fiir die Zihlung nach metrischen Einheiten generell besteht zunichst
darin, daB in Proportionskanons verschiedene Mensuren gleichzeitiz gelesen werden.
Da in diesem Falle jedoch nur eine Stimme die notierte Melodieform vollstindig vortrigt,
gilt im Grunde immer nur eines der vorgesetzten Mensurzeichen bis zum Ende der Notie-
rung, die anderen jeweils bis zum betreffenden Kongruenzzeichen. Es ist daher nur konse-
quent, einer Zahlung die vollstindige Melodieform mit der fiir die vollstindige Ausfithrung
geltenden Mensur zugrunde zu legen, ein Prinzip, nach dem im iibrigen auch die Taktstriche
der Gesamtausgabe gesetzt sind.

Im Osanna ist es die Schreibung der Proportio tripla in den Quellen, die zunichst
befremdend wirkt. Gegeniiber dem gewohnten Bild sind die Notenwerte in den c. f.-freien
Stimmen auf die Halfte verkiirzt, dafiir findet sich anstelle des sonst benutzten Mensur-
zeichens (¢ 3) der nicht durchstrichene Halbkreis mit der 3 (¢ 3) 1%, Die Erklirung fiir diesen
Sachverhalt ist in dem oben, S. 123, erwihnten Fehlen einer Resolutio fiir den Tenor zu
suchen. Stattdessen wird auf die Prolationsnotierung des c. f. verwiesen, was im Satzganzen
bedeutet, daf dessen rhythmische Werte in Augmentation zu lesen sind. Die Beschleunigung
auf das MaB der Proportio tripla wird dabei durch die Devise ,gaudet cum gaudentibus”
bewirkt. Als ,gaudentes” treten die Gegenstimmen, statt einer notierten Semibrevis des
Tenors die Brevis der Proportio tripla gleichzusetzen, ebenfalls in halben Notenwerten auf,
wofiir dann der Diminutionsstrich im Mensurzeichen der Proportio tripla entfillt. Aufer-
lich wird hiermit eine der Devise angemessene Gleichheit der Notenformen in allen Stimmen
erreicht; fiir die Zzhlung ist zu bedenken, daB die Werte aller Stimmen zwar verkiirzt
erscheinen, aber vergrBert zu lesen sind, daB die Breviseinheiten der normalen Proportio
tripla hier also durch die notierten Semibreviseinheiten ausgedriickt werden 2.

DaB die Brevenzihlung nach den genannten Grundsitzen nicht nur theoretisch
vertretbar, sondern offensichtlich auch praktisch richtig ist, zeigt schon die Anwen-
dung auf die zweite Messenhilfte. Zihlt man vom Beginn des Sanctus bis zur
Symmetrieachse der Satzgruppe, dem a—f des Qui venit, so kommt man auf 150
Breviseinheiten2!; von der Symmetrieachse an bis zum Schluf des Werkes ergeben
sich 210 Einheiten. Die symmetrischen Teile der zweiten Messenhdlfte stehen damit
im Verhiltnis von 150 zu 210, in der Proportion 5:7.

Die Brevis in der Mitte des Qui venit, von der die symmetrische Anordnung der
Satzgruppe ausgeht, gehért in ihrer Funktion als Symmetrieachse beiden Propor-
tionsteilen gleichermaBen an. Sie wird deshalb weder ausschlieBlich dem einen, noch
dem anderen, sondern vielmehr beiden Teilen zugerechnet. Wenn diese symmetrische
Konstruktion im Gesamtbau der Messe bewahrt bleiben soll, miite die Brevis
auch hier beiden Proportionsteilen zugerechnet, das heiit auf der Zihlebene der

19 Gerade weil die erste Auflage der GA auch hier die originalen Notenwerte beibehilt, konnte Dahlhaus
(5. 125) zu der Ansicht kommen, daB im Osanna, entgegen dem sonstigen Verfahren von Smijers, verkiirzt
worden sei. LoveSl (S. 76) normalisiert den Fall, indem er seinem Notenbeispiel falschlich . o = 4 “ voran-
setzt statt - . i

20 Die Einheit des c.f., die der Breviseinheit entspricht, solange das Verhiltnis der Stimmen zueinander
niche proportional veriindert ist, bleibt die folgende: ¢ 4 ; sie ist auch im Osanna zu zihlen.

21 Die SchluBlonga wird — wie sie auch in der zweiten Auflage der GA ibertragen ist — als Brevis im Wert
der vounghenden gezihlt; wenn sie im Druck von Petrucci durch Pausen in einer Stimme definiert ist, wic
z. B. am Ende von Agnus I, ist sie als Brevis gerechnet.
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Breviseinheiten in jeder der symmetrischen Halften gezihlt werden. Die Linge der
gesamten Messe wiirde sich dann in der Summe ihrer Proportionsteile darstellen:

3.
Kyrie Gloria Credo
18 + 44 + 25 58 + 83 58 + 78 + 44
87 141 180 = 408
Qui venit
Benedictus In nomine
Sanctus 17 + 1 — 7 Agnus
33+ 34+ 59 v — 13 4 39 S5 Fas-tie
126 24 26 184 = 360
( = 150 ) (. =210 —)

Die Gesamtzahl der Breviseinheiten in der zweiten Messenhilfte betrégt hiernach
360; diesen 360 Einheiten der zweiten Messenhilfte steht die erste mit 408 Ein-
heiten gegeniiber, was einem Verhiltnis der GroBteile von 408 zu 360 entspricht,
oder der Proportion 17:15.

Die beiden GroBteile differieren um 48 Breviseinheiten: ein Wert, der sich in
die Faktoren 6 und 8 zerlegen und wieder auf die Gliederungszahlen des c. f.
bezichen lift.

Als Gesamtlénge der Messe ergibt sich die Summe von 408 + 360 = 768 Brevis-
einheiten. Das ist genau das Doppelte des Produkts aus den c. f.-Zahlen 6, 8 und 8:

6x8x8 = 384;384x2 = 768

Josquin bestimmt somit die Ausdehnung der Messe nach denselben Zahlen, nach
denen er seine Umformung der Vorlage gegliedert hat.

Auch die beiden ermittelten Proportionen — die Unterteilung der ersten Messen-
hilfte nach 5 : 7 und das Verhiltnis der Grofteile von 17 : 15 — lassen eine ratio-
nale Verbindung zum c.f. erkennen. Denn es ist sicher nicht zufillig, daB das
Produkt aus den je fiir sich addierten Zahlen der Proportionen wieder auf das
Produkt aus den c.f.-Zahlen 6, 8 und 8 fiihrt:

(5+7)x(17+15) = 384

Die Berechnung der Gesamtlinge der Messe hat die symmetrische Teilung der Sanctus-
Agnus-Gruppe zur Voraussetzung und wiirde ohne die Konsequenzen aus dieser Teilung
ein abweichendes Ergebnis liefern. Die Mitte der Sanctus-Agnus-Gruppe wird damit zum
Angelpunkt des ganzen Werkes. DaB es genauer das Benedictus ist, das Josquin zum Zen-
trum der Messe bestimmt, lieBe sich auch hier aus den Zahlen 6 und 8 schlieBen, welche
die Quersumme der den Mittelpunkt umrahmenden 24 und 26 Breviseinheiten des Bene-
dictus bilden.

Wird die symmetrische Teilung der zweiten Messenhilfte nicht beriicksichtigt,
so ergibt sich als Gesamtsumme der Breviseinheiten 767, eine Zahl, die von Jos-
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quin — wahrscheinlich wegen der gematrischen Bedeutung ihrer Endziffern 6722 —
nebenher intendiert ist. Auf den Sinn dieser strukturellen Doppeldeutigkeit wird
im gegebenen Zusammenhang zuriickzukommen sein.

Aus der Zahlenstruktur der Messe entstehen entscheidende Kriterien fiir die Zugehdrig-
keit des umstrittenen Credoteils Et in spiritum. In der bisherigen Analyse ist dieser Satz-
teil nicht beriicksichtigt worden. Beim Versuch, ihn in das strukturelle Gefiige einzubezie-
hen, werden nicht nur die beschriebenen Proportionen hinfillig, ohne daB sinnvolle neue
Verhiltnisse entstiinden, auch fiir die Gesamtzahl der Breviseinheiten wire ein folgerich-
tiges Verhaltnis zum c.f. nicht mehr denkbar. Wir glauben daraus schliefen zu kdnnen,
daB der strittige Teil nicht originir zur Messe gehdrt; eine endgiiltige Entscheidung dieser
Frage mag jedoch von dem Bild anderer Strukturbereiche abhingig bleiben 3. Im folgenden
wird das Et in spiritum, ohne daB dies im einzelnen erwdhnt wiirde, weiterhin aus-
geklammert.

Wenn sich die Gliederung des c.f. nach Breviseinheiten in der Gesamtzahl der
vergleichbaren Einheiten der Messe widerspiegelt, so ist fiir die analoge Gliederung
seiner Grundtdne eine dhnliche Beziehung wahrscheinlich. Da die Messe in allen
Sitzen an der d-dorischen Tonart festhilt, wiirde dem relativen Grundton des c.f.
der Ton d als Grundton der Messe entsprechen.

Die Maglichkeit, eine spezifische Disposition im Vorkommen einzelner Téne
nachzuweisen, hingt von einer eindeutigen Uberlieferung des Notentextes ab. Wie
sich im Vergleich der Lesarten herausstellt, lassen allein Petruccis Drucke eine auch
in den Einzelheiten sinnvolle Struktur im Vorkommen des Grundtones erkennen.
Unabhingig von der Oktavlage seien hier simtliche in der Messe vorkommenden
Tone d nach der ersten Auflage des ersten Messenbuches von 1502, deren Text
mit nur geringen Verdnderungen in die spiteren Auflagen iibernommen ist, zu-
sammengestellt4:

4.
Kyrie Gloria Credo
S 18 9 22 | 49 49 301 79 45 9 20 74 202
A 20 18 21 59 69 48| 117 49 21 36 | 106 282
T s 1 2 8 22 22| 44 5 5 5 15 67
B 15 9 12 36 53 43 _92 37 20 28 85 217
58 37 57 JE 193 143 335 136 55 89 oo _es
Sanctus Benedictus Agnus
S 27 16 (43) 16| 59 12+7 19 25 13 8 46 124
A 27 17 (44) 25| 69 4+2 6 31 5 61 97 172
T 3 — 3) 3 6 — - 9 - 34 43 49
B 15 14 (29) 27 _5_§ 7+3 10 31 6 45 82 148
72 47 (119) 71 19p 23+12 35 96 1311 148 ,gq Py

22 Vgl. unten, S. 132.

23 Niheres siehe unter Ergebnisse, S. 139.

24 Es werden die klingenden Tone gezdhlt: Ligaturen als aufgeldst, in den Quellen nicht notierte Kanon-
stimmen als ausgeschrieben. Zur Kontrolle 148t sich mittels der die Tone d betreffenden Varianten des kriti-
schen Apparates in Opera omnia, S. IX f., unter 1°—5°, der Text Petruccis rekonstruieren. Einige Fehler
im kritischen Apparat spielen hier noch keine Rolle, sie werden weiter unten korrigiert (vgl. Anm. 48).
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Wie die Aufstellung zeigt, beliuft sich die Summe der Téne d in der ersten
Messenhilfte auf 768; sie steht damit im gleichen Verhiltnis zu den c.f.-Zahlen
wie ihrerseits die Gesamtzahl der Breviseinheiten 2.

Die Zahlen der zweiten Messenhilfte sind unabhingig vom c.f. Mit den
Werten, welche sich hier aus dem Vorkommen des Grundtones ergeben, findet der
Ubergang zu den primir gematrisch zu deutenden Zahlen statt. Weil die Technik
der zahlenalphabetischen Verschliisselungen fiir die Musik dieser Zeit noch nicht
beschrieben worden ist, wird es vor der weiteren Analyse der Grundtonzahlen un-
umginglich, das Notwendigste zu den gematrischen Methoden einzufiigen, die fiir
Josquin und seine Zeit vorausgesetzt werden diirfen.

III. Verwendung gematrischer Zahlen

Dafiir, daB die Normalform des c.f. bei dessen erstem Auftreten im Kyrie bereits
modifiziert erscheint 28, ist ein Grund mit den Mitteln herkdmmlicher Analyse nicht
beizubringen. Modifiziert erscheint vor allem die Pausenordnung des c.f.: die
Brevispause am Ende des zweiten Teils entfdllt®?, so daB das Kyrie statt der zu
erwartenden 88 nur 87 Breviseinheiten umfaft. DaB der Grund fiir diese Ab-
weichung in der Bedeutung der Zahl 87 zu suchen ist, erhellt aus einem Vergleich
mit dem ersten Teil des Credo. Dort hat der Superius bis zur Pause nach der Text-
marke ,Jesum Christum“ genau 87 Tone zu singen. 87 ist, nach einem der ver-
breiteten Zahlsysteme der Gematrie, der Zahlenwert fiir ,, Inootic“. Dies Beispiel,
nach dem der gematrisch bestimmten Zahl zuliebe eine Einschrinkung des Prinzips
der unverinderten Ubernahme des c.f. in Kauf genommen wird, kennzeichnet die
wichtige Stellung, die symbolischen Zahlen dieser Art im Werk Josquins zukommt.

Es sind mehrere Zihlsysteme, nach denen in der Lehre der Gematrie die Buchstaben
von Wortern in Zahlen umgerechnet und deren Summen fiir diese Worter gesetzt werden
kénnen. Thren Ursprung haben diese Systeme in der Verwendung von Buchstaben als Zahl-
zeichen. Wihrend frither allgemein angenommen wurde, die Verbindung von Buchstabe
und Zahl entstamme dem Hebriischen 28, scheint heute festzustehen, daB sie sich von den
Griechen aus verbreitet hat2®. Der urspriinglichen, sogenannten milesischen Zihlweise
liegt das in Athen eingefiihrte ionisch-milesische Alphabet zugrunde, das gegeniiber dem
aus der Schriftsprache bekannten Lautstand von 24 Buchstaben auf 27 Buchstaben erweitert
war und dadurch in je eine Neunerreihe fiir Einer, Zehner und Hunderter aufgeteilt werden
konnte. Die drei semitischen Erweiterungszeichen ¢ (digamma oder vau), q (koppa) und A
(sampi), die diese besondere Aufteilung des Alphabets ermédglichten, kénnen im gematri-
schen Zusammenhang auBer Betracht bleiben, weil sie bei der Schreibung von Worten nicht

25 Die c.f.-Zahlen selbst treten in der ersten Messenhilfte in versteckter Form auf. Die GrundtSne des
c.f. im Tenor der einzelnen Sétze — 8, 44 und 15 — weisen in ihren Quersummen auf die Zahlen 8, 8 und
6 hin; die Reihenfolge ist dabei dieselbe wie in den Grundténen der Normalform des c. f.

26 Vgl. oben, S. 123f.

27 Vgl. die Grundgestalt in Bsp. 1 mit dem Faksimile der Tenorstimme des Kyrie in MGG, Artikel Josquin
Desprez, Sp, 201.

28 Diese Ansicht teilt schon Johannes Reuchlin, De arte cabalistica libris tres Leoni X. dicati (Hagenau 1517),
fol. LXIXv: ,Nec enim est ulla in orbis terrarum spacio alia lingua cuius literae quoslibet mumeros tam
perfecte ostemdant. Comati sunt tamem nouicii graecorum Iudaeos imitari ut & similiter alphabeto suo
numeros expomerent, Sed erat mecesse duas sibi figuras intercalare . . .".

20 S. Franz Dornseiff, Das Alphabet in Mystik und Magile, 2. Aufl. Leipzig 1925, S. 91 ff. und Karl Men-
ninger, Zahlwort und Ziffer 1I, Gottingen 1958, S. 67 ff., vgl. ferner Artikel Gematria in Encyclopaedia
Judaica VII, Berlin (1931).
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verwendet werden. Sie sind in der folgenden Tabelle deshalb fortgelassen (s. Bsp. 5a); die
Fortlassungen sind am Fehlen der den Erweiterungszeichen zugehdrenden Einheiten 6, 90
und 900 kenntlich. Diese Buchstabenziffern wurden von den griechischen Mathematikern
an bis in spitbyzantinische Zeit benutzt. Daneben kam dann die sogenannte Thesiszihlung
in Gebrauch, die mit den 24 Buchstaben des Alphabets fortlaufend die Zahlen von 1 bis
24 bezeichnet (s. Bsp. 5b).

5.
a)
a=1 E=5 L =10 v =50 o =100 @ = 500
=2 t=7 % =20 E =60 o = 200 = 600
y=3 n=s A =30 0 =70 T =300 P = 700
d=14 =9 p =40 n =80 v =400 ® = 800
b)
a=1 g=5 L= 9 v =13 o = 17 ¢ = 21
B=2 t=6 % = 10 E=14 o = 18 x = 22
y=3 n=7 A=11 o=15 T = 19 P = 23
d=14 =8 n=12 n=16 v = 20 0 = 24
©
a=1 e=>5 Lj= 9 n=13 r = 17 w = 21
b=2 f=6 k =10 0o=14 s = 18 x = 22
c=3 g=17 l=11 p=15 t = 19 y = 23
d=4 h=3s m =12 q=16 u,v= 20 z = 24

Die Zahlenschrift mit Hilfe von Buchstaben ist der Ausgangspunkt der in der
jidischen Kabbala und in gnostischen Kreisen jahrhundertelang in Bliite stehenden
mannigfachen Spielarten der Gematrie, deren bekannteste, die Interpretation
eines Begriffes durch einen isopsephischen, das heifit einen anderen mit gleichem
Zahlenwert, diese mystisch-hermeneutische Lehre zugleich am meisten in Verruf
gebracht hat. Nach den angefithrten Zihlmethoden lassen sich griechische Worter
auf zweierlei Weise in Zahlen umsetzen. Fiir ,’Inootic” z. B. ergibt die Thesis-
zdhlung (Bsp. 5b) 87, die Zahl unseres Ausgangsbeispiels, die milesische Zghlung
(Bsp. 5a) 888, eine der bekanntesten Jesuszahlen iiberhaupt?®, In den Werken Jos-
quins konnen wir die Anwendung beider Methoden feststellen. Am wichtigsten
wird dann aber die Ubertragung der Thesiszihlung von 1 bis 24 auf die Buch-
staben des lateinischen Alphabets (s. Bsp. 5¢). In der lateinischen Zzhlung ist der
Schliissel fiir die meisten gematrischen Zahlen Josquins zu suchen.

Mit der relativ einfach anzuwendenden Zihlung von 1 bis 24 ist in der Zeit um 1500
dasselbe Zahlenalphabet in Benutzung, das Friedrich Smend fiir J. S. Bach nachgewiesen

20 Fir die Berechnung von 888 vgl. Petrus Bongus, Mysticae numerorum sigmificationis liber, Bergamo 1585,
S. 231f. 888 ist die Zahl der Tactus, die M. van Crevel fiir Obrechts Messe Sub tuum presidium festgestellt bat.
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hat3!, das demnach nicht nur in der allgemeinen Zahlenspekulation, sondern auch in der
Musik auf einen weitgespannten Traditionszusammenhang zuriickblicken kann. Ob dieser
freilich als ununterbrochen gelten darf, wire im einzelnen nachzuweisen.

In den Grundtonwerten der zweiten Messenhilfte, denen wir uns hiermit wieder
zuwenden (vgl. fiir das Nachstehende Bsp. 4), treten gematrische Chiffren ent-
schieden in den Vordergrund. Die ersten Zahlen der zweiten Messenhilfte sind die
des Sanctus. 72, die Summe der Grundtone im ersten Teil, ist die Hauptzahl der
Namen Gottes und eigentlich — obwohl urspriinglich ebenfalls aus Buchstaben her-
rilhrend3® — nicht als gematrische, sondern als allgemeine Symbolzahl anzu-
sehen33. Es folgt das dreistimmige Pleni mit 47 Grundtnen. Diese Verbindung von
72 und 47 ist ein Topos in der Musik der Zeit3$; auch in der vorliegenden Messe
tritt die Kombination von 72 und 47 an anderer Stelle wieder auf. 47 ist der
Zahlenwert fiir ,,deus”.

Spezielle Bedeutung fiir L'omme armé super voces musicales scheint die Zahl
190 zu haben, zu der das Osanna mit seinen 71 die 119 Grundtdne der ersten
beiden Sanctusteile vervollstindigt. 190 ist nicht nur in den Grundtdnen des Sanc-
tus, sondern auch anderweitig in wichtiger Position angebracht. Wenn wir 190 als
Psephos fiir ,Johannes Evangelista“ auffassen, so wird diese Deutung durch die
Zahl der Grundténe des Altus der ersten Messenhilfte bestitigt; sie ist 282 und
wire als ,Sanctus Johannes Evangelista“ aufzulésen3. Mit dem Vorkommen von
Johanneszahlen erhielte eine duBere Seite des Werkes ihren Sinn: die solmisations-
artige Verwendung des c. f. auf verschiedenen Tonstufen, den ,voces musicales”,
deren Namen bekanntlich die Anfangssilben der melodisch Stufe um Stufe héher
ansetzenden halben Verszeilen eines Johanneshymnus sind 3.

Eine immer wieder verwendete Umrechnung von ,IHS“, der monogramma-
tischen Abkiirzung des Jesusnamens?®?, ist schlieBlich 35, die Zahl der Tone d im
Benedictus. Insgesamt ist die zweite Messenhilfte so konstruiert, da$ bis zum Ende
des Benedictus 225mal der Ton d auftritt: 225 zerfillt in die Faktoren 32 x 52 und
besagt damit wiederum ,IHS". Das Agnus greift mit der Summe der Grundtone

1 S. Luther und Bads, Berlin 1947, S. 44, Anm. 44; Joh, Seb. Badi, Kirdien-Kantaten (III), (Berlin 1947,
2. Aufl. 1950) S. 14ff., Kirdien-Kantaten (IV), S. 11ff.; Johann Sebastian Badk bel seimem Namen gerufen,
Kassel und Basel 1950, S. 24 ff.

32 Man nahm an, der Name Gottes bestehe aus 72 Lettern, spitere Uberlieferun mldue daraus 72 Namen,
vgl. Ludwlg Blau, Das altjidische Zauberwesen, 2. Aufl. Berlin 1914, S. 125, g 139 ff

33 Die Kabbalisten lassen d ch nichts un cht, sie gematrisch abzuleiten. In De arte cabalistica (s.
Anm. 28) berechnet Reuchlin die 72 heiligen Namen, die ihm mit Namen von Engeln identisch sind (vgl.
fol. LVIIly), auws dem hebrdischen Tetragrammaton: , . . . sicut ex nmumero tetragrammati arithmetica pro-
portione progreditur numerus septuaginta duorum, ita septuaginta duo angeli ex sig lo creatoris

efflexu divino producuntur. Cum enim quaelibet litera hebraica numerum peculiarem designet, orluntur ex
fod. he. vau. he. duo & septuaginta, hoc modo. lod motat decem, he quinque, vau sex, he iterum quingue.
Totum hoc ex arte arithmetica sic colligatur lod decem, lod he quindecim, lod he vau unum & wuiginti.
lIod he vau he uiginti sex. Comprehendite munc singul ‘Decem, quindeci uiginti unum & wuigintl sex, &
oriuntur septuaginta dwo.” (fol. LVIIr; im Prinzip die gleiche R:dmung auch fol. LIXv).

34 In einer der beiden L'omme armé-Messen Pierre de la Rues wird der c. k. dergelult im Mensurkanon vor-
getragen, da die 47 Tdne des Basses im Kyrie durch den Tenor als K i 72 ergiinzt werden; vgl.
das Faksimile bei Willi Arel Die Notation der polyphonen Musik, Leipzig 1962, S 128.

35 DaB auch der horizonta Verlluf nach Stimmen gematrisch organisiert ist, zeigt die Zahl 217 des Basses,
sie bedeutet .spiritus sanctus®. Der Superius beruht auf einer stuszahl (2x101 = ,salvator”), die Zahl
67 des Tenor bedeutet .virgo®.

36 An sich bezieht sich ,Ut queant laxis®, der Paulus Diakonus zugeschriebene Hymnus, auf Johannes den
Taufer, der zeitweise der Heilige der Musiker war; Johannes Evangelista galt demgegeniber u. a. als
Patron der Gelehrten.

37 Zu dieser Abkiirzung vgl. Artikel Christusmonogramm in Lexikon fiir Theologle und Kirche II, 2, Aufl.
1958,
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von Superius, Alt und BaB die Zahl 225 auf; hinzu tritt der Tenor mit 43, dem
Zahlenwert fiir ,credo” 3, so daB im Agnus insgesamt 268mal der Grundton er-
scheint. In 268 ist die ,virgo“-Zahl 67 (vgl. Anm. 35) viermal enthalten, die sonst
im Marienzusammenhang vorkommt, hier aber auch auf Johannes gedeutet werden
kann®; ,virgo“ ist ein vielbenutztes Epitheton fiir den jungfriulichen Jiinger,
neben der asketischen Lebensweise auch den Glauben bezeichnend, daB dieser im
Besitz ewigen Lebens sei 4.

Beim Vergleich der Zahlen der zweiten Messenhilfte mit denen der c.f.-bezogenen
ersten fillt ein grundsitzlicher Unterschied auf: Die Grundtonsummen von Kyrie, Gloria
und Credo haben den gemeinsamen Faktor 8, wihrend in Sanctus, Benedictus und Agnus
eine durchgehende Teilbarkeit nicht mehr besteht. Das ist mittels eines versteckten
gematrischen Schliissels erklirbar. In den Produkten der Sitze der ersten Messenhilfte —
152 = 8 x 19, 336 = 8 x 42 und 280 = 8 x 35 — tritt dreimal die Ziffer 8 auf, und 888
ist die bekannte ,’Incolic”-Zahl der milesischen Zzhlung. Wie bewuBt dieses Zahlenspiel
getrieben ist, demonstrieren die Ziffern 5, 1, 2 des c.f. im Kyrie. 512 ist das Produkt aus
8x 8x8, gleichzeitig aber auch eine Permutation der Ziffern von 152, der Gesamtsumme
des Kyrie, die nach milesischer Zahlung .Magia“ bezeichnet.

In dem Versuch, die gematrischen Chiffren der zweiten Messenhilfte aufzuldsen,
sind die Grundsitze dieser Technik bereits deutlich geworden. Geprigte Begriffe,
feststehende Worte werden durch fixe Zahlenmarken wiedergegeben. Bei alledem
kann es nicht darum gehen, die Verschliisselung eines fortlaufenden Textes zu er-
warten; trotz ihrer groBeren Genauigkeit gegeniiber der Symbolik der einfachen
Zahlen wiirde es der Gematrie dazu an Eindeutigkeit fehlen. Ersetzt wird diese
durch die weitgehende Verwendung gematrischer Topoi.

IV. Weitere Deutungen

Die ersten Zahlen der Messe, die aus dem Rahmen des Zufilligen heraustraten,
waren die des c. f. Neben ihrer abstrakten Natur als symmetrisch angeordnete oder
proportionale Werte haben auch sie inhaltliche Bedeutung. Wenn in auffilliger
Weise die 64 Einzeltsne des c. f. in zwei gleich grofe Gruppen zu 32 und 32 unter-
teilt werden, so ist darin zugleich ein Hinweis auf die Beschaffenheit des hinter
der Zahl 64 verborgenen Wortes enthalten. Das intendierte Wort miiite in #hn-
licher Form aus gleichen Hilften zusammengesetzt sein. Diese Bedingung erfiillt
der Name ,Ockeghem*® 41; er hat nicht nur den Zahlenwert 64, sondern teilt sich
auch in seiner Mitte in die Teilsummen 32 (= Ocke-) und 32 (= ghem).

Hier wird offenkundig, daB das Ziel der Umbildungen der L'omme armé-Weise zum c. f.
der Messe letztlich in der Darstellung eines Namens liegt. Umformung der Vorlage und das
konsequente Festhalten an dieser Umformung in der Messe werden zur ,Hommage 2
Ockeghem”. Auch fiir die stilistische Einordnung des Werkes ist diese inhaltliche Bestim-

38 Vgl. F. Smend, Kirdien-Kantaten (IV), S. 13, Johann Sebastian Badh bei seinem Namen gerufen, S. 31.

89 In den Nokturnresponsorien seines Offiziums ist dieser Doppelsinn ausgenutzt: , . . , quia virgo electus
ab lptadyem], virgo in aevum permansit. In cruce denique woriturus, huic matrem suam virginem virgini
commendavit”,

40 Nadi Joh. 21, 23; vgl. auch Hans PreuB, Johaunes in den Jahrhunderten, Gitersloh 1939, S. 16 £., S. 23 ff.
44 In t‘llitm' S:‘inelbung. die nach den Feststellungen von E.-M. Henze auch von Ockeghem selbst gematrisch
verwendet wird.
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mung von Relevanz. Durch die zahlensymbolische Huldigung wird unsere Ausgangsfrage,
ob das konservative Satzbild der Messe als Entwicklungsstufe im Schaffen Josquins oder als
bewuBte Riickwendung zu einem iiberkommenen Kompositionsstil zu gelten habe, im
Sinne der zweiten Mdéglichkeit entschieden.

Aus der Gliederung des c. f. nach Breviseinheiten und Grundtnen waren ent-
sprechende Ordnungen der Messe abzuleiten. Die Grundzahlen der konstruktiven
c. f.-Beziehung, 6 und 8, stehen ihrem Symbolcharakter nach dabei zwischen gema-
trischer und funktioneller Zahl. Sie sind als allegorische Zahlen anzusehen: 6 als die
Zahl des Menschen, des Geschopfes des sechsten Schdpfungstages, 8 als die Zahl
Jesu, des am achten Tag der Woche Auferstandenen 2.

Nach den Zahlen 6 und 8 sind duBerliche Merkmale der Messe angeordnet, wie etwa
die Verwendung der traditionell einheitlichen Satzanfinge. Die Hauptsitze der Messe
beginnen zweistimmig. Wihrend im Credo der Kopf des Satzes in beiden Stimmen mit einigen
Ténen aus dem gregorianischen Credo I bestritten wird43, greifen die Satzanfinge von
Kyrie, Gloria, Sanctus und Agnus auf das Anfangsmotiv des c. f. zuriick; sie weisen
insgesamt 8 Stimmeneinsitze auf. Von diesen c. f.-gebundenen Satzanfingen stellen Kyrie,
Gloria und Agnus denselben Kontrapunkt gegen die gegebene Melodie, im Sanctus tritt
ein neues Gegenmotiv auf. Im ganzen sind damit 8 Stimmeneinsitze an Satzanfingen mit
c. f.-Melodik beteiligt, 6 davon an solchen mit gleichbleibendem Kontrapunkt.

Auf andere Weise werden im Et in terra, dem einzigen Satzteil, in dem Triolierungen
vorkommen, die beiden Ziffern hervorgehoben. Der BaB rhythmisiert mittels des
Sesquialterazeichens § zunichst 6, dann — bei der Textmarke ,domine fili“ — 8 Téne
triolisch. Zusétzlich stehen noch 11 Téne des Altus — insgesamt also 25 — in dieser
Proportion, wiihrend andererseits durch Schwirzung 43 Téne des Satzteils triolisch behandelt
sind. Ist 43 die Psephos fiir ,credo”, die durch ihre Darstellung mit geschwirzten
Noten augenscheinlich die Bindung an die Sphiire des Menschen versinnbildlicht, so wiren
die 25 ,weiB“ notierten Tone als Inhalt des ,credo“ zu deuten: nach Apoc. 1, 18 ff. als
die Zahlensumme der Buchstaben ,A“ (=1) + ,Q“ (= 24). Insgesamt sind im Et in terra
durch Schwirzung oder Proportio sesquialtera 68 Tone ausgezeichnet: 68 ist nicht nur aus
den Ziffern 6 und 8 zusammengesetzt, sondern spiterhin auch als gematrische Zahl wichtig.

Mit 48, dem Produkt aus 6 und 8, ist der Weg von der allegorisch bildhaften
zur gematrischen Zahl beschritten: 48 — im Bereich der Breviseinheiten die Dif-
ferenz der beiden Messenhilften — ist als ., INRI“ gedeutet worden44 und kommt
als das Zeichen des Gekreuzigten in dieser Messe neben anderen Christusmono-
grammen vor.

Wenn sich das Verhiltnis von c. f. und Messe rechnerisch nicht nur in den Zahlen
6 und 8, sondern im Produkt von 6, 8 und 8 darstellt, so bietet hier die Differenz
der Messenhilften den Ansatzpunkt fiir die inhaltliche Deutung. 384, das Produkt

42 Ursula GroBmann, Studien zur Zahlensymbolik des Fruhmittelalters, Zs. f. kath. Theol. LXXVI, 1954,
S. 33 und S. 35, findet diese Bedeutung u. a. bei Aurelius A i vor. Hi ichen ist hier audx die
gematrische Jesuszahl 888 und die apokalyptische Zahl 666, die von Josquin — chend ihrer N

in Apoc. 13, 18 — als .numerus hominis” angewendet wird. So singt im Credo der "Messe La sol fa re mi
der Superius 590, darunter der Altus 666 Tone; als auf eines .Menschen Zahl® wire damit auf 590 hin-
gewiesen: die mit 10 multiplizierte Psephos fiir .,Ascanio”, den Kardinal aus dem Hause der Sforza, auf
den wahrscheinlich der anekdotische AnlaB zum c. f, dieser Messe zuriickgeht (vgl. Osthoff 1, S. 32 ff.). Die
Gleichwertigkeit von 6 mit 666, von 8 mit 888 vertritt dann md: Bongus (S. 193, S. 266 ff.).

13 Vgl Peter Wagner, Gesdiidite der Messe I, Leipzig 1913, S. 148, ferner Dahlhaus, S. 116 und Lovell,

u S. F. Smend, Johaun Sebastian Bads bei seinem Namen gerufem, S. 31.



134 Dieter Heikamp: Zur Struktur der Messe .L'omme armé”

aus den c.f.-Zahlen, wire als (6 x 8) x 8 zu lesen: 8 als die Zahl Jesu, 6 x 8 als
die , INRI“-Zahl 48. Daneben besteht eine zweite Méglichkeit der Interpretation;
das Produkt kann als 6 x (8 x 8) aufgefaBt werden, wobei dann 6 als ,numerus
hominis“ auf die Ockeghemzahl 8 x 8 = 64 hinweisen wiirde.

Da die drei Zahlen innerhalb des c. f. in additiver Form erscheinen, mutet
letztlich ebensowenig zufillig an; denn 22, ihre Summe, entspricht zahlenalpha-
betisch dem Buchstaben ,,X“, der das Kreuz bezeichnet.

V. Metrische Ordnungen

In anderen Strukturbereichen tritt der EinfluB der c. f.-Zahlen zuriick. Die bei
Josquin nichst den Breviseinheiten generell wichtige Ordnung der Semibrevis-
einheiten bietet folgendes Bild:

6.
Kyrie Gloria Credo
54 + 88 + 75 174 + 166 174 + 156 + 88
217 340 418 = 975
Sanctus Benedictus Agnus
99 + 68 + 177 34 + 26 + 38 105 + 75 + 248
344 98 428 = 870

= 1845

Schon 217, der Wert des Kyrie, deutet auf bewute Konstruktion hin: 217 ist
die Zahl fiir ,spiritus sanctus“ (vgl. Anm. 35). Die Gesamtzahl der Semibrevis-
einheiten, 1845, enthilt 9mal den Faktor 205: nach der Thesiszihlung die Psephos
fiir ,,’Inootg Xpuotés“; 9 wire demgegeniiber die Zahl des Todes Christi4s. 105,
die Differenz der beiden Messenhilften, driickt dreimal 35 = ,IHS“ aus,
wihrend die zweite Messenhalfte fiir sich genommen mit ihren 870 Einheiten auf
der ,’Inootg“-Zahl 87 basiert.

975, die Zahl der ersten Messenhilfte, wird in anderem Zusammenhang leichter ver-
stindlich. In der vorliegenden Messe sind aufler den Semibreven namlich auch die Tactus,
deren reduzierte Form, gezihlt; eine Sonderstellung des Werkes, die wahrscheinlich auf eine
Anniherung an Ockeghem zuriickzufithren ist; wie E.-M. Henze fiir Ockeghem gezeigt
hat, sind in dessen spéteren Messen vornehmlich die Tactus numerisch sinnvoll organisiert.
Wenn wir als Tactus die konstante Bewegungseinheit der integren Semibrevis anschen, auf
welche diminuierte Abschnitte nach MaBgabe der Mensurvorzeichnung zu reduzieren sind,
dergestalt, daB der Semibrevis des integren Tempus drei Semibreven der Proportio tripla
dquivalent werden, das Tempus imperfectum diminutum in der Sukzession jedoch nicht
als diminuiert gilt8, so weicht die Zihlung nur in Osanna und Agnus Il von der der
Semibreviseinheiten ab (vgl. Bsp. 7a, Bsp. 6).

45 Nach Mat. 27, 45 ff. gilt die 9. Stunde als Todesstunde Christi; vgl. neben Bongus die von Josef Sauer,
Symbolik des Kirchengebludes und seiner Ausstattung inm der Auffassung des Mittelalters, 2. verm. Aufl.
Freiburg i. Br. 1924, S. 79, gegebenen Belege.

48 Vgl. Dahlhaus, S. 69.
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Die Zahl der Tactus der zweiten Messenhilfte betrdgt 702, die der ganzen
Messe 1677. 3 x 13 kommt in den beiden Messenhilften als konstanter Faktor
vor — 975 = 25 x 3 x 13; 207 = 18 x 3 x 13 —, die Gesamtzahl der Tactus
wire also in 43 x 39 zu zerlegen. 43 ist bereits als , credo” bekannt — es erscheint
hier zudem mach seinen Silben in 25 + 18 geteilt —, so daB in 39 ein Objekt
dieses ,credo” zu vermuten ist.

Der Vergleich mit einer anderen Messe Josquins mag die Deutung erleichtern. In der
Messe Da pacem, die — genau wie L'omme armé sexti toni — als ganze auf dem Produkt
von zweimal 22 x 17 Breviseinheiten beruht, erscheinen die Zahlen, die fiir die Messe ins-
gesamt multipliziert werden, im abschlieBenden zweiten Agnus als Summe. Der Dux des
Kanons in diesem Satzteil — ebenfalls dann die nachfolgende Stimme — besteht aus
22 + 17 = 39 Ténen.

In der Zusammensetzung von 39 aus 22 und 17 liegt der Schliissel fiir die
Bedeutung dieser Zahl: 22 steht fiir ,X“, den 22. Buchstaben des griechischen
A}lkphabets. 17 fiir ,P*, den 17.; die Summe, 39, somit fiir das Christusmonogramm

Y

7.
a) Tactus:
Sanctus Benedictus Agnus
99 + 68 + 59 34 + 26 + 38 105 + 25 + 248
226 98 378
= 702
b) Tempora:
Qui venit
Benedictus In nomine
Sanctus 17 + 1 — 7 + 19 Agnus
33 + 34 + 19%s 7 _ 13 35 + 8l/s + 124
86%/3 24 26 1671/s
= 304

DafB neben den Semibreviseinheiten die Tactus zu einer sinnvollen Ordnung ver-
flochten sind, legt nahe, auch neben den Breviseinheiten deren mensural reduzierte
Form, die Tempora, zu untersuchen (vgl. Bsp. 7b, Bsp. 3). Deren Gesamtzahl wiire
408 + 304 = 712: eine Zahl, in der 8 x 89 enthalten ist. Nach der Schreibung

der Zeit, die auch in den Petruccidrucken verwendet ist, bedeutet 89 ,l'omme
armé”.

VI. Ordnung der Einzeltdne

Der Versuch, fiir die einzelnen Téne der Messe eine spezifische Ordnung nach-
zuweisen, hat — genauso wie die Ermittlung der Zahl der Grundtdne — einen
zweifelsfrei iiberlieferten Notentext zur Voraussetzung. Wieder fiihrt hier Petruccis

47 Zu diesem Zeichen vgl. Victor Gardthausen, Das alte Monogramm, Leipzig 1924, S. 73 ff.
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Druck von 1502 in einem mit anderen Quellen nicht vergleichbaren MaBe zu
sinnvollen Ergebnissen48:

8.
Kyrie Gloria Credo
S 74 94 109 277 266 217 483 278 187 141 606
A 86 90 110 286 286 231 517 296 168 144 608
T 25 20 17 62 64 65 129 64 66 64 194
B 71 63 99 233 245 197 Lﬂ 189 129 119 :}3_7
256 267 335 E 861 710 1571 827 550 468 1845
= 4247
Sanctus Benedictus Agnus
S 150 106 (256) 140 396 47424 71 149 68 64 281
A 185 108 (293) 133 426 32+18 50 173 23 341 537
T 45 —_ (45) 64 109 —_— —_ 45 — 309 354
B 95 94 (189) 131 2 43-+26 _62 141 47 296 18_4

475 308 (783) 468 155y 122168 ;5o 508 68170 1010 4456

= 3097

Auffallend ist zunichst, daB in den T6nen des Credo 1845, die Gesamtzahl der
Semibreviseinheiten, wieder auftritt. Auch die Zahl des Benedictus, 190, ist als
Psephoszahl des Evangelisten Johannes bereits bekannt. Im einzelnen singt von den
190 Ténen des Benedictus die notierte Primirstimme 122, die Kanonstimme 68,
wobei im zweiten Proportionskanon der Messe, dem Agnus I, 68 in der Anzahl
der Einzeltdne, jetzt der Primirstimme, wiederkehrt. Dadurch kommt aus den
Priméirstimmen der Proportionskanons der Messe ebenfalls der Wert 190 zustande.

Fiir die Zahlenverwendung im Detail mag das Kyrie sprechen. Als Ganzes hat Josquin
den Satz so angelegt, daB Superius, Tenor und BaB zusammen genau doppelt soviel Tone
haben wie der Alt. Ein Grund hierfiir liegt nicht auf der Hand; 16st man jedoch die
Gesamtzahl der Kyrietsne in den Faktor 39 des Christusmonogramms ,k“ und den
Faktor 22 des Kreuzeszeichens ,X“ auf, entsprechend die 286 Téne des Altus in 13 x 22,
die 572 der anderen Stimmen in 26 x 22, so tritt. der Sinn dieser Aufteilung zutage. Die
Addition der Faktoren 13 und 22 sowie 26 und 22 fithrt auf die anderen in der Messe
vorkommenden Christussymbole 35 = ,IHS“, 48 = ,INRI".

Eine weitere #uBerliche Eigenheit des Kyrie ist, daB alle seine Zahlen zweistellig sind,
bis auf 109 und 110 in Superius und Alt des dritten Satzteiles, die zudem beide eine Null
unter ihren Ziffern haben. Werden beide Zahlen durch Fortlassen der Null auf das
duBere Bild der iibrigen Kyriezahlen zuriickgefithrt, erscheint in Superius wie Altus als

48 Nach den Lesarten in Opera omnia, S. IX f., lassen sich nicht alle Einzelheiten des Textes von Petrucci
rekonstruieren. Fiir die Zahlung der Finzeltdne sind zu den ,Aantekeningen” von Smijers folgende Korrek-
turen zu beriicksichtigen: Gloria Superius 774-4 (statt 783-4): 2 Minimae a'; Tenor 123g-4: Semibrevis
und Minima a. Credo Tenor 128: Brevispause statt des g; Bassus 22: Brevis c. Sanctus Altus 584-2
(statt 59¢-): 2 Minimae a. Agnus Tenor 166,—167,: Semibrevis e'; Bassus 180,: Fusae f und e anstelle
der Semiminima f.



Dieter Heikamp: Zur Struktur der Messe, L'omme armé” 137

Summe 187, die Psephos fiir ,Josquin Desprez” 4. Zweimal erfolgt die Namensnennung
offenbar, weil 2 x 187 = 374 gleichzeitig das Produkt von 22 = X" und 17 = ,P“ ist®,

Die Summe der Einzelténe der Messe betrigt 7371; sie ist in die Faktoren
7 x 13 x 3% zu zerlegen. 7 x 13 = 91 ist die konstante Faktorengruppe dieses
Produkts5!; mit 91 als Multiplikator ist folgende Schreibung des Komplexes der

Einzeltone méglich: 91 x (47 + 17 + 17)

Fiir die erste Messenhilfte wiirde der Multiplikand 47 = ,deus” gelten:
91 x 47

Gegeniiber dieser theoretischen Teilung hat die erste Messenhilfte 3 Tone zuviel,
die zweite 3 Tone zuwenig. Aus den insgesamt 6 Tonen, die damit von der idealen
Teilung abweichen, kann, wenn wirklich Josquin 6 als ,numerus hominis“ ver-
wendet, der Hinweis entnommen werden, daB nicht 47 der in diesem Zusammenhang
wichtige Wert ist, sondern vielmehr ,eines Menschen Zahl“. Hierfiir findet sich
im nichsten Abschnitt der Messe die Bestitigung, fiir den der Multiplikand
47 + 17 = 64 = ,Ockeghem” einzusetzen ist:

91 x (47 + 17)

Diese Teilung erstreckt sich auf die Sitze einschlieBlich des Sanctus und bezieht
die 109 c. f.-Téne des Agnus mit ein. Im Endprodukt tritt dann der Multiplikand
47 + 17 + 17 = 81 = ,Johannes” auf:

91 x (47 + 17 + 17)

Diese rechnerische Progression bildet eines der Prinzipien, nach denen der
Zusammenhang der EinzeltSne strukturiert ist; andere sind aus dem spezifischen
Satzbild der Messe herzuleiten.

So wird durch die Bindung des c. f. an den Tenor dieser zur zentralen Stimme: Aus seinen
848 Tonen 148t sich unschwer die , INRI “-Zahl 48 herauslesen, aber auch die Beziehung
zum c. f. selbst; denn 384, das in den Breviseinheiten zweimal enthaltene Produkt aus den
Gliederungszahlen des c. f., war — den Ziffern der Tenorzahlen entsprechend — in 8 x 48
teilbar. Weil der c. f. im letzten Agnus in den Superius riickt, weicht indes die Zahl der
c. f.-Téne von der der Tenortdne ab; sie belduft sich auf 603 = 9 x 67. Satztechnisch
kann — wegen der konservativen c. f.-Behandlung in der Messe — zwischen gleichsam vor-
gegebenen und vom Komponisten gesetzten Tonen deutlich unterschieden werden, womit
eine neue Aufschliisselung der Gesamtzahl der Einzelténe méglich wird.

Im Gesamtplan der Messe stehen den c. f.-Tonen 6768 Téne im c. f.-freien Satz
gegeniiber. Diese Zahl ist ganz offensichtlich eine Weiterbildung von 768, der

49 Die Schreibung .Josquin Desprez” ist durch das Akrostichon der Motette Illibata dei virgo mutrix (GA
Motetten V., Nr. 27) gesichert, vgl. A. Smijers, Een kleine bijdrage voor Josquin en lsaac, Gedenkboek anm
Dr. D. F. Sdieurleer, Den Haag 1925, S. 313 ff. und Caldwell Titcomb, The Josquin Acrostic Re-examined,
JAMS XVI, 1963, S. 47 ff. — Auch in dieser M ist die N bl verwendet: Die Oberstimmen haben
is zum ,Amen“ 187 Breviseinheiten,

50 In unverschliisselter Form kommt die Namenszahl 187 im Superius des Et incarnatus vor, der gleichen
Stelle, an der sie auch in der Messe La sol fa re mi in Erscheinung tritt. Doch nicht nur in den Einzeltdnen
hat Josquin seinen Namen angebracht: in den Semibreviseinheiten (vgl. Bsp. 6) sind Ende der ersten und An-
fang der zweiten Messenhilfte durch 88 und 99 verklammert, die Zahlen fiir »Desprez” und .Josquin®. Mit
99 wird dann auch der BaB des Kyrie in den Einzeltsnen beschlossen.

51 91 gcheint eine neue Zahl in der Messe zu sein; sie kann jedoch als Summe von 48 = _INRI* und
43 = _credo” aufgefaBt werden. In der Tactuszihlung kommt 91 in der Differenz der beiden Messenhilften
vor, die 273 betriigt und in 3x91 aufgeldst werden kann.

10 MF
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Summe der Breviseinheiten. Wie in den Breviseinheiten 384, das Produkt aus den
c. f.-Zahlen, zweimal enthalten war, so erscheint auch in 6768 der primir sinnvolle
Zahlenwert, 3384, als Vielfaches von 2. 3384 ist das Produkt aus 72 und 47, der
schon angefiihrten Zahl der Namen Gottes und der Psephos fiir ,deus“ (vgl. oben,
S. 131). Eine Weiterbildung von 768 ist 6768 dann insofern, als in dieser Zahl der
Dualismus von 68 und 67, die strukturelle Doppeldeutigkeit in der Konstruktion
der Breviseinheiten, zu einem Nebeneinander beider Zahlen ausgetragen ist. Auf
diese Weise ist die Differenzierung der Einzelténe nach ihrem c. f.-Charakter nicht
nur Konsequenz aus der Anlage der Messe, sondern letzten Endes auch eine Riick-
wendung zu ihren Strukturelementen®2. In der sich anbietenden zusammenhéngen-
den gematrischen Deutung wire 67 wieder als ,virgo“ zu nennen, wihrend die
Losung fiir 68 ,beata Maria“ hiefe53.

Ergebnisse

Die Analyse von L'omme armé super voces musicales hat eine extreme Ver-
dichtung von rationalen Beziehungen deutlich gemacht. Obwohl nur ein Teil der
strukturellen und zahlensymbolischen Verflechtungen aufgezeigt werden konnte,
mag doch ein Eindruck davon entstanden sein, wie Josquin in einem bisher nicht
bekannten Umfang die zdhl- und meBbaren Elemente der Komposition zu rational
faBlichen Systemen zusammenfiigt. Vom Bau des Werkes her war es méglich,
einzelne Strukturbereiche zu erschlieBen und die Priponderanz des Inhaltlichen
fir die vorkommenden Zahlen festzustellen. Schon allein aus der Tatsache, daB
einzelne dieser Strukturbereiche zur Grundlage umfassender Zahlenordnungen
werden, ergeben sich Folgerungen.

Praktisch wird z. B. die Ubertragungsweise der Gesamtausgabe und ihre Takteinteilung
nach Brevissektionen durch die Strukturierung der Hauptebene der Breviseinheiten gerecht-
fertigt. Da die vorliegende Messe in ihrer Struktur keinen Ausnahmefall im Schaffen
Josquins darstellt, wiirde diese Rechtfertigung der Takteinteilung — die sich sinngemi8
mit den von Edward E. Lowinsky aus frilhen Partituren fiir die Musik des 16. Jahrhunderts
gezogenen Schliissen trifft® — fiir andere Werke Josquins genauso gelten.

Da8 die grofe Zahl der Grundténe und die weit grofiere der Einzeltone ohne
irgendeine Emendation am Notentext des Messenbuches von 1502 zu einem in allen

52 Generell lassen sich die komplizierten Zahlenkonfigurationen der Messe auf einfache Quersummenver-
hiltnisse reduzieren. Werden die Einzelzahlen in Bsp. 8 durch ihre Q ersetzt, ht aus deren
Addition 604, eine Erweiterung der Zahl 64. Auch im Detail ist das Verfahren aufschluBreich; der Baf des
Kyrie erhilt dadurch die Werte 8, 9, 18, die all Chxffren der Buchstaben H, I, S anzusehen sind. Sollen
diese Zahlen die Reihenfolge des ] eich il sie vom Christe aus gelesen werden.
Der Umstellung liegt offenbar die Absicht zufrunde, in den ersten Ziffern die Zahl 89 = ,I’omme armé”
eud:elncn zu lassen und symbolhaft den Titel der Vorlage mit dem Namen Jesu zu verkniipfen. Ebenfalls

Quersummen treten im Altus des Kyrie die Zahlen 14, 9, 2 auf, Moglicherweise ist hierin die Jahreszahl
1492 angedeutet; dies Datum wiirde mit Osthoffs Zuweisung der Messe an die romische Zeit des Kompo-
nisten (Josquin Desprez 1, S. 156 f.) jedenhll: nicht in Widerspruch stehen. Auch die Teilsummen der

Satzteile und die der Sti in den ei Sdtzen konnen durch ihre Quersummen erse zt werden. Im
Kyrie ergibt die Addnion aus den 4 Stimmen 48 = ,INRI“, aus den 3 Satzteilen 39 = ,X “, Wenn wir
beide Zahlen ht die . Inoovg” .Zahl 87; auf dieselbe Weise kommt aus dem Agnus

s1 de, die Psephos fir .Joh . Fiir die ganze Messe hat diese Form der Quersummenaddition 486
zum Ergebnis, eine Zahl, in der 6mal 81 enthalten ist.

83 Die Verbindung kehrt in den Oberstimmen des Christe der anderen L'omme armé-Messe Josquins wieder:
zum Superius mit 68 Tonen tritt der Altus mit 67 Ténen.

84 On the Use of Scores by Slxuentk-Cenrury Musicians, JAMS 1, 1948, S, 17 ft.; Early Scores in Manu-
script, JAMS XIII, 1960, S. 126 fi
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Einzelheiten sinnvollen Strukturbild fiihrt, wihrend dies bei den spiteren Drucken
oder Handschriften keineswegs der Fall ist, legt bei der relativ grofien Variations-
breite in den Lesarten der Messe den SchluB nahe, nur Petruccis Druck gebe den
authentischen Text wieder. Als direkte Vorlage fiir diesen Druck ist allein die
Einzelstimmenpartitur der von Lampadius beschriebenen Tabula compositoria Jos-
quins denkbar®. Die gleiche strukturelle Eindeutigkeit wie fiir L'omme armé super
voces musicales bieten Petruccis Drucke fiir andere Messen Josquins. Man darf
daraus folgern, daB auch Hirten der Stimmfithrung und UnregelmiBigkeiten bei
imitierten oder wiederholten Motiven, die in der Version des Kodex Cappella
Sistina, Ms. 154, zumeist verbessert sind, zum stilistischen Bild dieser Messe
gehodren.

Mit Petruccis Fassung stimmt auch das konkrete textkritische Ergebnis unserer Unter-
suchung iiberein, daB der Credoteil Et in spiritum der Handschrift Sist. 154 nicht urspriing-
lich zur Messe gehort, sondern als Ergéinzung spéterer Zeit dem Werke eingefiigt worden
ist, ein Sachverhalt, dem die Uberlieferung in der einzelnen, spiten Quelle nicht eben
widersprechen wiirde. Was im Bereich der Breviseinheiten galt, ist auch fiir die anderen
Strukturbereiche festzustellen: Beim Einbau des strittigen Teils werden konstruktive und
gematrische Verhiltnisse hinfillig, ohne daB neue Ordnungen zustande kommen. Die
stindig kadenzierenden BaBbildungen und der harmonisch vergleichsweise einfachere, ge-
glittete Satz entsprechen als stilistische Kriterien diesem Befund. Ein unmittelbar ein-
leuchtender Grund dafiir, daB der auf den Heiligen Geist beziigliche Teil des Credo unkom-
poniert bleibt, ist freilich nicht beizubringen; méoglicherweise ist die Messe in die Tradition
der anderen L'omme armé-Messen einzureihen, in denen, wie Ruth Hannas wahrscheinlich
gemacht hat%, aus kontroverstheologischen Ursachen Artikel des Credo, vor allem das
filioque” 57, allein oder samt Kontext ausgelassen wurden. Der Umfang der Textaus-
lassung in der vorliegenden Messe wird von Josquin dann allerdings so bemessen, daB
gerade 217 Worter des figural zu komponierenden Ordinariumstextes iibrigbleiben. Da 217
»Spiritus sanctus® bedeutet, ist mit der Zahl der verbleibenden Worter der wesentliche
Inhalt des fehlenden Teils zum Ausdruck gebracht58,

Bei der Untersuchung des Aufbaus der Messe schien es das Gebotene, empirisch
vorzugehen und die Einzelerscheinung zum Ausgangspunkt der Untersuchung zu
machen. Wie unser Vorgehen innerhalb der mensuralen Zihlebenen im Grunde
phidnomenologisch war, so wurde auch bei der Analyse der Struktur der Grundtsne
nicht versucht, Gegebenheiten oder auch nur Benennungen mit der Theorie der
Zeit in Einklang zu halten.

Ebensowenig wire es fiir die Deutung von Zahlen dienlich gewesen, von einem vor-
gefaBten System auszugehen. Es fithrt z.B. das von Fritz Feldmann exzerpierte®® und
durch weitere theoretische Belege erginzte, dem Ausgang des 16. Jahrhunderts angehdrende
zahlenmystische Werk von Bongus® zu Divergenzen zur praktisch verwendeten Zahlen-

55 Compendium musices (Bern 1537), fol. 49v f.; auBer den in Anm. 54 genannten Aufsitzen von Lowinsky
;gl‘ l;}erzu Artikel Lampadius in MGG und Siegfried Hermelink, Dispositiones Modorum, Tutzing 1960,
. 44 ff,

58 Concerning Deletions in the Polyphonic Mass Credo, JAMS V, 1952, S, 155 f§.
57 Vgl. Artikel Filiogue in Lex. f. Theol. u. Kirche 1V, 2. Aufl. 1959,
58 Im einzigen Abschnitt des Ordinariumstextes, in dem auBerhalb des Credo der Heilige Geist genannt ist,
dem ,Qui tollis“ des Gloria, sind dann ebenfalls die Zahlen 217 = .spiritus sanctus® und 710 = Sayiov
nvedpa” (milesische Zihlung) im Superius und in der Summe der Einzeltsme hervorgehoben (vgl. Bsp. 8).
:: gluxeyoruu mysteria, AfIMw XIV, 1957, S. 102 ff.

. Anm. 30.

lo*



140 Dieter Heikamp: Zur Struktur der Messe .L'omme armé”

symbolik der Josquin-Zeit, von denen als gravierendste das fast vdllige Fehlen der Gematrie
bei Bongus genannt sei. Anzeichen dafiir, daB Bongus auf der anderen Seite eine bereits
purifizierte Symbolik der einfachen Zahlen vortréigt, ergeben sich aus seiner abweichenden
Deutung von Zahlen wie der 5, die im 16. Jahrhundert noch eindeutig als Marienzahl
verwendet wird®t,

Obschon verschiedene Theoretiker die Konnexitit von Musik und Mathematik
betonen, ist eine AuBerung iiber die Anwendung der Gematrie in der Komposition
bislang nicht bekannt geworden. Ex silentio non est iudicandum: dennoch scheint
hier die Annahme vertretbar, da8 die Technik der zahlenalphabetischen Verschliis-
selungen als eine geheime Lehre auBerhalb der zur Verdffentlichung bestimmten
musiktheoretischen Traktate bestanden hat. Auch die ErschlieBung der von Josquin
benutzten Zihlmethoden ist damit auf den Weg der Empirie verwiesen. Die An-
wendung verschiedener Zihlweisen wird ihren Grund in der sich damit eréffnenden
groBeren Auswahl von Zahlen haben, vor allem fiir die stiindig wiederkehrenden
theologischen Begriffe; ein Prinzip der Auswahl ist darin zu erblicken, da grie-
chische Alphabetzahlen® traditionellen Begriffen und Symbolen zugeordnet sind,
Namen der Zeit und Umwelt hingegen in der lateinischen Zdhlung erscheinen.

Die speziellen gematrischen Chiffren der Messe bezeichnen Namen, ein in den
Kompositionen dieser Zeit keineswegs ungewdhnliches Verfahren, das auch durch
den anmerkungsweise erwihnten Bezug von La sol fa re mi auf Kardinal Ascanio
Maria Sforza 8 oder durch ,lllibata dei virgo nutrix”, die Namensmotette Josquins,
belegt wird. * Hier ist es der Name Ockeghems, der in verschiedenen Verschliisse-
lungen vorkommt, wihrend generell an Ockeghem die musikalische Prigung der
Messe, an seine spitere Zahlentechnik aber auch ein Detail wie die Strukturierung
der Tactus erinnert. Selbst im Auferlichen wird das Werk so zu einem Zeugnis der
engen Verbundenheit Josquins mit seinem wahrscheinlichen Lehrer %,

Neben den weltlichen Widmungsbereich tritt der theologische mit seiner vor-
herrschenden Christussymbolik. Offen bleibt dabei die Frage nach dem Sinn des
c.f. Fir die inhaltliche Verkniipfung der L'omme armé-Weise mit der Messe ist
eine nihere Priifung der Verschliisselung des Titels der Vorlage im jeweiligen Kon-
text notwendig. 89 = ,l'omme armé“ begegnet zunichst in den 3 x 89 Einzel-
tonen des ,Christe”. In der Gesamtzahl der Tempora erschien 89 sodann mit 8

61 Die astrologische Herkunft dieser Bedeutung der 5 aus dem von der Venus im Jahreskreis beschriebenen
Pentagramm (s. Martin Knapp, Pentagramma Veneris, Basel 1934) ist in der Bindung von Marienmessen an
die im Pentagramm vielfach auftretenden Teilungen des Goldenen Schnitts zu erkennen. Auch wenn in einem
Satzteil, wie hier in den EFinzeltSnen des Sanctus (vgl. Bsp. 8), alle Zahlen durch 5 teilbar sind, und die
Endsumme, 475, sich in 5x95 auflésen 1aBt, liegt der Marienzusammenhang auf der Hand; denn 95, die
explizit im BaB auftretende Zahl, ist Topos fir .beata virgo®; die Messe De beata virgine z. B. hat 2025 =
92x 52 Semibreviseinheiten.

62 Zu den Griechischk i Josqui 'fl- such die Beobachtung von Osthoff, Josquim Desprez I, S. 10;
zur allgemeinen Situation s, Friedrich Wilhelm Oedinger, Uber die Bildung der Geistlichen im spdten Mittel-
aiter, Leiden-K&ln 1953, S. 34 ff.

63 Vgl. Anm. 42, — Weil 59 in and Z hang anders gedeutet werden kann, seien hier weitere
Verschlisselungen des Kardinalsnamens aus La sol fa re mi angefihrt., In den Einzeltdnen des Tenor im
Kyrie ist 80 = ,Sforza” symbolisierend auf die beiden Kyriesatzteile aufgeteilt; im BaB darunter erscheint
in Kyrie 1 + Christe 40 = ,Maria®, in Kyrie II 59 = _Agcanio” (die Umstellung des Namens, damit am
Ende des Satzes wieder 99 = ,Josquin® zu lesen ist, vgl. Anm. 50). Der Tenor des Gloria hat dann 59 +
80 Téne = ,Ascanio Sforza®; in Sanctus und Osanna tritt in den beiden Unterstimmen 139 == _Ascanio

Sforza® wieder auf (in GA Abweichungen durch fehlerhaftes Lesartenverzeichnis); daneben betrdgt die G t-
::hvl“ mbtniulnhtiten 1593 = 27x59: 59 ist wieder .Ascanio®, 27 + 59 = 86 wilire ,Cardinalis”.
gl 4

. 49,
68 Vgl. Osthoff, Josquin Desprez I, S. 6 ff.
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multipliziert, wobei 8 als Jesuszahl definiert ist. 89 kam ferner aus der Umstellung
der Zahlenfolge fiir ,IHS“ zustande (vgl. Anm. 52), so daB der SchluB naheliegt,
den Titel der Vorlage fiir Jesus Christus in Anspruch zu nehmen. Da§ ,1'omme
armé“ als Christuspridikat gedacht ist, wird vollends in der Summe der Grundtdne
des Credo deutlich (vgl. Bsp. 4), die einerseits das Produkt von 8 und 35 = ,IHS*“
ist, sich andererseits aus drei Satzteilen mit ,l'omme armé“-Zahlen zusammen-
setzt:

Patrem 136 = ,homo armatus”
Et incarnatus 55 = ,miles”
Confiteor 89 = ,I'omme armé“

Credo insgesamt: 280 = 8 x 35 ,JHS”

Die Waffen des Kampfes Christi sind die ,insignia passionis“, die in der Kunst
des spiten Mittelalters vielfach dargestellten Werkzeuge und Wundmale der Kreu-
zigung %. Der Christus dieser Messe ist der Gekreuzigte, wie die Multiplikation
von ,)K“ mit dem Kreuzbuchstaben in den Einzeltdnen des Kyrie schon andeutete
(vgl. oben S. 136). Wenn das Credo in seinen Einzelténen — genau wie die Gesamt-
zahl der Semibreviseinheiten — 205, die Psephos fiir ,,’Inootg Xeiotog”, mit 9, der
Zahl seiner Todesstunde (vgl. Anm. 45) vervielfacht, wird dieser Inhalt bestitigt.
Auch das Auftreten der anderen biblischen Namen der Messe ist von hier aus zu
verstehen: Johannes und Maria sind Zeugen der Kreuzigung.

Mit den analysierten Gegebenheiten sind die strukturellen Beziehungen des Werkes
nicht erschopft. Die rationale Durchdringung der Komposition und ihre gleichzeitige mysti-
sche Ausdeutung in der Kombinatorik der Zahlenalphabete reicht von der Deutbarkeit ein-
zelner Motive bis zur tektonischen Gliederung in Satzteile. Es ist nicht zufillig, daB ,Et
vitam venturi saeculi. Amen” am Ende des Credo von Superius und Ba$ auf je eine Phrase
von 43 Tonen gesungen wird, den Zahlenwert fiir .credo“, oder daB der Ba$ zu Beginn
des letzten Agnus mit der in der ganzen Messe bis dahin vermiedenen Wiederholung eines
7tdnigen Motivs auf 77 = ,agnus dei“ anspielt. Andererseits hat auch die groBformale
Unterteilung einen bestimmten Sinn: die beiden Messenhilften mit ihren 8 und 9 Satz-
teilen stellen die Ziffern der Zahl 89 dar, der Psephos fiir ,I’'omme armé“%?. Aus diesen
Ziffern ist schlieBlich auch die besondere Stellung des Grundtones der Messe zu erkliren:
im Hexachordum naturale bildet d die Sekunde mit dem Intervallverhiltnis 8 : 9.

Die Ergebnisse der Strukturanalyse von L'omme armé super voces musicales
lassen sich generalisieren und — was in diesem Zusammenhang nur andeutungs-
weise gezeigt werden konnte — auf andere Werke Josquins iibertragen. Im Einzel-
fall wird es dabei immer wieder zu Modifikationen und Gewichtsverschiebungen
zwischen den rational behandelten Bereichen kommen; grundsitzlich aber stofen
wir in allen Kompositionen Josquins auf die gleichen Prinzipien in der Verwendung
der Zahl, dem Mittel der strukturellen Ordnung, dem auBer der strukturellen Funk-
tion symbolische Bedeutung von unverschliisselt allegorischem Charakter bis zum
Ausdruck konkreter, gematrisch chiffrierter Inhalte zukommt.

6 Vgl. J. Sauer, S!mbolik des Kirdiemgebdudes (s. Anm. 45), S. 224 ff., von diesbeziiglichen Hy

etwa ,De armis DN®, Nr. 25 in Analecta Hymnica X.

67 Auch diese Darstellung eines Inhaltes in der formalen Anlage ist ein Grundzug der Ordinariumskompo-
sition Josquins. So umfaBt die schon mehrmals herangezogene zweite Messe des ersten Messenbuches, La sol
fa re mi, nach der Superiusstimme 13 Abschnitte in der ersten, 9 in der zweiten Messenhdlfte: 139 war die
Psephos fir ,Ascanio Sforza®.






