R. B. Lenaerts: Charles van den Borren 243

Bibliothekar miihsamste Arbeit bedeutete — und die Antwort kam immer sehr
schnell und bezeugte eine bewundernswerte Gelehrsamkeit.

Mit Recht darf Charles van den Borren als der Nestor der belgischen Musik-
wissenschaft gewiirdigt werden. Auf internationaler Ebene erwarb er sich bleiben-
des Verdienst fiir das von ihm erforschte Gebiet. Bei allen, die das Gliick hatten,
ihn zu kennen, wird die Erinnerung lebendig bleiben an einen Mann von grofier

Giite, von selbstloser Mitteilsamkeit eines umfassenden Wissens, von seltenem
Adel des Charakters.

In memoriam Georg Reichert
(1910—1966)

VON HERMANN BECK, WURZBURG

Wiederum hat die Musikforschung den
allzu frilhen Tod eines ihrer prominenten
Mitglieder zu beklagen. Am 15. Mirz 1966
starb der ordentliche Professor der Musik-
wissenschaft und Vorstand des Musikwis-
senschaftlichen Seminars an der Universitit
Wiirzburg, Georg Reichert, im 56. Lebens-
jahr. In ihm verliert die deutsche Musik-
forschung einen hervorragenden Gelehrten,
einen aufopfernden akademischen Lehrer
und einen charaktervollen, vornehmen
Menschen.

Georg Reichert entstammte der schwibi-
schen Enklave im jugoslawischen Banat, wo
er in der Landgemeinde Supljaja (Stephans-
feld) am 1. Dezember 1910 geboren wurde.
Anregungen im musikalischen Elternhaus
weckten frith die Begabung zur Musik; die
doppelsprachige Erziehung und der voriiber-
gehende Besuch der ungarischen Volks-
schule legten den Grundstein fiir seine vielfiltigen Kenntnisse vor allem slawischer
Sprachen. Die hohere Schule absolvierte Reichert 1929 am Staatsgymnasium zu
Vrfac, wo zunichst ein starkes Interesse an Naturwissenschaften und sogar vor-
iibergehend der EntschluB reifte, Physik zu studieren. Doch erwies sich schlieBlich
die Liebe zur Musik als die stirkere. Reichert ging nach Wien und inskribierte sich
gleichzeitig an der Staatsakademie fiir Musik und Darstellende Kunst (Abteilung
Kirchenmusik) sowie an der Universitit (Musikwissenschaft). Von besonderer
Bedeutung wurde hier die selten illustre Reihe hervorragender Lehrerpersonlich-
keiten wie Robert Haas, Robert Lach, Rudolf von Ficker, Alfred Orel und Egon
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Wellesz, welche fiir die besondere Vielseitigkeit in seinem spiteren Wissen und
Forschen den Ausschlag gaben. Aber auch seine naturwissenschaftlichen Interessen
verfolgte Reichert weiter. So wihlte er zur Promotion, die er 1935, zwei Jahre
nach der Reifepriifung an der Akademie, bestand, neben Philosophie und Psychologie
Physik als weiteres Beifach.

Es erscheint als gliickliche Fiigung, daB um die Wende 1935/36 Ernst Fritz
Schmid bei Robert Lach um Nominierung eines geeigneten Mitarbeiters fiir den
Aufbau seines ,,Schwibischen Landesmusikarchivs“ nachsuchte und dieser den jung-
promovierten Doktor der Musikwissenschaft empfahl. Im Januar 1936 trat Reichert
seine Stellung in Tiibingen an, das fortan fiir ihn, den Schwaben aus dem Banat,
fir fast fiinfundzwanzig Jahre zur zweiten Heimat werden sollte. Mit der ihm
eigenen Gewissenhaftigkeit und Energie nahm Reichert seine Tatigkeit auf und
fithrte auch nach Ernst Fritz Schmids Fortgang von Tiibingen die duBerst mithsame
Sammlung und Sichtung von Quellen aus dem gesamten schwiibischen Raum weiter,
so daB das heute am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitdt Tiibingen
bestehende ,,Schwibische Landesmusikarchiv“ mit als sein Werk gelten darf.

Inzwischen war Carl Leonhardt als Lehrstuhlinhaber nach Tiibingen gekommen,
dessen Assistent Reichert 1937 wurde. Von da an nahmen die Pline zur Habilitation
rasch Gestalt an. Die Sammlung und Sichtung schwibischer Quellen liefen ihn
auf den Haller Komponisten Erasmus Widmann stoBen, dessen Monographie ‘er
trotz vorilbergehender Dienstzeit in der jugoslawischen Wehrmacht schon 1940
der Tiibinger Fakultit als Habilitationsschrift vorlegen konnte. Doch verhinderte
der inzwischen ausbrechende Krieg vorldufig die Aufnahme seiner Lehrtitigkeit.
Erst nach fiinf schweren Kriegsjahren, nun als Mitglied der deutschen Wehrmacht,
und vier Monaten Gefangenschaft 6ffneten sich fiir Reichert wieder die Tore der
Universitit Tiibingen, wo er dann als Privatdozent und apl. Professor iiber vier-
zehn Jahre hinweg eine duBerst geschitzte und gesuchte akademische Lehrtitigkeit
ausiibte. In dieser Zeit wurden ihm auch mehrmals Lehrstuhlvertretungen iiber-
tragen: 1951/52 und 1958/59 in Tiibingen selbst, 1954—1956 in Miinchen.

1960 erreichte ihn der Ruf auf den neu errichteten Lehrstuhl fiir Musikwissen-
schaft an der Universitit Wiirzburg. Der hier auf ihn harrenden Aufgabe, ein nach
dem Krieg erst auf eine relativ kurze Tradition zuriickgehendes Seminar auszu-
bauen, Schiiler um sich zu sammeln und dem Fach an der Universitidt Ansehen
und Geltung zu verschaffen, hat sich Reichert mit vSlliger Hingabe an die Sache und
unter Einsatz seiner ganzen Kraft und Erfahrung unterzogen. Schon wenige Seme-
ster nach Ubernahme seiner Titigkeit konnte er die Freude erleben, das Musik-
wissenschaftliche Seminar aus seiner provisorischen Unterkunft im Kellergeschof
der Neuen Universitit in die von ihm eingerichteten Rdume in der Balthasar Neu-
mannschen Residenz umziechen zu sehen, wo unter seiner Leitung auch bald eine
vorbildlich geplante und katalogisierte Bibliothek heranwuchs.

Vielfache Ehrungen haben seine Leistungen ausgezeichnet: Schon 1954 wurde
er korrespondierendes Mitglied der Kommission fiir geschichtliche Landeskunde in
Baden-Wiirttemberg. 1961 erwihlten ihn die Musikhistorische Kommission der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften und der Arbeitsausschuf der Gesell-
schaft fiir Bayerische Musikgeschichte zu ihren Mitgliedern. Seit 1962 gehdrte er
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dem Herausgeberkollegium der , Musikforschung®, seit 1964 der Gesellschaft zur
Herausgabe der Denkmiler der Tonkunst in Osterreich an. Die Arbeitsgruppe
»Habilitierte Hochschullehrer” in der Gesellschaft fiir Musikforschung wihlte ihn
zu ihrem Leiter. Ende 1965 erhielt er einen Ruf auf den Lehrstuhl fiir Musikwissen-
schaft an der Universitdt Bonn.

Um so mehr mufite es seine Umgebung mit Bestiirzung erfiillen, daB ein von
Kriegsdienst und Gefangenschaft ererbtes Leiden seine Natur immer mehr schwichte
und trotz duBerster geistiger Beherrschung schlieBlich iiberwiltigte.

Reicherts Forschungen zeichnen sich durch groBe Vielseitigkeit aus. Dennoch
ziehen sich einige charakteristische Problemstellungen durch sein Denken, die
schon am Anfang seiner Titigkeit vorgezeichnet sind und durchweg konsequente
Entwicklung und Abrundung zeigen. Fiir einen ersten Problemkreis weist deutlich
die Wiener Dissertation Zur Gesdiidite der Wiener Messenkomposition in der
ersten Hiilfte des 18. Jahrhunderts' den Weg. Die Erkenntnis, daB sich die Musik-
geschichte nicht nur aus jhren Heroen, sondern weithin aus den sogenannten , Klein-
meistern“ konstituiert, daf sich die Musikforschung deshalb nicht auf die grofien
Zentren musikalischer Schopferkraft beschrinken kann, sondern alle Verzweigun-
gen im geschichtlichen Bild beriicksichtigen und auch scheinbar nebensichliche Belege
einbeziehen muB, ja, daB die groBen Leuchtpunkte eben erst im Zusammenhang
und im Vergleich mit der Gesamtheit musikalischer AuBerungen in ihrer Intensi-
tit und Eigenart sichtbar werden, diese Erkenntnis hat Reichert immer wieder
geleitet. So wandte er sich, duflerlich angeregt durch den Aufbau des Schwibischen
Landesmusikarchivs, mit der Hingabe und Akribie des geborenen Historikers der
Detailforschung vor allem des schwibischen und teilweise auch frinkischen Raums
zu, einer Arbeit, die in zahlreichen Publikationen ihren Niederschlag fand: so in
dem Aufsatz Zur dlteren Musikgeschidite von Schwibiscdi-Hall2, der Habilitations-
schrift Erasmus Widmann (1572—1634). Leben, Wirken und Werke eines wiirttem-
bergisch-frankischen Musikers, Stuttgart 1951, den Beitrigen Beziehungen wiirttem-
bergischer Musiker des 17. Jahrhunderts zum Hamburger Organistenkreis® und
Der nordostschwibisdie Raum in der Musikgeschichte4, der geistvollen Studie
Martin Crusius und die Musik in Tiibingen um 15905 sowie einer Reihe von Ar-
tikeln fiir Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Dieser Schriftenkreis wird
erginzt durch eine Ausgabe von Werken Erasmus Widmanns im Erbe deutscher
Musik®.

Ein zweiter Problemkreis, bereits in der Habilitationsschrift anléBlich der Be-
sprechung Widmannscher Werke angedeutet, weist in eine véllig andere Richtung:
er betrifft das Verhiltnis von Musik und Sprache. Erstmals in gréBerem Umfang
und auf das Mittelalter konzentriert kommt er auf diese ihn bewegende Frage in
dem Aufsatz Strukturprobleme der ilteren Sequenz? zu sprechen. In den bereits

1 1935, maschinenschriftlich.
2 Heimatbuch Schwiibisch-Hall, zur 900-Jahrfeier hrsg. von W. Hommel, 1937.

3 Der Barodk, seine Orgeln und seine Musik in Obersdiwaben, Tagungsbericht Ochsenhausen 1951, Berlin-
Darmstadt 1952.

4 Ellwanger Jahrbuch 1958/59, Ellwangen 1960.

5 AfMw 10, 1953,

;dEmsnuu Widmann (1572—1634). Ausgewdhlte Werke, Mainz 1959 (Das Erbe deutscher Musik, Sonderreihe,
. 3).
7 Deutsche Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 23, 1949.
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1955/56 als Vortrag konzipierten Arbeiten Das Verhiltuis zwischen musikalischer
und textlidier Struktur in den Motetten Madiauts® und Wediselbeziehungen
zwischen musikalischer und textlicher Struktur in der Motette des 13. Jahrhun-
derts® legt er dann fiir die Erkenntnis der realen Wort-Ton-Beziige in der mittel-
alterlichen Musik den Blick frei, der durch die allzu einseitige Auffassung von der
textunabhéngigen, rein zahlhaft rationalen Struktur dieser Werke teilweise ver-
baut war. Eine duBerst durchdachte Zusammenfassung erfihrt dieses Problem end-
lich in dem Artikel Literatur und Musik in der zweiten Auflage von Merker-
Stammlers Reallexikon der deutschen Literatur1°.

Ein weiteres Problem, von Reichert verschiedentlich kritisch beleuchtet, ist das
der Tonalitit. Auch hier wendet er sich gegen eine verbreitete, einseitig verhirtete
Anschauung, nidmlich von der rein tonalititsbildenden Funktion der Kirchenton-
arten bis in die mehrstimmige Musik des 15. und 16. Jahrhunderts hinein, und
schirft den Blick, das rechte Verhiltnis zwischen kirchentonaler und sich Bahn
brechender Klangtonalitdt zu erkennen. Diesem Problemkreis widmet er sich aus-
fithrlich in dem Aufsatz Kircheutonart als Formfaktor in der mehrstimmigen
Musik des 15. und 16. Jahrhunderts! und spiter nochmals in den Beitrigen Giaco-
mo Gorzanis’ ,Intabolatura di Liuto“ (1567) als Dur- und Molltonarten-Zyklus1?
und Tonart und Tonalitit in der dlteren Musik3. In einer gewissen Beziehung
zu diesem Problem steht die Frage nach der Bildung von zeitgebundenen
und personalen Modellen, die in dem Aufsatz Harmoniemodelle in Johann Seba-
stian Bacdhs Musik 14 und nochmals jiingst in einem Vortrag iiber Typus und Modell
in der Musik aufgegriffen wird.

Ein enges Verhiltnis hatte Reichert auBerdem zeitlebens zu tanzgebundener
Musik. Thre Geschichte sowie die Wechselwirkungen zwischen Tanz- und Kunst-
musik waren ihm ein stetes Anliegen. Noch 1965 konnte er eine zusammen-
hingende Geschichte des Tanzes in der Reihe Das Musikwerk zum Abschluf
bringen.

Alle Werke Reicherts zeichnen sich durch ihre auferordentlich sicher gezielte
Problemstellung sowie durch Klarheit und Kritikfihigkeit ihrer Gedanken aus. N#r
relativ weniges von dem, was den unermiidlichen Forscher bewegt hat, liegt frei-
lich gedruckt vor. Als selten gewissenhafter und pflichtbewufiter akademischer
Lehrer hat Reichert einen grofien Teil seiner Erkenntnisse in seine Vorlesungs-
manuskripte verarbeitet. So bot er im besten Sinne Lehre aus der Forschung,
dessen sich vor allem seine Schiiler dankbar erinnern werden.

Aber auch der musikalischen Praxis blieb Reichert immer verbunden. Sowohl in
Tiibingen als auch in Wiirzburg nahm er wiederholt den Taktstock selbst zur Hand
und leitete durch Semester hindurch das Collegium Musicum. Uberhaupt wurde
er nicht miide, zu vertreten, da das Collegium Musicum, das lebendige Musizieren

8 AfMw 13, 1956.

9 In memoriam Jacques Handschin, ed. H. Anglés u. a., Argentorati [StraBburg] 1962.

10 Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, begr. von P. Merker und W. Stammler, 2. Auflage hrsg. von
W. Kohlschmidt und W. Mohr, Berlin 1955 £f.

11 Die Musikforschung 4, 1951.

12 Festsdirift K. G. Fellerer, Regensburg 1962.

13 Die Natur der Musik als Problem der Wissenschaft, hrsg. von W. Wiora, Kassel—Basel 1962 (Musikalische
Zeitfragen, 10).

14 Festsdirift Friedrids Blume, Kassel usw. 1963.



H. Beck: In memoriam Georg Reichert 247

der Studenten, einen wesentlichen Platz im Lehrbetrieb eines Musikwissenschaft-
lichen Seminars haben miisse.

Als Mensch war Reichert von aufrichtiger, vornehmer Gesinnung. Von Jugend
an auf sich selbst gestellt, hatte er gelernt, sich immer das Letzte abzuverlangen.
So reifte alles, was er tat, unter dem Einsatz seiner ganzen Person zu einem
HochstmaB an Zuverlissigkeit und Giiltigkeit. Unbedingte Liebe zur Sache und
durch keine Riicksichten auf persénliche Vorteile beirrtes Streben nach Wahrheit
und Gerechtigkeit prégten sein Werk ebenso wie sein Wesen.

Albert Welleks ,, Grundrif der Systematischen Musikwissenschaft™
und die Verbindung von systematisdiem wit historischem Denken

VON WALTER WIORA, SAARBRUCKEN

Auna Amalie Abert zum 60. Geburtstag

I.Ein GrundriB ,der” Systematischen Musikwissenschaft?

Im ersten Band der vorliegenden Zeitschrift ist das Grundsatzreferat abgedruckt,
das Albert Wellek 1948 auf dem Rothenburger KongreB gehalten hat: Begriff, Auf-
bau und Bedeutung einer Systematisdien Musikwissenschaft. Fast unverindert,
bildet es die Einleitung des 1963 terschienenen Buches Musikpsydiologie und Musik-
dsthetik. Grundriff der systematischen Musikwissenschaft. Zwischen dem &lteren
und dem neuen Titel besteht ein merkwiirdiger Unterschied. Da das Wort
»Systematisch” auf dem Umschlag des Buches mit einem kleinen Buchstaben
beginnt, obwohl der Autor auf Seite 1 mit einleuchtender Begriindung fordert, es
im Namen ,Systematische Musikwissenschaft“ grof zu schreiben, ist gewif ohne
seine Mitwirkung geschehen. Aber warum ist im Referat von 1948 der unbestimmte
Artikel gebraucht und im Buch von 1963 der bestimmte? Ist dies so aufzufassen,
daB die altere Arbeit nur als Entwurf gedacht war, wie ,eine” Systematische Musik-
wissenschaft als ein noch ungefestigtes Fach aufgebaut werden kénnte, wihrend der
neue Grundrif eine Uberschau iiber den erreichten Stand der inzwischen gefestigten
Disziplin darstellt?

Man wiirde der Leistung des Verfassers nicht gerecht werden, wollte man dies
annehmen. Das Buch ist weit mehr die Zusammenfassung seines eigenen bedeuten-
den Lebenswerkes als ein Bericht iiber den gegenwirtigen Stand der Systematischen
Musikwissenschaft iiberhaupt. Er versucht nicht, iiber alle Zweige und Richtungen
des Faches zu orientieren und sie zu wiirdigen. Noch weniger war zu erwarten,
daB hier die lange Geschichte und Vorgeschichte der Systematischen Musikwissen-
schaft und damit zugleich ihr groes Erbe aus fritheren und neueren Stadien seit
der Epistémé mousiké und Scientia musica zur Geltung kimen. Ausdriicklich bekun-

*Albert Wellek: Musikpsydiologie und Musikasthetik. Grundriﬂ der systematisdien Musikwissenschaft.
Frankfurt am Main: Akademische Verlagsgesellschaft 1963. XV, 391 S.





