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Mozarts ,,Mailinder” Streichquartette
VON LUDWIG FINSCHER, SAARBRUCKEN

Anua Amalie Abert zum 60. Geburtstag

Die vier Streichquartette, die unter dem Namen Mozarts als ,Maildnder Quar-
tette“ bekannt sind, haben die Forschung seit langem beschiftigt, ohne daB ihre
Echtheit oder Unechtheit quellenkritisch oder stilkritisch iiberzeugend nachgewiesen
werden konnte. Georges de Saint-Foix war der erste, der sich ausfiihrlicher mit den
Werken und ihrer (noch zu erérternden) Uberlieferung beschiftigte und sie sti-
listisch der ,romantischen Krise“ des jungen Mozart in Mailand zuordnen wollte,
wobei ihn allerdings die ebenfalls ungesicherten und von ihm in dieselbe ,Krise”
datierten Violin-Sonaten KV Anhang C 23.01—06 durch ihre andere Stilhaltung
zu ungewdhnlich gewundenen Interpretationen der Auswirkung dieser angeblichen
Krise auf Mozarts Stil zwangen 1, Der erste Band der groBen Mozart-Monographie
von Wyzewa und Saint-Foix war noch vorsichtiger gewesen und hatte nur in einem
Nebensatz die Vermutung geduBert, ., trois autres quatuors possédés jadis par Aloys
Fudts (en ut, la et mi bémol, K. Anh. 211, 212 et 213)“ (KV Anhang C 20.01
wurde also versehentlich iibersehen) hitten urspriinglich vielleicht die drei Diverti-
menti a quattro KV 125a—c (136—138) zu der iiblichen Sechszahl von Streichquar-
tetten erginzt, die man gerade von einem Eleven der Quartettkomposition er-
warten durfte 2. Hermann Abert hat diese Vermutung mit noch stirkeren Vorbe-
halten in sein Mozartwerk iibernommen 3.

Saint-Foix ist auf die vier Werke im dritten und fiinften Band seiner und Wyze-
was Mozart-Monographie zuriickgekommen und hat dort energischer als Ffriiher
die Ansicht vertreten, da die Quartette in B-, C- und Es-dur (KV-Anhang C 20.01,
02, 04) in die Nihe der ,romantischen Krise“ und der drei Divertimenti gehdrten?,
wihrend das A-dur-Quartett (KV Anhang C 20.03) eine isolierte Quartettkompo-
sition aus der Zeit der Pariser Reise (August oder September 1778) sei 5. Es sei kein
Zufall, heift es hier, daB die von Aloys Fuchs iiberlieferte zeitgendssische Abschrift
den vier Werken zwei aus der Serie der sechs Maildnder Quartette (KV 134 a/155
und 159) zugeselle, denn es sei nicht ausgeschlossen, daB die Quartette in B, C
und Es noch in Mailand komponiert worden seien — ,tant se manifeste en eux
I'exaltation passionnée, la poésie imprévue, la fraicheur nouvelle, qui caractérisent
les ceuvres unées de cette crise romantique si mémorable”. Zwei von ihnen hitten
~en guise de mouvement lent” ein Tempo di Minuetto, genau wie drei der ,roman-

1 Georges de Saint-Foix, Quatre quatuors inconnus de Mozart, Bulletin de la Société ,Union icologique” 3,
1923, S. 186—203.
2 Tlheodore] de Wyzewa et Gleorges] de Saint-Foix, W.-A. Mozart, 1, Paris (1912), 3(1936), S. 440—441.
Im Appendice der 3. Auflage (S. 526, zu S. 441) wird unter Bezug auf den zitierten Artikel von Saint-Foix dic
wauthenticité indiscutable” aller vier Werke betont und eine Neuausgabe angekiindigt. KV Anhang C. 20.01—02
und 04 werden den drei Divertimenti zugeordnet, wihrend KV Anhang C. 20.03 ,manifestement & une toute
autre période” gehdre.

3 Hermann Abert, W. A. Mozart. Neubearbeitete und erweiterte Ausgabe von Otto Jahns Mozart, 1.
Leipzig 61923, S. 348, Anm. 3.

4 Gleorges] de Saint-Foix, W.-A. Mozart, V, Paris (1946), 2(1946), S. 311—312.

5 A. a. O, NI, Paris (1936), S. 115—118,
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tischen” Violinsonaten; dies wie vieles andere sei Teil der ,héritage palpitant,
recueilli par Mozart de son vieux maitre milanais Sammartini, ainsi que du jeune
Bocdherini dont sonates et quatuors a cordes . .. s'étaient répandus avec une éton-
nante rapidité en Italie” 8. Der Rest ist Lyrik eines Enthusiasten, die fiir eine
kritische Untersuchung wertlos ist.

Ausfiihrlicher und wertvoller ist Saint-Foix’ Darstellung des A-dur-Quartetts.
Er bringt es in Zusammenhang mit Leopold Mozarts brieflicher Mahnung an den
Sohn, er solle , abermahl etwas“ schreiben, ,, ... Nur Kurz — leichit — popular. Rede
wit einem graveur, was er am liebsten haben modite, — vielleicht leidite Quatro a 2
Violini Viola e Basso. . ." 7; das Werk , répond si bien au genre préconisé par Léopold
Mozart, et s’ adapte si parfaitement au goit frangais de I'époque, que nous faisons
taire toutes nos hésitations et l'inscrivons a la fin du séjour de Mozart a Paris“.
Hauptindiz fiir diese Anpassung an den franzésischen Geschmack sei das Finale,
ein Variationensatz iiber die beliebte Romanze ,Fleuve du Tage“, der dhnlichen
Sdtzen bei Cambini und dem Finale in Mozarts eigenem A-dur-Flotenquartett
KV 298 entspreche 8. Auffallend sei ferner die Nihe des Streichquartetts zu der
wahrscheinlich 1778 in Paris komponierten D-dur-Violinsonate KV 300l (306),
deren 1. und 2. Satz sogar genau die gleichen Taktzahlen wie die entsprechenden
Sdtze des Quartetts hitten ®. Ferner erinnere das Kopfmotiv, marschihnlich stili-
siert, an den Anfang der Mannheimer C-dur-Violinsonate KV 296 19, Die folgende
Formbeschreibung des Quartetts bringt keine weiteren stilkritischen Argumente
fiir oder gegen die Echtheit des Werkes.

DaB diese grundsitzlich verdienstvollen, die vier Werke zum ersten Mal iiber-
haupt zur Diskussion stellenden Bemiihungen Wyzewas und Saint-Foix’ weit eher
affirmativ als argumentativ waren und zur Entscheidung der Echtheitsfrage keines-
wegs ausreichten, lag auf der Hand, und es iiberrascht nicht, daB kaum ein anderer
Mozartforscher sich die Uberzeugung der beiden franzésischen Gelehrten vorbe-
haltlos zu eigen gemacht hat !, Alfred Einstein, der sich fiir die vierte Auflage

8 Was freie Phantasie ist — fiir eine wirkliche .Verbreitung” der Quartette Boccherinis gerade in Italien,
gar fiir die ,étonnante rapidité” eines solchen Vorgnngl zlbt es keinen Beleg. Vgl. meinen Beitrag Haydn und
das italienisdie Streichquartett, Analecta i 1V ( int 1967). Es gibt weder quellenmiBige noch
iiberzeugende stilistische Indizien dafiir, daf Mozart Streichquartette Boccherinis vor seinen Reisen nach Wien
und Paris gekannt hat — und als er in Wien Streichquarterte schrieb bzw. als er nach Paris reiste, war er
einem maglichen Einflu Boccherinis in dleler Gammg berem ennnduen

7 Mozart. Briefe und Aufzeid It und erldutert von Wilhelm A. Bauer und
Otto Erich Deutsch, II, Kassel usw. 1962 S. 444.

8 Daran ist jedenfalls richtig, daB das A- dur-Streichquartett und besonders das A-dur-Flotenquartett Einfliisse
des franzosischen, nicht nur von Cambini gepflegten, sondern allgemein beliebten Quatuors d'airs connus erken-
nen lassen. Andererseits zeigt die Unsicherheit der Datierung des Flotenquartetts (vgl. zusammenfassend KV,
Wiesbaden 1964 und Otto Schneider und Anton Algatzy, Mozart-Hamdbuds, Wien (1962), zusammen mit der
weiten Verbreitung der Gattung (unter anderem in Mannheim), daB Mozart nicht unbedingt in Paris sein
muBte, um auf die Idee zu kommen, ein solches .populares® Quartett zu schreiben. AuBerdem macht die sehr
ausgepriigte Typlk geude der Quntuou d’airs connus und der ijhnen verwandten Variationenreihen in fran-

und f

i das Arg Saint-Foix’, indest in der vorgetrag undif-
ferenzierten Form, als Kriterium der Stilkritik vullends unbrauchbar.
DaB ein solches Arg t fir sich g ist, bedarf nicht der Erdrterung; einiges Gewicht

konnte es iiberhaupt nur im Zusammenhang mit engeren “als den von Saint-Foix genannten stilistischen und
formalen Parallelen beider Werke haben. Abgesehen davem trifft Saint-Foix’ Taktzihlung nur fir die Kopf-
sitze, nicht fiir die Mittelsitze der beiden Werke zu.

10 Wahrend es in Wahrheit viel stirker an den Anfang der Es-dur-Violinsonate KV 293b (302) erinnert. Alle
diese Themen sind natirlid Individualisierungen eines Typus, der in der Frithklassik keineswegs nur fiir
Mozart am Wege lag.

11 Die einzigen scheinen Herbert Wollheim (Stimmen-Ausgabe der Werke als Maildnder Quartette bei
B. Schott's Sthne, Mainz 1932) und Robert Haas (Wolfgang Amadeus Mozart, Potsdam [1933], S. 70—71)
gewesen zu sein.
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des KV nur auf die urspriingliche These Saint-Foix’ von der Zugehérigkeit aller
vier Quartette zur ,romantischen Krise“ 1772—1773 bezichen konnte, schwankte
zwischen Zustimmung und Ablehnung, hielt aber mit berechtigter Vorsicht an der
Einreihung der Stiicke unter die zweifelhaften Werke des KV-Anhangs fest.
Fir die Takte 8—11 des ersten Satzes des A-dur-Quartetts wies er eine tat-
sichlich verbliiffende Parallele im D-dur-Streichquartett KV 575 nach 12; auBer-
dem vermutete er, daB auch Josef Fiala als Komponist aller vier Werke in Frage
kommen konnte. Carl de Nys hat diese Vermutung bekriftigt; Ernst Fritz Schmid
ist ihr mehrfach energisch entgegengetreten 13,

Hatte die Diskussion bis zu diesem Zeitpunkt nicht mehr ergeben als die Gewif-
heit, daB stilkritische Argumentation ohne exakten Begriffsapparat und ohneDetail-
analyse eines zugleich méoglichst umfangreichen und zeitlich méglichst eng umgrenz-
ten gesicherten Vergleichsmaterials unverbindlich bleiben muB, so fithrte Richard
Englénder sie durch einen gliicklichen Fund auf den sicheren Boden quellenkritischer
Untersuchung 4. Die einzige Quelle fiir die vier umstrittenen Werke war bis dahin
eine Partiturkopie der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek Berlin gewesen, die
von Aloys Fuchs stammt und vermutlich iiber die Sammlung Grasnick nach Berlin
kam5, Fuchs, der die Werke offenbar fiir echt hielt, bemerkte zur Uberlieferung am
Beginn desBandes: ,Die 4 letzten Quartetten: No: 10.11.12.,13.: finden sich zwar
in keinem Verzeidmisse siber Mozarts Werke aufgefiihret. Idh erhielt dieselben —

12 Einsteins Annahme, dies sei ein zusdtzliches Indiz fiir die Entstehung wenigstens des A-dur-Quartetts in
Mailand, da der Beginn des spdten D-dur-Quartetts ,zweifellos in Mozarts Maildnder Zeit niedergesdirieben”
worden sei, war allerdings nicht begriindet. Der Anfang des spiten Werkes ist zwar friher als die weitere
Niederschrift notiert worden, kann aber auf keinen Fall aus so friiher Zeit stammen (vgl. Neue Mozart-
Ausgabe, Serie VIII, Werkgruppe 20, Abteilung 1, Band 3) (Streichquartette Band 3), Kassel usw. 1961, S. VII,
Anm. 8; dazu Kritischer Bericht, Kassel usw. 1964, S. c/33).

13 Diskussion de Nys — Schmid in Les influences étrangéres dans I'ceuvre de W. A. Mozart, hrsg. von André
Verchaly, Paris (1958), S. 235, und Emst Fritz Schmid, Artikel Fiala in MGG 4, 1955, Sp. 153. Schmids
Charakterisierung der Quartette Fialas im MGG-Artikel bestatigt sich bei Einsicht in die Werke voll und
ganz. Die meist viersdtzigen Quartette des op. 1 (erschienen vor April 1777) liegen auf der Linie der Populari-
sierung des Haydnschen Quartettstils und verbinden sie mit Elementen des Pariser Quatuor concertant
(konzertante ,Soli“ in 1. Violine und Viol llo); die nahezu voéllige Ub i g des Kopfthemas des
ersten Quartetts (Es-dur) mit dem schon erwdhnten Kopfthema von Mozarts Es-dur-Violinsonate KV 293b (302)
zeigt lediglich die Belanglosigkeit solcher .Verwandtschaften im Bereich stark typusgebundener Themenbildung.
Die spateren Quartette Fialas (op. 3 und 4, beide 1785 erschienen) zeigen deutlichere Mozart-Anklange. Von
engeren Beziehungen zu den vier hier zur Diskussion stehenden Werken kann weder in den friihen noch in
den spateren Quartetten des Komponisten die Rede sein.

14 Richard Englinder, Die Dresduer Iustrumentalmusik in der Zeit der Wiener Klassik, Uppsala—Wiesbaden
1956, S. 74; derselbe, Nodimals: Mozart und der Dresdner Joseph Sdiuster, Svensk Tidskrift for Musik-
forskning 39, 1957, S. 141—143.

16 Jetzt Stiftung PreuBischer Kulturbesitz Berlin, Sammlungen der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek,
Mus. Ms. 15429, datiert 1830; darin nach der Zihlung des KV6 Nr. 11—14, nach der fehlerhaften Zihlung
der Handschrift Nr. 10—13. Die Quelle enthilt (nach KV, vgl. unter den genannten KV-Nummern, und nach
frdl. Mitteilung von Herm Dr. Wolfgang Plath, Augsburg) die Streichquartette KV 157 und 170 (beide in
KV$ als Nr. 1 gezahlt), 159a (160), 134a (155), 173, 171, 172, 168, 169, 546, nochmals 134a (155) und 159;
danach die hier zur Diskussion stehenden vier Werke in der Reihenfolge A-, B-, C- und Es-dur. — Nach einer
nicht in KV1 eingegangenen, zuletzt KVS, S. 881, erwihnten Notiz Kochels hat dieser ein Arrangement (nur
des B-dur-Quartetts oder aller vier Werke?) von Ludwig Gall gekannt, das heute unauffindbar ist. Das
kénnte als Indiz fir die Echtheit der Quartette gewertet werden: Gall hat angeblich etwa 200 Werke Mozarts
fir 2 Klaviere arrangiert und ist Schiler Mozarts gewesen (vgl. Mozart in Ungarn. Bibliographie, zusammen-
gestellt von Lidia F. Wendelin, mit einer Einleitung von Erwin Major, Budapest 1958, S. 13—14). Doch
scheint es mit Galls Mozartschillerschaft, die seinem Arrangement echtheitskritisches Gewicht geben konnte,
nicht weit her gewesen zu sein (vgl. Heinz Wolfgang Hamann, Mozarts Schillerkreis. Versuch einer diromo-
logisdien Orduung, Mozart-Jahrbuch 1962/63, S. 134). DaB Gall das Werk etwa bei Mozart selbst, mit dem
er erst um 1789 in Verbind kam, gefunden haben konnte, ist mehr als unwahrscheinlich. Dagegen gibt
es eine einleuchtende Erklarung, die mit Galls persénlichen Bezichungen zu Mozart nichts zu tun hat. Gall
war Aloys Fuchs’, des Entdedkers der vier Quartette, ,verehrter Freund*, dem Fuchs Mozarts Studienblatter
KV 73x schenkte (KV4, S. 832, zitiert bel Hamann, a. a. O., S. 134 Anm. 108; jetzt auch KV8, S, 113—115).
Vermutlich hat also Fuchs dem Freunde seinen Quartettfund gezeigt oder geschickt.
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mit N: 8 u. 9. in einer alten Absdirift in Stimmen — aus Salzburg.” Diese ,alte
Abschrift“ scheint verloren zu sein. Fuchs gibt leider nicht an, ob sie anonym oder
mit dem Namen Mozarts bezeichnet war 18,

Englinder nun konnte 1957 nachweisen, da das C-dur-Quartett in einem 1780
datierten Partitur-Autograph Joseph Schusters in Padua iiberliefert ist17. Daran, daf
es sich tatsdchlich um ein Autograph des Dresdner Komponisten handelt, kann
nach den Untersuchungen Englinders kein Zweifel sein; daB sich Schuster in Italien
etwa ein frithes Quartett Mozarts abgeschrieben haben kdnnte, ist schon wegen
der autographen Datierung so gut wie ausgeschlossen. Damit diirfte wenigstens
das C-dur-Quartett als Komposition Schusters von 1780, nicht Mozarts von 1772/
1773 fiir gesichert gelten. Es lag von dieser Entdeckung aus nahe, auch fiir die drei
itbrigen Streichquartette Schusters Autorschaft zu vermuten, und Engldnder hat
diese Vermutung, gestiitzt auf die von fremder Hand dem Autograph in Padua hin-
zugefiigte Notiz , Quartetti Nr. 1“, auf die Beobachtung, daB Schuster das Varia-
tionenthema des A-dur-Quartetts in einer Variationenreihe fiir zwei Cembali be-
nutzt hat und auf den Hinweis in Gerbers NTL, das Schuster ,mehrere” Streich-
quartette (recte: , VI Violinquartetten”) komponiert habe, am Ende seines Auf-
satzes ausgesprochen. Mit Recht haben Schneider und Algatzy festgehalten, daB
durch Englidnders Entdeckung ,die These von der Editheit dieser Quartette einen
empfindlichen Stoft” erhalten habe18,

Ein neuer Fund erlaubt uns heute, diese ,These” endgiiltig zu entkriften und
die umstrittenen Quartette mit Sicherheit als Kompositionen Schusters zu identifi-
zieren. Die Musikabteilung des Narodni museum Prag verwahrt unter einem kleinen
Kammermusikbestand aus der Bibliothek der Grafen Chotek in Kadina!? eine
handschriftliche Stimmenkopie von fiinf Streichquartetten, die Joseph Schuster zu-
geschrieben sind 1°2, Drei von ihnen sind mit drei der ,Mailinder® Quartette

18 Die Angabe Saint-Foix’, daB Fuchs von einer Abschrift ,de Salzbourg” gesprochen habe (Quatre quatuors
incomnus . ., S. 187), fehlt in allen Auflagen des KV, ist aber tatsdchlich authentisch. Den oben mitgeteilten
Wortlaut der Notiz Fuchs’, der von dem im KV gegebenen Zitat abweicht, verdanke ich einer frdl. Auskunft
von Herrn Dr. Wolfgang Plath, Augsburg. DaB die Abschrift durch Mozart nach Salzburg kam oder ihm dort
auch nur bekannt wurde, ist nach der weiter unten zu gebenden Datierung der Quartette unméglich. Die
unklaren Angaben bei Saint-Foix und KV4 haben Englinder (Nodimals: Mozart . . ., S. 141) zu der Annahme
verleitet, die Berliner Quelle iiberliefere die Werke anonym und sei iiberhaupt Fuchs' .alte Abschrift” selbst,
nicht eine Partiturkopie des Wiener Sammlers.

17 Archivio della Cappella Antoniana, datiert 1780. Katalogisiert schon im Katalog der Associazione dei
Musicologi Italiani, Catalogo Generale delle opere musicali, Citta di Padova. Die Handschrift gehdrt zu dem
kleinen Restbestand von Werken, der von der lebhaften Streichquartettpflege um Tartini und seinen Kreis in
Padua am Ort selbst erhalten ist. Der Hauptbestand liegt heute in Berkeley. Vgl. Vincent Dudles, Minnie
Elmer und Pierluigi Petrobelli, Thematic Catalog of a Manuscript Collection of Eighteenth-Cenury Itallan
Instrumental Music in the University of California, Berkeley, Music Library, Berkeley-Los Angeles 1963, und
meinen Anm. 6 genannten Beitrag Haydn und das italienisdie Streidiquartett. Englander hatte das Werk bereits
friher besprochen (Die Dresdner Instrumentalmusik . . ., S. 74—77; dort und in MGG 12, Sp. 331—332 auch
Faksimiles je einer Seite), ohne aber auf dessen Identitit mit einem der Mozart zugeschriebenen Quartette
hinzuweisen.

18 A a. O, S. 226.

19 Andere Streichquartett-Faszikel der Sammlung (Gassmann, Pugnani, Smith) tragen einen Besitzerstempel
JGC oder JRC und Krone; der Bestand stammt also wohl aus der Bibliothek des Grafen Johann Rudolph Chotek
von Chotkowa und Wognin.

19 Prag, Nérodni museum, Ka 784—788 (XLI C 209—213, KI. IIl — R. 11 692—696). 5 Faszikel von je vier
Stimmen, ein Schreiber. Je Quartett ein Titelblatt: Nro Imo [2do, 3tio, 4to, 6] / Quartetto ex C [B, g, A, d] /
a / Violono Primo / Violino Secondo / Viola / e / Violoncello / Del Sigre Giuseppe Schuster. Auf den Titel-
bldttern unten verschnérkelte Initialen J. St., die nach frdl. Auskunft von Herrn Dr. Wolfgang Plath, Augsburg,
eher diejenigen eines Besi als diejenigen eines Kopi sein diirften. Der Schreiber der Kopien war weder
unter den Mozart- noch unter den Haydn-Kopisten der Zeit zu ermitteln (frdl. Auskinfte von Herm Dr. Wolf-
gang Plath, Augsburg, und Herrn Dr. Georg Feder, K5ln). Bei der Durchsicht der Quelle habe ich die Identitht

18 MF
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identisch: Nr. 1 mit KV Anhang C 20.02, Nr. 2 mit C 20.01 und Nr. 4 mit
C 20.03, also mit den Werken in C-, B- und A-dur. Die beiden iibrigen Werke, in
g-moll und d-moll, waren bisher unbekannt. Das C-dur-Quartett ist durch das
Autograph in Padua als Werk Schusters gesichert; es besteht also kein Grund,
an der Zuschreibung der iibrigen Werke in der Prager Kopie zu zweifeln. Da die
Stiicke vom Kopisten als Nr. 1 bis 4 und 6 gezihlt sind, handelt es sich urspriing-
lich um eine der iiblichen Serien von sechs zu einem ,opus” zusammengefaften
Werken (womit auch alle Spekulationen iiber eine Komplettierung der drei Diver-
timenti KV 125a—c [136—138] durch drei der ,Mailinder” Quartette hinfillig
werden). Das in der Prager Kopie heute fehlende Werk ist mit groBer Wahr-
scheinlichkeit das Es-dur-Quartett KV Anhang C 20.04 gewesen. Wir besitzen
damit eine Serie von sechs Streichquartetten Joseph Schusters — und vier Mozart-
Quartette weniger.

Woher die jetzige Prager Handschrift stammt, 1dBt sich gliicklicherweise mit
einiger Sicherheit bestimmen. Der erhaltene Bestand aus Kafina ist relativ klein;
an Streichquartetten umfat er neben wenigen Drucken (Amon op. 15 [André];
Androt op. 1, 2. livie [Naderman]) handschriftliche Kopien von Werken von Abel
(op. 6), Boccherini (12 Quartette), Dittersdorf (eine Cassatio), Gassmann (2),
Haydn (4 aus op. 9, 5 aus op. 17 und eine apokryphe Cassatio), Hoffmeister (10),
Kirmayr (2 Serenaten), Minoja (Li divertimenti di Campagna), Mysliveczek (6),
Pugnani (3), Rolla (3), Smith (6), Schmitt (5), Karl Stamitz (6) und Vanhal (3).
Dieses Repertoire reicht, wie wenigstens die Werke von Rolla zeigen, bis ins
19. Jahrhundert; sein Schwerpunkt liegt jedoch noch eindeutig vor 1800. Die Werk-
auswahl ist, abgesehen von den Drucken, weitgehend , wienerisch; Boccherini,
Gassmann, Haydn, Hoffmeister, Mysliveczek, Pugnani, Schmitt, Carl Stamitz und
Vanhal tauchen — wenn auch nicht nachweisbar mit den in Kadina vertretenen
Werken — mit handschriftlichen Quartett-Kopien im Vertriebskatalog von Traeg
1799 auf, Quartette von Rolla (allerdings nicht die drei in Kadina) waren ein Ver-
lagsartikel Artarias, und Dittersdorf gehért natiirlich ebenfalls in den weiteren
Wiener Umkreis. AuBerdem trigt die Kopie der fiinf Quartette von Joseph Schmitt
den Vermerk , ab Barone du Beine” ; sie gehdrte also zu der Sammlung des bekann-
ten Wiener Musikfreundes Aeodat Joseph Philipp du Beyne de Malechamp (1717—
1803), dem Artaria 1781 seinen Druck von Boccherinis op. 32 widmete und dessen
Bibliothek und Musikaliensammlung 1813 in Wien versteigert wurde. Der Katalog
dieser Auktion2° liefert uns das entscheidende Indiz. Er fithrt unter den hand-
schriftlichen Quartett-Kopien nicht nur sechs Quartette von ,Sdumid“ (also sicher-
lich diejenigen, von denen fiinf ab Barone du Beine“ in Prag erhalten sind), sondern
auch drei ,Serenati“ von Kirmayr, je sechs Quartette von (Carl) Stamitz und
Vanhal und schlieBlich sechs Werke von Schuster auf — die Ubereinstimmungen

der Quartette 1, 2 und 4 mit den entsprechenden KV-Nummern auf den Titelblittern notiert. Der Musikabtei-
lung des Nérodni Prag, besonders Hermn Dr. Jaroslav Vanicky, bin ich fiir freundliche Hilfe bei der
Arbeit und fiir die Bereitstellung von Mikrofilmen dankbar verbunden.

20 Verzeldiniff einer Bidser und Musikalien Sammlung, weldie den 21. April 1813 und die folgenden Tage
8ffentlich versteigert wird, Wien 1813, Exemplar in der Sammlung der Gesellschaft der Musikfreunde Wien.
Herm Dr. Alexander Weinmann, der mich auf diesen Katalog aufmerksam machte, und der Archivarin der
Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde, Frau Dr. Hedwig Mitringer, die mich bei meiner Arbeit
{iberaus ﬁebmmﬁrdig und hilfsbereit unterstiitzte, gilt auch an dieser Stelle mein herzlicher Dank.
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mit dem Repertoire in Katina sind zu auffallend, um Zufall zu sein. Wir diirfen also
schlieBen, daB die sechs Streichquartette Joseph Schusters nach der erhaltenen Ab-
schrift vor und um 1800 im Hause des Barons du Beyne gespielt wurden und mit
anderen Werken bei der Versteigerung von dessen NachlaB 1813 von Wien nach
Katina wanderten. Die Ironie der Geschichte will es, daB kein anderer als Mozart
im Hause du Beynes verkehrte 2! — es mag durchaus sein, daB er hier die Quartette
Schusters noch gesehen und gehért hat; bei seinem Interesse an Schuster und dessen
Werken 22 erscheint es sogar méglich, daB er den Baron auf sie aufmerksam machte
oder sie ihm besorgte — der Spekulation eréffnet sich hier ein weites Feld. Daran,
daB die sechs Quartette als Werke Schusters anzusehen sind, dndert das nichts.

Die Komposition der Quartette scheint sich iiber einen lingeren Zeitraum er-
streckt zu haben. Die Jahreszahl 1780 auf dem Autograph des C-dur-Quartetts in
Padua kann wohl als Kompositionsdatum angesehen werden; die Jahre 1790/91 als
terminus ante quem fiir die Vollendung aller sechs Werke liefert auBerdem ein
Dresdner Kopiaturvermerk 23, und ein weiteres Indiz ist schlieBlich die Verwen-
dung der Romanze , Fleuve du Tage” im A-dur-Quartett und in den G-dur-Varia-
tionen der VI Piéces a II clavecins, die 1790/91 entstanden sind 24, Bei aller ge-
botenen Vorsicht wird man doch annehmen diirfen, daB Schuster die am ausge-
prigtesten ,italienischen” seiner Quartette (C-dur, Es-dur, B-dur, g-moll) auf
seiner letzten Italienreise 1778 bis 1781 und die iibrigen, die deutlich franzdsische
Einfliisse zeigen, erst vor und um 1790 in Dresden geschrieben hat, als sein Inter-
esse fiir franzdsische Musik besonders stark gewesen zu sein scheint. SchlieBlich
deuten die Notiz ,Quartetti Nr. I* auf dem Autograph des C-dur-Quartetts und
die Stellung desselben Werkes in der Prager Kopie darauf hin, da8 dieses Quartett
wenigstens in der nachtriglichen Ordnung der sechs Stiicke zu einem ,opus“ nach
dem Willen des Komponisten am Anfang stehen sollte, vielleicht sogar darauf,
daB es tatsichlich als erstes komponiert wurde. Dariiber hinaus entspricht die Ord-
nung der Kopie mit einer Ausnahme ziemlich genau der vermutlichen Reihenfolge
der stilistischen Einfliisse: am Anfang stehen die ,italienischen” Quartette in
C-dur, B-dur und in g-moll, am Ende die ,franzésischen” in A-dur und d-moll, und
nur das ,italienische” Es-dur-Quartett, das wahrscheinlich an fiinfter Stelle in der
Abschrift stand, stort diese glatte Reihenfolge, die sehr wohl mit derjenigen der
Kompositionsdaten iibereinstimmen kénnte. Aus dem Wechsel von der italienischen
in die franzésische EinfluBsphire wie aus Schusters Neigung zum eklektischen Auf-
greifen aller gerade modischen Stromungen erklirt sich auch am ehesten die auf-
fallend stilistische Ungleichheit der sechs Werke, vor allem der Gegensatz zwischen
dem A-dur-Quartett und den ,italienischen® Quartetten, der Saint-Foix solches
Kopfzerbrechen gemacht hat.

21 Erich Schenk, Wolfgang Amadeus Mozart. Eine Biographie, Wien 1955, S. 225, 269, 289.

22 Vgl. Engldnder in beiden zitierten Arbeiten und in Die Editheitsfrage in Mozarts Violinsonaten KV 55—60,
Mf 8, 1955, S. 292—298.

23 Dresden, Sichsisches Landeshauptarchiv, Loc. 911 Vol. XI, fol. 74v: zwischen Michaelis 1790 und Ostern
1791 wurde dem Kopisten Kremler jr. u. a. die Abschrift von 6 Quartetten von Schuster vergiitet. Ein
kurzer Hinweis darauf, nur auf das C-dur-Quartett bezogen, bei Englander, Die Dresdner Instrumental-
wusik . . ., S. 33 und 74, Anm. 8. Der Direktion des Sdchsischen Landesh chivs Dresden bin ich fir
die freundliche Erlaubnis zur Benutzung ihrer Archivbestinde dankbar verpflichtet.

24 Englinder, Die Dresduer Instrumentalmusik . . ., S. 115—116.

18*
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Zur stilistischen Kennzeichnung der Werke miissen hier wenige Worte geniigen,
zumal zu den vier durch Aloys Fuchs iiberlieferten schon Saint-Foix ausfithrlichere
Angaben gemacht, Einstein einige besonders hervorstechende Einzelziige erwihnt
und Englinder das C-dur-Quartett genauer charakterisiert hat. Gerade dieses viel-
leicht friiheste Streichquartett Schusters trigt sehr deutlich die Ziige einer noch
unselbstindigen Anfingerarbeit: hiufige notengetreue Abschnittswiederholungen,
die das iibernommene Formschema nicht fiillen, sondern nur strecken, ein viel-
gliedrig-kontrastreiches Hauptthema, aber kein ausgeprégtes Seitenthema; general-
bafinahe BaBfiihrung selbst in den zweistimmigen Abschnitten am Beginn des ersten
Satzes; stindige Zusammenfassung von Begleitstimmen in Terzparallelen, konven-
tionellste Akkordbrechungen in den nicht thematischen Uberleitungen und eine
Harmonik, die zwar iiberraschende Seitenblicke liebt, aber im Modulationsplan
sehr bieder bleibt. Der Aufbau fast des ganzen ersten Satzes aus fiinf- und drei-
taktigen Perioden ist originell gedacht, aber die stindigen Abschnittswiederholun-
gen und Generalpausen und das fast vollige Fehlen regelmiBiger Periodik, die
einen Kontrast geben kénnte, verderben den Effekt. Die Durchfithrung reiht das
Kopfmotiv des Satzes in g-, d- und a-moll, Sequenzen der 1. Violine und eine zur
Reprise zuriickleitende chromatische Imitation aneinander. Die 1. Violine als Tri-
ger der Thematik und Protagonist der Entwicklung herrscht durchaus, trotz der
verhiltnisméBig grofen Durchsichtigkeit des Satzes. Mozartisch ist an diesem Stiick,
trotz Saint-Foix’ Schwirmerei, kaum etwas, und der Mittelsatz mit seiner Vorhalts-
Akkordik und dem sequenzierend-imitatorischen Mittelteil bleibt vollends im Rah-
men der Typik langsamer Sitze aus italienischen Sonaten und Sinfonien um 1760,
also weit hinter seiner Zeit zuriick. Das Finale ist in den Grundziigen dem ersten
Satz Zhnlich; ein Rondo mit vor allem harmonisch kontrastierendem Mittelteil
und einer Coda, deren verbliiffend kurzer, ,abschnappender” Schluf, ihnlich wie
im B-dur-Quartett, eher miBlungen als witzig wirkt.

Das Es-dur-Quartett haben Saint-Foix und Einstein das ,italienischste” der
Werke genannt — insofern mit Recht, als hier der EinfluB des friihen Boccherini mit
Hinden zu greifen ist, wenngleich es unklar bleibt, ob Schuster diesem Einflu8
schon in Italien oder erst spiter von Paris her ausgesetzt gewesen sein kann.
Jedenfalls sind die einfache Dreiteiligkeit, die seufzerreiche Kantabilitit, der ganz
durchsichtige Satz und die engriumigen, jihen motivischen und dynamischen Kon-
traste des ersten Satzes, das italienische Tempo di Minuetto mit dem genrehaften,
ganz auf Klang gestellten Trio und die grofle Rondoanlage des Finales genau dem
groBeren Vorbild abgelauscht. Eben diese enge Anlehnung gibt dem Werk eine
formale Schliissigkeit, die es betrichtlich iiber das C-dur-Quartett stellt.

Auf ganz andere Weise italienisch ist auch das B-dur-Quartett — herrschte in
den beiden anderen Werken der italienische Quartett-Ton, so dominieren hier die
Tonfille der italienischen Sinfonia: vollstimmiger und klanglich dichter Satz, rau-
schende Sequenzketten, starker Bewegungsimpetus durch stetige Achtelbewegung
im Allegro und ausgeprigt buffonesker Ton. Dem entspricht die formale Anlage
genau: das erste Allegro beginnt wie ¢in Sonatensatz mit zwei in sich vielglied-
rigen und kontrastreichen Motivkomplexen auf Tonika und Dominante, aber an-
stelle einer Durchfithrung steht nur eine mit Motiven beider Komplexe angerei-
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cherte Septakkordsequenz von 19 Takten, die zunichst zur Subdominante und erst
iiber einen kleinen nicht thematischen Anhang zuriick zur Tonika fithrt; die Re-
prise spart, nach normalem Beginn, den zweiten Motivkomplex ganz aus und setzt
an seine Stelle zwei groBe, strettahaft-schlufbekriftigende und ,orchestral“ in
verschiedenen Lagen gegeniibergestellte Wiederholungen des Satzanfangs. Der
Mittelsatz ist ein Tempo di Minuetto von unregelmiBiger Anlage (ABA'B’ ), das
attacca in das Finale iibergeht. Dieses Finale, vielleicht der bedeutendste Satz der
sechs Quartette, ist eine rasende Presto-Tarantella, dhnlich wie sie Mozart in den
Finalsdtzen der Sinfonien KV 48, 133 und — in sehr viel gréferem Rahmen und
tieferen Dimensionen — in KV 319 und 338, aber nirgends in seiner Kammer-
musik geschrieben hat.

Das bisher unbekannte g-moll-Quartett triigt ebenfalls unverkennbar italienische
Ziige. Der erste Satz ist ein Adagio vom Typus langsamer Dreivierteltaktsitze bei
Sammartini, allerdings in ausgebildeter Sonatenform mit dreiteiliger Exposition,
kurzer Durchfithrung von Motiven des ersten und dritten Themas, vollstindiger
Reprise und thematisch freier Coda, die in einen Orgelpunkt auf der Doppeldomi-
nante miindet. Kompakter Satz und ,orchestrale” Klanggruppenwechsel erinnern
an das B-dur-Quartett. Der zweite Satz (D-dur) ist neben der Tarantella des B-dur-
Quartetts, an die er erinnert, der originellste der sechs Werke, ein perpetuum
mobile, in dem ein anapistisches Allerweltsmotiv, fiir das Schuster auch sonst eine
besondere Vorliebe hat, zu einer Art Geschwindgalopp benutzt wird. UnregelmiBige
Periodik, meist in Fiinftaktern, spielt wie im C-dur-Quartett eine grofie Rolle.
Leider ist der Komponist seinem eigenen Einfall nicht ganz gewachsen. Der Bewe-
gungsimpetus wird in einer konventionellen unisono-Kadenz gebremst, und das
kantable Seitenthema ist so belanglos und floskelhaft und hat, wie so vieles in
diesen Quartetten, so wenig Zeit zur Ausbreitung und Entwicklung, daB es stért,
anstatt einen Kontrast zu bilden. Ahnlich zwiespaltig wirkt die Durchfithrung, die
zwar das Anapéstmotiv in thematischer Arbeit aufgreift, seinen Bewegungsdrang
aber durch stindige symmetrische Abschnittswiederholungen fast ginzlich paraly-
siert. Wie im C-dur-Quartett die tektonischen Mdglichkeiten unregelmiBiger Perio-
dik durch schematische Wiederholungen ungenutzt blieben, die Asymmetrie also
ein schnell verfliegender duflerer Reiz war, so widersprechen sich hier das nur dem
Buchstaben nach erfiillte Prinzip motivischer Arbeit und die schematische Reihungs-
und Wiederholungsanlage. Auch die iiberraschungsreiche kleine Coda hebt diesen
Eindruck nicht auf (Beispiel 1).

Das Finalrondo kniipft mit den bukolischen Orgelpunkten des Anfangs wie im
melodisch-rhythmischen Tonfall deutlich an die italienische Tradition des Moll-
Sizilianos an. Zwiespiltig wie der Mittelsatz wirkt es durch den ginzlich unver-
mittelten Kontrast der ersten Episode — ein schwacher Abglanz der duBerlich ganz
dhnlichen, aber durch liegende Akkorde geschickt vermittelten Kontrast-Episode in
der Tarantella des B-dur-Quartetts — und durch den in diesen Quartetten so hiu-
figen abrupten SchluB (Beispiel 2).

Vom ,klassischen” Streichquartett ist Schuster auch hier noch sehr viel weiter
entfernt als selbst die weniger bedeutenden Wiener Zeitgenossen Haydns. Dem
entspricht es, daB die Tonart g-moll der Eckséitze nur das verhiltnismiBig neutrale
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g-moll der italienischen Tradition, nicht das g-moll der Wiener Klassik ist, das
wie die meisten Moll-Tonarten im Umkreis Haydns und Mozarts extreme Aus-
druckshaltungen umschlieBt — vom g-moll Mozarts ganz zu schweigen.

Die beiden Quartette in A-dur und d-moll sind so ,franzésisch” wie die iibrigen
Werke der Reihe ,italienisch” waren. Franzdsisch, das heiffit vom Pariser Quatuor
concertant Cambinis und seiner Zeitgenossen beeinflut, wirkt im A-dur-Quartett
nicht nur die Zweisétzigkeit mit einem kurzen und wenig gewichtigen Variationen-~
satz als Finale 25, sondern ebenso der Marschrhythmus des Kopfthemas, die ,,drama-
tische® Synkopenrhythmik, die heftige Kontrastdynamik und das dialogisierende
Motivspiel der Durchfithrung im ersten Satz wie das abwechselnde solistische Her-
vortreten der Instrumente und die systematische Ausbreitung verschiedener Spiel-
techniken in den Variationen des Finales. Der dichte und klangbetonte, dabei har-
monisch recht einfache und nur durch kleine melodische Chromatismen vor Haupt-
kadenzen gewiirzte Satz und das gegeniiber den anderen Quartetten auffallende
Zuriicktreten kleingliedriger Abschnittswiederholungen, durch das — in immer
noch bescheidenen Dimensionen — der Eindruck einer gewissen GroBflichigkeit
hervorgerufen wird, gehdren ebenfalls in diesen Zusammenhang.

Das d-moll-Quartett ist formal das merkwiirdigste der sechs Werke, da es nur
aus einer Largo-Einleitung, einem fugierten Sechsachteltakt-Allegro und einer ver-
kiirzten und nach D-dur kadenzierenden Wiederholung der Einleitung besteht, also
eine franzdsische Ouverture ist26. Daff sich das schon thematisch ganz konven-
tionelle Fugato nicht auf der Hohe der vielversprechenden Einleitung zu halten ver-
mag, ist nach den beobachteten Schwichen der fiinf anderen Quartette kaum noch
iiberraschend. Im Nachhinein und auf dem sicheren Fundament der Quellenkritik
ist gewil leicht urteilen — dennoch méchte man annehmen, da auch der kiihnste
Enthusiast wenigstens dieses Werk kaum fiir Mozart in Anspruch genommen hitte
(Beispiel 3).

Hier wie in allen seinen Quartetten erweist sich Schuster als ein Komponist
nicht einmal der zweiten Garnitur, der seinen eigenen besten Einfillen oft nicht
gewachsen war und der sich um so bereitwilliger den verschiedensten fremden
Einfliissen und den Moden des Tages 6ffnete, als er keinen eigentlichen Personalstil
auszuprigen vermochte. Mit Mozarts Fahigkeit, noch das Fremdeste und Hetero-
genste zu assimilieren, hat diese Haltung nichts zu tun, und mit Mozart wird man
die Streichquartette Joseph Schusters nicht linger in Verbindung bringen diirfen.

25 DaB Schuster Quartette von Boccherini und Cambini in Dresden kennenlernte, zeigen die Kopiaturbiicher
des Sichsischen Landeshauptarchivs (vgl. Anm. 23). Danach wurden von Boccherini zweimal 6 Quartette 1782
(Loc. 908 Vol. VII, fol. 313 und Paralleleintragungen Loc. 910 Vol. VII, fol. 173) und nochmals 6 Quartette
1783/84 kopiert (Loc. 908 Vol. VIII, fol. 66); von Cambini zweimal 6 Quartette 1779/80 (Loc. 908 Vol. VII,
fol. 24 und 24v sowie Paralleleintragungen Loc. 910 Vol. VI, fol. 219 und 219v). Erhalten sind davon
Boccherinis op. 32, arrangiert fiir 2 Klaviere (Sdchsische Landesbibliothek Dresden, Mus. 3490/P/10a) und
Cambinis op. 7, ebenfalls arrangiert fir 2 Klaviere und in Partiturkopie (ebenda, Mus. 3520/P/g¢ und
3520/P/9). Die Uberlieferung fiir 2 Klaviere und in Partitur zeigt, daB es sich um Bestinde der privaten
Hausmusik des Kurfiirsten Friedrich August III. handelt (vgl. Engldnder, Die Dresduer Instrumentalmusik . . .
passim); Schuster hat also wenigstens diese Werke mit Sicherheit gekannt. Das ist nicht gleichgiltig: die
6 Quartette Boccherinis sind zweisdtzig mit Tempo di Minuetto als Finale, diejenigen Cambinis zweisdtzig mit
ausgedehnten konzertanten Allegri als Kopfsd und Variati dtzen () als Finale.

26 Daf das Werk tatsichlich nur einsitzig ist, trotz des .off “ D-dur-Schl zeigt in der Prager Kopie
der Vermerk ,Fin“ am Ende jeder Stimme, der in den tibrigen Quartetten stets am Ende des jeweiligen Werkes,
nicht der einzelnen Siitze steht.
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