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Die verstellte Girtnerin

Neue Quellen zur authentischen Singspielfassung
von W. A. Mozarts La finta giardiniera.

VON ROBERT MUNSTER, MUNCHEN

W. A. Mozarts Opera buffa in drei Akten La finta giardiniera entstand in der
italienischen Urfassung zwischen September 1774 und Januar 1775 in Salzburg
und Miinchen. Die Urauffilhrung erfolgte am 13.Januar 1775 im Miinchener
Redoutensaal an der Prangergasse. Ein Textbuch davon ist bisher nicht bekannt.
Wie bei den meisten Werken Mozarts, so blieb auch die autographe Partitur dieser
Oper im Besitz des Komponisten. Nach dessen Tod am 5. Dezember 1791 fanden
sich im Nachla$ jedoch nur mehr die Akte II und III. Constanze Mozart schrieb am
27. Februar 1800 aus Wien an Johann André in Offenbach: , ... N. 1. Finta giardi-
niera, erster Theil, wire vielleicht in Original oder Copie zu bekommen von Hr.
Drexler (Gewiirzkramer oder dergl.) in Wels in Oberdsterreich, der einmal ein!
Liebhabertheater entreprenirt hatte.” 1. Moglicherweise hatte Mozart die Partitur
des 1. Aktes von Wien aus an Drexler (Dessler?) entlichen und nicht mehr zuriick-
erhalten. .

Bekanntlich wurde die Oper in Salzburg im Winter 1779/80 fiir die Theater-
truppe des Johann Heinrich Bohm zu einem deutschen Singspiel umgearbeitet.
Bohms Gesellschaft fiihrte diese zweite Fassung der Oper (sehr wahrscheinlich
erstmals) am 1. Mai 1780 in Augsburg unter dem Titel Die verstellte Gdrtuerin
auf; eine Wiederholung fand am 17. oder 18. Mai statt®. In einem zeitgendssischen
Bericht iiber diese Stadt heifit es ,Augsburg hat zwar ein Theater, welches dem
dltern Almosen gehort, aber keine Sdiauspieler. Nur zuweilen kommt eine wan-
dernde Truppe hieher” 3. So war auch Béhms Truppe fiir ein Gastspiel vom 28. Mirz
bis zum 19. Mai 1780 nach Augsburg gekommen.

Die Bemerkung Einsteins4, der Verlust der Originalpartitur des 1. Aktes von
La finta giardiniera sei nur allzu begreiflich, wenn Mozart dieselbe Bhm anvertraut

1 Mozart. Briefe wnd Aufzeidimung G gabe, g 1t und erldutert v. W. A. Bauer u. O.E.
Deutsch, Bd. 1V, Kassel u. a. 1963, S. 321 f. — Bei persdnlicher Nachforschung in den Kirchenbiichern der
alten Pfarrkirche zu Wels/Niederdsterreich konnte der Verfasser mehrfach den Namen Drexler (Trexler,
Triixler, Drichsler, Drachsler, Dreichsler) feststellen. Zu nennen sind hier der biirgerliche Weber bzw.
Zeugmacher Leopold Drichsler (nachweisbar seit 1774, gestorben 2. 2. 1801 im Alter von 69 Jahren), der Wit-
tiber Johann Georg Drachsler (gest. 18.1.1782 im Alter von 65 Jahren) und der Pfeger Johann Michael Trexler
aus Mistelbach (gest. am 19. 8. 1817 im Alter von 68 Jahren). Keiner von diesen diirfte jedoch der Gesuchte sein.
Dagegen kénnte aber der gleichfalls festgestellte Anton DessFer mit dem von Constanze erwihnten
Handelsmann gemeint sein. Anton Dessler (Desler, DeBler, TeBler) kam aus Wien, erwarb 1754 das Biirger-
recht in Wels und kaufte Haus und Handlung des Franz Staininger (frdl. Mitteilung von Herrn Museums-
direktor Dr. Trathnigg, Wels). 1762, 1763, 1765, 1769 und 1776 wurden ihm und seiner Frau Maria Gabriele
Kinder geboren. In den Geburtseintrigen ist der Vater jeweils als .gewester birgerlidier Kaufmann® bzw.
Handel. " bezeichnet. Laut brieflicher Mitteilung von Herrn Museumsdirektor Dr. Trathnigg fand sich
bisher im Stadtarchiv Wels kein Hinweis auf eine etwaige Titigkeit Desslers im Zusammenhang mit einer
Liebhaberbiihne. — W. A. Mozart reiste @ibrigens in den Jahren 1781, 1783 und 1790 selbst iber Wels.
2 H. F. Deininger, Die deutsdie Schauspielergeselischaft umter der Direktion vom Johamn Heinrids Bohm,
einem Freunde der Familie Mozart, in Augsburg in dem Jahren 1779 und 1780, in: Zeitschrift des Historischen
Vereins fiir Schwaben 55/56 (Augsburger Mozartbuch), Augsburg 1943, S. 393 ff, Der damalige Titel des
Singspiels lautete nicht, wie bei Deininger (S. 331 u. a.) angegeben, Das verstellte Girtner-Mdddien.
3 $ L. H. Rader], Geographisdies statistisds-topographisches Lexikon von Schwaben, Bd. 1, Ulm 1791, Sp. 85.
4 L. v. Kadel, Chronologisdi-thematisdies Verzeldmis samtlidier Tonwerke Wolfgang Amadé Mozarts,
3. Aufl. Leipzig 1936, S. 275, wirtlich auch in die 6. Aufl. (bearb. v. F. Giegling, A. Weinmann u. G. Sievers),
S. 223, iibemommen.
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habe, diirfte gegenstandslos sein. Warum sollte Mozart BShm den 1. Akt allein
gegeben haben? Wir wissen zudem aus der Korrespondenz zwischen Leopold und
W. A. Mozart, wie streng der Vater dariiber wachte, daB der Sohn seine Eigen-
schriften nicht aus der Hand lieB.

Infolge des frithen Verlustes des Autographs konnte der erste Akt bisher nur
nach wenig zuverlidssigen Abschriften ediert werden. Die Akte II und III gelangten
in der Urschrift iiber Constanze Mozart im Jahr 1800 an J. A. André und 1873 an
die ehemalige PreuBische Staatsbibliothek in Berlin. Heute zédhlen sie zu den zahl-
reichen seit 1945 verschollenen Mozartautographen®. Der 1881 im Rahmen der
alten Gesamtausgabe (im folgenden als AMA bezeichnet) veréffentlichten Partitur
der Oper lagen die autographen Akte Il und III noch zugrunde. Die iibrigen beniitz-
ten Quellen nennt der Herausgeber Paul Graf Waldersee im Revisionsbericht®.
Seinen Ausfithrungen zufolge dienten als Quellen fiir den ersten Akt drei Partitur-
abschriften aus dem Besitz der kéniglichen Hofbibliothek zu Miinchen, der kénig-
lichen Bibliothek (spiter PreuBischen Staatsbibliothek) zu Berlin und der Bibliothek
der Gesellschaft der Musikfreunde zu Wien. AuBerdem wurde der 1829 bei Heckel
in Mannheim gedruckte Klavierauszug herangezogen.

Die Akte II und III konnten auf Grund des Autographs in der italienischen
Originalfassung mit der zusitzlichen deutschen Textunterlegung der Bearbeitung
von 1779/80 ediert werden. Diese Unterlegung war laut Waldersee und Einstein4
in der Originalpartitur von Leopold Mozarts Hand vorgenommen worden. Unter
den oben genannten sekundiiren Quellen fiir den ersten Akt wiesen jedoch alle nur
einen deutschen Text auf. Daher bringt die AMA in diesem Akt nur eine deutsch-
sprachige Textfassung. Siegfried Anheisser konnte in seiner Ausgabe von La finta
giardiniera” aus einem Textbuch der 1774 erstaufgefithrten Vertonung derselben
Oper durch Pasquale Anfossi (1727—1797) die italienische Textfassung liickenlos
wiederherstellen. Fiir die Gesangsnummern lag somit trotz des Verlustes des ersten
Aktes der Handschrift Mozarts der vollstindige italienische Originaltext vor. Es
fehlten jedoch Mozarts Seccorezitative des ersten Aktes. Sie sind in den erhaltenen
deutschsprachigen Abschriften nicht enthalten, da sie in der deutschen Singspielfas-
sung durch einen gesprochenen Dialog ersetzt worden waren. Bei Auffithrungen der
Oper in italienischer Sprache behalf man sich nach Anheissers Vorschlag meist mit
Anfossis Rezitativen. Die Mozartschen Seccorezitative der italienischen Urfassung
scheinen jedoch — was bisher unbekannt blieb — fiir den ersten Akt in der alten
Partiturkopie vorzuliegen, die — aus N4mé&$t stammend — heute im Méhrischen
Museum Briinn aufbewahrt wird8. Die Rezitative der Akte II und III stimmen hier
mit Seccorezitativen Mozarts iiberein. Uber die Partiturkopie aus Nam&t wird wei-
ter unten noch zu sprechen sein.

; Vm?wllenc Mozart-Autographe, in: Acta Mozartiana XI, 1964, S. 32f,, Die Musikforschung XVII, 1964,
152F. u, a

8 W. A. Mozarts Werke, Kritisds dur h G ., Revisionsbericht Serie V, Nr. 1-21 etc.,
Opern und Ballettmusiken, Leipzig uu. S. 4

7 Die Gartnerin aus Liebe. Komische Oper ln drel Aufziigen von W. A. Mozart, Berlin 1934, Vorwort des
Klavierauszuges,

8 Signatur Ném&§t A 17036 a. Herrn Dr. Wolfgu;x Plath, der mir in liebenswiirdiger Weise den der Editions-
leitung der Neuen Mozart-Ausgabe vorliegenden Mikrofilm dieser Partiturkopie zur Verfiigung stellte, mdchte
ich auch an dieser Stelle meinen herzlichen Dank aussprechen.

10*
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Wie die italienische Fassung von Mozarts La fiuta giardiniera, so lag auch die
autorisierte Umarbeitung dieser Oper zum Singspiel bisher nur unvollstindig vor.
Die AMA brachte zwar fiir die Akte II und Il die von Leopold Mozart geschriebene
Textunterlegung, doch fiir den ersten Akt wurde in erster Linie die von Waldersee
als verléBlichste unter den verfiigbaren Sekundirquellen angesehene Miinchener
Partiturabschrift herangezogen. Dieselbe befand sich nie in der Miinchener ,Hof-
und Staatsbibliothek“. Einstein hatte in seiner Neubearbeitung des Kochelverzeich-
nisses (3. Aufl.) die Bezeichnung ,Kgl. Hofbibliothek” irrtiimlich mit der Miinche-
ner Staatsbibliothek gleichgesetzt. Das in der Musiksammlung der Bayerischen
Staatsbibliothek befindliche Exemplar der von Paul Graf Waldersee bearbeiteten
2. Auflage des Kdchelverzeichnisses (1905) enthélt nach der gedruckten Quellen-
angabe ,kgl. Hofbibliothek“ eine sicherlich noch vor 1918 hinzugefiigte Bemer-
kung ,in der Residenz” von der Hand Adolf Sandbergers. Sandberger war von 1889
bis 1900 Vorstand der Musiksammlung. Nach freundlicher Mitteilung der General-
direktion des Wittelsbacher Ausgleichsfonds in Miinchen kann die betreffende Par-
titurabschrift weder als gegenwirtig noch zu einem fritheren Zeitpunkt im Besitz
des bayerischen Kénigshauses befindlich nachgewiesen werden.

Die Textfassung dieser heute verschollenen Miinchener Partiturkopie ist es also,
die uns in der AMA vorliegt. Obwohl dieselbe sprachlich und stilistisch zum Teil
sehr von dem iiberlieferten deutschen Text der beiden iibrigen Akte abweicht,
wurde sie bisher stets fiir die urspriingliche, auf das Autograph zuriickgehende
Ubersetzung gehalten. Dabei ist durch eine vergleichende Gegeniiberstellung des
Textes in der AMA unschwer zu erkennen, daB der erste Akt und die beiden
iibrigen nicht zur selben Textierung gehéren konnen. Wie der 1779/80 sehr wahr-
scheinlich durch den zur Bshmschen Truppe gehdrenden Schauspieler Stierle d. A.°
iibersetzte Text in der durch Mozart autorisierten Singspielfassung im ersten Akt
nun wirklich lautete, war nicht bekannt. Ebenso lagen auch die an Stelle der weg-
gefallenen italienischen Seccorezitative getretenen deutschen Zwischendialoge nicht
in der Originalfassung vor. Sie waren weder im Autograph noch in den iibrigen
Quellen enthalten. Allein die verschollene Miinchener Partitur iiberlieferte daraus
Fragmente in lingeren Stichworten, die von Waldersee in seinem Revisionsbericht
mitgeteilt worden sind. In den verschiedenen Ausgaben der deutschen Fassung der
Oper wurde dieser Dialog stets durch Neuiibersetzung der italienischen Rezitativ-
texte rekonstruiert.

Es kann kein Zweifel daran bestehen, daB W. A. Mozart selbst an der Umarbei-
tung der Oper zu einem deutschen Singspiel Anteil hatte. Sehr wahrscheinlich hat
er — vielleicht zusammen mit seinem Vater — auch auf die sprachliche Formulierung
des deutschen Textes Einfluf genommen. Uberdies wurden von ihm zwei mit Instru-
menten begleitete Rezitative (Akt II, Szene XII, Nr. 19, Rezitativ des Contino
»Verweile doch” und Akt III, Szene VII, Nr. 27, Rezitativ Sandrina, Contino , Wo
bin ich wohl?”) dem neuen deutschen Text entsprechend umkomponiert. In der
AMA sind diese beiden der autographen Partitur separat beigelegenen ebenfalls

9 O. Bacher, Mozarts Opern in Frankfurt im 18. Jahrhundert, in: Mozart-Jahrbudh III, 1929, S. 111. Vgl.
auch Anm. 13,
10 A, a. O, S.48f.
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von Mozarts Hand geschriebenen zweiten Rezitativfassungen als Anhang zur Oper
verdffentlicht worden!!. Mozart hat hier nur jeweils die Singstimme und den
InstrumentalbaB notiert. Die iibrigen Instrumentalstimmen bleiben in beiden Ver-
sionen gleich und mufiten deshalb nicht nochmals niedergeschrieben werden. Ledig-
lich im Rezitativ von Nr. 19 sind in der deutschen Fassung im Vergleich zur italie-
nischen Erstfassung die unbegleiteten Takte 14 und 31 Fiir die Singstimme ein-
geschoben worden. So ist also dieses Rezitativ um zwei Takte linger geworden,
ohne daB jedoch andere Anderungen nétig geworden wiren.

Im zweiten Akt der Oper befinden sich nun in Nr. 21 (Arie der Sandrina , Ad
haltet Barbaren“) und Nr.22 (Cavatina der Sandrina ,Ads vor Thrinen”) zwei
weitere Accompagnati. In beiden Fillen geht die Arie bzw. Cavatina unmittelbar
in das begleitete Rezitativ iiber. Ein AbschluB vor den Rezitativen und die Weg-
lassung derselben kommt aus musikalischen Griinden nicht in Betracht. Das Rezi-
tativ in Nr. 21 ist motivisch aus der Arie entwickelt. Es moduliert von c-moll
unmittelbar zur folgenden Cavatina in a-moll. Auch in Nr. 22 sind Cavatina und
Rezitativ untrennbar verbunden. Letzteres moduliert hier von a-moll nach Es-dur,
der Tonart von Nr. 23. Obwohl also beide Rezitative auch in der deutschen Fassung
aus musikalischen Griinden nicht fehlen konnen, ist hier im Autograph und damit
auch in der AMA nur ein italienischer Text unterlegt. Arie und Cavatina selbst
sind dagegen sowohl mit dem italienischen Originaltext als auch mit dem deut-
schen Ubersetzungstext versehen. Wie ist dieser merkwiirdige Umstand zu erkliren?

Auf Grund zweier Funde, welche der Verfasser in der Bayerischen Staatsbiblio-
thek machen konnte, besteht jetzt die Mdoglichkeit, dieses Problem zu 16sen und
weitere Fragen zur deutschen Fassung von KV 196 zu kliren.

Von keiner der beiden Fassungen der Oper La finta giardiniera war bisher ein
Textbuch der Vertonung Mozarts bekannt. Die Textbuchsammlung Her in der
Bayerischen Staatsbibliothek, in welcher u.a. auch zwei Originaltextbiicher zu
Idomeneo vorhanden sind, enthilt unter der Signatur Slg. Her 595 folgendes
Libretto: Die verstellte/ Girtnerinn/ ein Singspiel/ in drey Aufziigen./ Aus dem
Italienischen ins Teutsdre iibersetzt./ Die Musik, von Herrn Mozart Hodhfiirstlich-
Salzburgischen Kapellmeister./ Augsburg,/ gedruckt bey Johann Anton Slansky./
(8°, 59 Seiten). Obwohl eine Jahresangabe fehlt, handelt es sich doch ohne Zweifel
um das Textbuch fiir die Augsburger Auffithrungen von 1780. Dafiir spricht schon
die allerdings unrichtige Titelbezeichnung fiir den Komponisten, die darauf deutet,
daB sich dieser bei der Drucklegung noch im Salzburger Dienst befand 2. Im Mai
1781 kam es zum endgiiltigen Bruch mit dem Erzbischof und Mozart blieb in Wien.

Die Personenliste im Textbuch lautet:

Die Grifinn Violante Onesti, unter dem Namen Sandrina, als Gértnerinn. / Der
Graf von Belfiore. / Arminda, Nichte des Amtshauptmanns. / Der Ritter Ramiro,
Armindens Liebhaber. / Der Amtshauptmann von Schwarzemsee. / Robert,

11 W, A, Mozarts Werke, Serie 5, Opern, Nr. 9, La finta giardiniera, Leipzig 1881, S. 275—277.

12 Eg trifft also nicht zu, daB der Komponist bei den friihesten Auffihrungen der Oper als deutsches Sing-
spiel nicht erwihnt und erst bei den Frankfurter Auffihrungen 1781 als solcher genannt worden sei
(Deininger, a. a. O., §.311).
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Diener der Violante unter dem Namen Nardo, ebenfalls als Gdrtuer. / Serpetta,
Wirthschaffterinn des Amtshauptmannts [1].

Die Darsteller sind nicht genannt. Dafiir gibt es folgende Erklirung: J. H. Bhm,
der das Textbuch drucken lie8, wollte dasselbe nicht nur fiir die Augsburger Auf-
fithrungen verkaufen. Um es spiter auch an anderen Orten verwenden zu kénnen,
muBten Namen der darstellenden Singer infolge méglicher Anderungen in der
Rollenbesetzung wegbleiben. Auch die Jahresangabe fehlt aus diesem Grunde.

Auf Grund dieses deutschen Originaltextbuches ist es jetzt méglich, den bisher
nur in teilweise stark verinderter Textfassung vorliegenden ersten Akt von KV 196
mit dem unter den Augen Mozarts entstandenen Ubersetzungstext zu versehen. Der
Nachweis fiir die Zuverlissigkeit des Textbuches kann durch einen Vergleich mit
dem deutschen Text der Akte Il und IIl in der AMA erbracht werden. Die Gesangs-
texte beider Akte entsprechen sich hier genau in den Nummern 13, 14, 15, 16, 18,
20, 22, 27 und 28. Die Nummern 17, 19 und 21 im zweiten Akt sowie 24 und 26
im dritten Akt fehlen im Textbuch. Das zweite Finale (Nr. 23) ist dort gekiirzt. Es
fehlt der Gesangstext fiir 39 Takte (AMA S. 199, 2. System, Takt. 1 bis S. 201,
2. System, Takt 7), die in der Augsburger Auffithrung gestrichen waren. In Nr. 23
sind auBerdem noch folgende unwesentliche Abweichungen festzustellen: AMA
S. 204, 2. System T. 2/3 ,angelaufen”, Textbuch ,angeloffen — AMA S. 206,
1. System, Takt 4 ff. , Alles dein Sdimeicheln ist nun vergebeus”, Textbuch , Alles
dein Scimeichlen ist nur vergebens* — AMA S. 208, 2. System, T. 4ff. ,Das Herz
fingt aufzusdwwellen an”, Textbuch ,, Mein Herz fingt zu schwellen an“ (hier fehlt
eine Textsilbe). In Nr. 25 ist im Textbuch eine Verszeile (,Jedes nehm’ was es
gewdhlet”) versehentlich ausgelassen. Ein offensichtlicher Lesefehler der AMA in
Nr. 27 (S. 263, 3. System, T. 3—6) , Er wird als schon niher gehen“ kann nach dem
Textbuch in ,Er wird es schon niher geben” verbessert werden.

Ein Vergleich zwischen dem der verschollenen Miinchener Kopie (im folgenden
bezeichnet als Mii I) entnommenen deutschen Text der AMA und dem Augsburger
Textbuch zeigt fiir den ersten Akt im Gegensatz zu den beiden iibrigen nun mit
Ausnahme von Nr. 9a und 9b durchwegs mehr oder weniger starke Abweichungen
und Verinderungen. Kleinere Veriinderungen liegen in den Gesangsnummern 5, 7,
8, 10 und 12, stirkere Abweichungen in den Nummern 1 und 3 vor. In den Num-
mern 2, 4, 6 und 11 weist das Textbuch einen védllig anderen Text auf. Es ist an
dieser Stelle nicht méglich, alle Unterschiede aufzuzeigen. Einige wesentliche und
charakteristische Beispiele mégen geniigen. Zunichst seien die verschiedenen Text-
fassungen der Arie der Sandrina (Nr. 11) einander gegeniibergestellt:

a) Augsburger Textbuch b) AMA (nach Mii )
»Seufzend beklagt das Tdubdien, »Ferne von ihrem Neste,
Ferne von seinem Mdnndhen, Irrend auf fremden Haiden,
Sein trauriges Verhdngnif, Sehut sich nads Rul’ und Freuden,
Und sudit nadh seiner Sprache, Die sanfte Turteltaube,
Mitleid in seinem Scmerz.” Girret und klagt ihr Leid.”

Sicherlich kann die wiedergefundene originale Ubersetzung keinen hohen lite-
rarischen Anspriichen geniigen, und manche spitere Verinderung mag sprachlich
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gesehen eine Verbesserung sein?3, Diese Glittungen ergaben jedoch hiufig inhalt-
liche Abschwichungen oder Verfilschungen. Eine Abschwichung ist beispielsweise
die Abinderung von ,Von Liebe erhitzet: der sdinaubet und schwitzet” (Textbuch)
in ,,Von Liebe beriicket der stets um sich blicket* (AMA), die sich in der Arie der
Serpetta Nr. 10 findet. Eine Verfilschung der urspriinglichen Bedeutung bringt der
verinderte Text der AMA in Nr. 314, In dieser ,Instrumentenarie” erklingen die
aufgezihlten Instrumente des Orchesters gleichsam im Innern des in Liebe zu
Sandrina entflammten Podestd (,In meiner Brust erhallet ein lieblidhes Ertoh-
nen [1]“). Mii I weist hier eine sinnwidrige Verinderung in einen akustischen Effekt
auf (,Zu meinem Ohr erschallet das liebliche Erténen”). Auch die unmittelbare
Fortsetzung des Textes ist im Originaltextbuch korrekter. Es heifit hier ,der
Flauten und der Oboe”, wozu jeweils kurze Soli von zwei Floten und einer Oboe
zu horen sind. In der AMA ist hier nur die Rede von ,der Flste und der Oboe”.
Von den Sinnwidrigkeiten, welche durch Textverinderungen entstanden sind, sei
noch ein Beispiel aus Nr. 6 (Arie des Grafen Belfiore) angefiihrt. Belfiore singt
hier auf das Wort (,Adt nodh immer voll von Wonnue trau’ idh meinen Augen)
kaum” folgende Koloratur:

Der Originaltext hierzu lautet aber (,, Kann ihr Feuer nicht erreidien, das mein Herz
zu Asdie) brennt“| Es kann natiirlich keine Rede davon sein, daB Mozart — wie
Hans Henny Jahnn % behauptete — ,seine Gesangsstrophen recht unabhdngig von
der Wortvorlage zu bilden” pflegte. Wer die Musik Mozarts und den Mozartschen
Briefwechsel kennt, der weif,, welch ein groBer Wert gerade von Wolfgang Amadé
auf gute Deklamation und eine sich gegenseitig entsprechende Verbindung von Wort
und Musik gelegt wurde. Es sei nur an die Korrespondenz zwischen Leopold und
Wolfgang vor der Auffithrung des Idomeneo in Miinchen oder an den Brief des
letzteren iiber Die Eutfithrung aus dem Serail vom 26. September 1781 1% erinnert.
So hilt sich auch die Originaliibersetzung von La finta giardiniera, die — wie schon
erwidhnt — nicht ohne die Mitsprache des Komponisten entstanden sein diirfte,
streng an die Musik.

13 Eine letzte Sicherheit beziiglich der Person des ﬂbmcum buteht nidht. Elnneln diirfte mit seiner
Vermutung, daB Andreas Schachtner dafiir nicht in Frage } Redat behalten. Der feler Stierle d. A.
(nicht Franz Xaver Stierle, der in der 6. Auflage des Kdchelverzeichnisses imﬂmlld: genmnt ist) wird in
H. A. O. Reichards Theaterkalender uuf das Jahr 1781 (S. XXVII) als Ubersetzer dieses und eines anderen
Singspiels aus dem Italienischen genannt
14 Es kann nicht zutreffen, daB in der Einrichtung der Oper als Singspiel die Musik zu einigen Arien
des ersten Aktes fehlte und die Arie Nr. 3 eine Salzburger Zutat von 1780 war (R. Haas, Wolfgang Amadeus
Mozart, Poudam 1933, S. 90f H. F. Deininger, a. a. O., S. 331). Alle zwolf Nummern des ersten Aktes sind
auch im Augsb T thalten. Nr. 3 muB nd:on in der italienischen Fassung der Oper komponiert
geweun sein. Auch im Textbuch der Ver Anfossis und in der Kopie aus Némé&it ist sie zu finden.
Leopold Mozart, der sie im Dezember 1780 filr Sdnlhneder abschreiben lieS, nennt sie mit ihrem italienischen
Textbeginn (Mozart, Briefe und Aufzeidimungen, Bd. III, 43)

»Die Gdrtnerin aus Liebe*, Mozarts zweite F ‘In: K kte, Jahrbuch Frele Akademie der
Kumu in Hamburg, Bd. 5, Hamburg 1956, S. 104, und in dem zum groBen Teil gleichlautenden Nachwort
zur Partiturausgabe der Hnndld:rllt aus der Bibliothek zu Oels (W. A. Mozart, Die Gartuerin aus Liebe,
hrsg. von Kll’l Sdllzifer. Text und szenische Neugestaltung nach dem Italienischen des Raniero Calzabigi von
E. Legal u. H. H. Jahnn, Hamburg 1956), S. 407.

18 Mozart, Brlzfc und Aufzeichmungen, Bd. III, S. 161f,
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Die ,,Ahnenarie” Nr. 8 ist im Textbuch nicht — wie in der AMA — dem Grafen
Belfiore, sondern dem Amtshauptmann in den Mund gelegt. In beiden Versionen
liegt ihr derselbe Inhalt zugrunde. Im Textbuch preist aber nicht der Graf selbst,
sondern der Amtshauptmann gegeniiber seiner Nichte Serpetta die hochadelige
Herkunft des Grafen an. Da sowohl der Amtshauptmann als auch der Graf Tenor-
partien sind, waren keine musikalischen Verinderungen nétig, um diesen Wechsel
vorzunehmen. Ob diese Arie in der italienischen Erstfassung der Oper vom
Podesta oder vom Contino Belfiore gesungen wurde, 148t sich aus den bisher bekann-
ten Quellen nicht eindeutig feststellen. Wahrscheinlich war letzteres der Fall. Bei
Anfossi singt ebenfalls Belfiore selbst diese Arie. Schon Abert hielt sie fiir diese
Kavaliersgestalt fehl am Platze1?. Dafl sie in der Singspielfassung fiir Béhm der
echten Buffogestalt des Amtshauptmanns gegeben wurde, konnte durchaus auf
Mozarts Initiative zuriickgehen. Siegfried Anheisser hat aus einem richtigen
Gefiihl heraus in seiner deutsch-italienischen Bearbeitung der Oper? die Aria
Nr. 8 dem Podesta iibertragen. Er gibt dazu im Vorwort seiner Ausgabe folgende
Begriindung: ,Der Urtext verleiht dem Belfiore, besonders im 1. Aufzuge, einige
komische Ziige, die zu der Figur nicht recht passen wollen. Er ist auf seine Ahnen
iibertrieben eitel und so ist er es, der eigentlids die Arie Nr. 8 zu singen hitte.|
Viel besser macht sie sids aber im Mund des Podestd, und wenn man vollends die
Takte 213—218 des ersten Finales oder die ganze Arie Nr. 18 (gemeint ist Nr. 171)
ins Auge faft, so ist man versudit, bei der Arie Nr.18 einen Schreibfeller des
Kopisten zu vermuten. Erst die Einsidit in die Textbiidher (der Vertonung Anfossis)
bewies, daff diese Ahnenarie doch dem Belfiore gehodrt, gleidiwohl habe idh sie
dem Podesta gegeben.“ Diese Vermutung war berechtigt, doch der Podestd liest
in der deutschen Originalfassung Serpetta nicht — wie in Anheissers Ausgabe —
seinen eigenen Stammbaum, sondern denjenigen des Belfiore vor. Auch in Karl
Schleifers Ausgabe von KV 196 nach einer Handschrift aus der Bibliothek des
Herzogs Friedrich August von Braunschweig-Oels!® ist die Arie dem Podestda —
hier bezeichnet als ,,Gouverneur” — iiberlassen, der darin seinen eigenen Stamm-
baum anpreist. Ob diese Zuweisung der Handschrift entspricht oder im Rahmen
der textlichen Neubearbeitung vorgenommen wurde, geht aus der gedruckten
Partitur nicht hervor. Ich mochte das letztere annehmen. Uber diese Partiturabschrift
aus Oels wird noch zu sprechen sein.

Zu Nr. 12 (Finale des 1. Aktes) weist das Textbuch eine Textkiirzung fiir 38
Takte gegeniiber der AMA aus. In der Augsburger Auffilhrung muf die Musik
von AMA S. 103, 2. System, T. 2 (Sandrina: ,,Adh, weldies Herzenleid") bis S. 104,
3. System, T. 2 gestrichen worden sein.

Zwei sinnwidrige Fehler der AMA in diesem Finale, die wohl schon in Mii I ent-
halten gewesen sein miissen (da sie im Klavierauszug von Heckel!® ebenfalls zu
finden sind), kénnen nach dem Textbuch berichtigt werden. Im 12. Auftritt des Finale

17 W. A. Mozart, Bd. 1, Leipzig 1923, §. 467.

18 Vgl. Anm. 15.

19 Die / Gaertuerin aus Liebe / Oper in drei Aufzéigen / von /| W. A, Mozart / In vollstdndigem Clavier-
auszug mit deutsciem Texte, und zugleids fir das / Piano Forte allein. / . . . / Wohlfeile Ausgabe von
l?lt.hA. Mizan's sammtlicien Opern 6te Lieferung. /| Mannheim / bel Karl Ferdinand Heckel, / [1829],
ithographie.
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(Nr. 12) lautet der von Ramiro an Arminda gerichtete Ausruf ,Grausame“ und
nicht , Grausamer” (AMA, S. 82, 2. System, T. 1). Im 15. Auftritt singen Serpetta,
Arminda, Ramiro und Nardo , Lebt verguiigt verliebte Seelen, niemal soll ein Zwist
eudr quilen” und nicht ,miemals soll ein Geist (1) eudr quilen” (AMA, S. 99,
2. System, T. 8 ff.).

Die Nummern 17 (Podestd), 19 (Belfiore), 21 (Sandrina), 24 (Nardo, Belfiore,
Sandrina) und 26 (Ramiro) fehlen — wie oben festgestellt wurde — im Augsburger
Textbuch. Aus der AMA geht hervor, daB diese Stiicke im Autograph mit Aus-
nahme des Rezitativs in Nr. 21 mit deutschem Text versehen waren. Wahrschein-
lich hatte Bshm diese fiinf Nummern fiir seine Auffithrungen gestrichen.

Neben den Gesangstexten bietet das Textbuch Béhms auch die bisher unbe-
kannten originalen Zwischentexte. Ein Vergleich mit den schon erwihnten, von
Waldersee in seinem Revisionsbericht wiedergegebenen Stichworten zeigt, daf
diese mit Ausnahme einer ganz geringfiigigen Kiirzung im Dialog zwischen Nr. 4
und Nr. 5 genau den Dialogabschliissen im Textbuch entsprechen.

In den Accompagnati von Nr. 21 und 22 besaB — wie schon ausgefithrt — das
Autograph nur den italienischen Original-, nicht aber den deutschen Ubersetzungs-
text. Da Nr. 21 im Textbuch fehlt, kann dazu kein Vergleich angestellt werden.
Zur Nr. 22 enthilt das Textbuch einen deutschen Rezitativtext, der aber nicht
unter das im Autograph enthaltene Rezitativ (AMA, S. 189, 1. System, T. 1££.)
passen will. Der Text scheint sich auf eine andere, unbekannte Rezitativfassung
zu beziehen.

Ein zweiter Fund, den der Verfasser unter den anonymen Handschriften der
Musiksammlung der Bayerischen Staatsbibliothek machen konnte, bringt des Ritsels
Lésung. Es handelt sich um eine unvollstindige Partiturabschrift (Mus. Ms. 5593)
der Singspielfassung von KV 196 unbekannter Herkunft, die zweifellos noch im
18. Jahrhundert entstanden ist. Von der Oper fehlen die Ouvertiire sowie die
Nummern 2, 3, 4, 8, 9a und 9b, 10, 11, 12, 15, 16 und 26 2. Die Abschrift besteht
aus einzelnen Faszikeln, die von fiinf Kopisten geschrieben worden sind:
Schreiber A: Nr. 1; Schreiber B: Nr. 5, 6, 7, 24, 25, 27, 28; Schreiber C: Nr. 13,
18, 19, 20, 21, 22: Schreiber D: Nr. 14; Schreiber E: Nr. 17 und 23. Nr. 1 wurde
von A nur begonnen, doch schon auf der ersten Seite von B fortgesetzt. Zu den
Nummern 17 und 23 schrieb C jeweils die Instrumenten- und Personenbezeich-
nungen am Beginn. Die Tatsache, da an der Abschrift fiinf verschiedene Hénde
beteiligt waren, deutet darauf hin, daB dieselbe verhiltnismiBig rasch hergestellt
werden muflte. Sie hat Querformat (ca. 31 x 23 cm) und weist an Wasserzeichen auf
durchwegs lings geripptem handgeschpftem Biittenpapier bei den Schreibern A, B
und D den Namen ,NIC HEISLER" und bei den Schreibern C und E den Namen
»1 A HILSER” auf. Das letztgenannte Wasserzeichen weist auf wiirttembergische
Herkunft des Notenpapiers?!.

20 Um Vergleiche mit allen Ausgaben und der AMA zu erleichtern, wurde die dort ibliche Durchnumerierung
der ganzen Oper auch bei der B g der Miinch Handschrift I gebraucht, obwohl darin die drei
Akte jeweils fiir sich durd:gezlhlt sind.

21 F. von HoBle fithrt in seiner Wirttembergisdien Paplergesdiidite, Biberach-RiB 1914, S. 89, zwel alte
Papiermithlen bei Schramberg, Landkreis Rottweil/Wiirttemberg, an, ilber welche nur wenige Nadhrichten
vorhanden sind. 1822 ist ein Xaver Hilser als Inhaber einer der beiden genannt. Er beniitzte das Wasser-
zeichen X HILSER*. Vermutlich war I. A. Hilser einer seiner Vorginger.
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Bei einem Vergleich des Textes der neuentdeckten Miinchener Partiturkopie (nach-
folgend bezeichnet als Mii II) mit demjenigen des Augsburger Textbuches zeigt sich,
daB dieselbe unter allen bisher bekannt gewordenen Abschriften und Drucken der
Singspielfassung dem Autograph textlich am nichsten stehen mu8.

Schon Nr. 1 stimmt im wesentlichen mit dem Textbuch iiberein. Der hier durch
einige Rasuren verinderte Text war urspriinglich mit dem Originaltext gleichlau-
tend. Die ersten Verszeilen

Weldhes Vergniigen, weldh froher Tage?
Welds sdisne Gegend, welds sdidne Lage?

wurden hier abgeéndert in

Weldies Vergniigen! O! frohe Tage!
Reizende Gegend, herrlidhe Lage!

Aus der Partitur ist unzweifelhaft zu ersehen, da urspriinglich die erstgenannte,
originale Version eingetragen war.

Im weiteren Verlauf des ersten Aktes sind Mii Il und Textbuch meist gleich-
lautend. Wenn Abweichungen auftreten, so steht die Partitur (Mii II) dem Textbuch
stets niher als der AMA (= Mii I). Oft resultieren die Abweichungen nur aus
Umstellungen einzelner Woérter. An einigen Stellen steht in Mii II iiber dem Ge-
sangstext, der dem Textbuch entspricht, eine verinderte Formulierung. So heifit es
beispielsweise in Nr. 1 (AMA S. 14, 2. System, T. 3ff.) in einem kurzen Solo
des Nardo , Der falsche Wedhselbalg hat mich zum Spott” (Textbuch). Mii Il weist
denselben Text auf, doch iiber den letzten fiinf (nicht durchstrichenen) Worten
steht die Korrektur in ,,. . . Schlange da quilt mich zu Todt“. (In der AMA lautet
die Stelle nach Mii I: ,Das ist ja minniglicdh wohlbekannt.”)

In den Nummern 5, 6, 14, 18, 20, 22, 25 und 28 ist die Textfassung von Mii II
mit dem Augsburger Textbuch identisch. Unbedeutende Abweichungen, die wihrend
des Abschreibens vorgenommen worden sein konnten, finden sich in den Nm. 1,
7, 13 und 23. Nur sehr vereinzelt sind ganze Zeilen durch einen neuen Text ersetzt
wie etwa in Nr. 23 (AMA S. 206, 1. System, T. 4ff.). Abweichend vom Textbuch
(Nardo:) ,Alles dein Schmeidhlen ist nur vergebens”, (Serpetta:) ,Das soll dids
Esel wenig besorgen“, heiit es hier in Mii II (Nardo:) ,Idh hitte Ihnen etwas
zu stecken”, (Serpetta:) ,Was hat der Dummkopf wieder zu stecken”. Nur in
Nr. 27 enthilt Mii II innerhalb eines groferen Abschnittes einen vom Textbuch
abweichenden deutschen Text. Die Anderung betrifft die ersten 29 Takte des
Recitativo accompagnato, von Takt 30 an findet sich hier wieder (ab ,O meine
Beste, meine Liebste”) die mit dem Textbuch iibereinstimmende Version. Mii II
148t in den Takten 14 und 17 dieses Rezitativs einwandfrei erkennen, daf8 hier
zuerst die Singstimme entsprechend der von Mozart umkomponierten deutschen
Rezitativfassung des Textbuches®2 notiert gewesen ist. Um jedoch den vom Origi-
naltextbuch abweichenden verdnderten Text unterlegen zu konnen, muBten hier
vom Schreiber des Textes einige kleine Abinderungen in der rhythmischen Fiih-
rung der Singstimmen vorgenommen werden. So wird auch an dieser (einzigen)

23 AMA, Anhang S. 276.
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groBeren textlichen Abweichung von der originalen Ubersetzung die musikalische
Abhingigkeit vom Autograph deutlich.

In Mii II ist neben den nicht erhaltenen Gesangsnummern, die der vorhandenen
Zédhlung nach urspriinglich vorhanden gewesen sein miissen (Nm. 2, 3, 4, 8—12,
15 und 16), Nr. 26 nicht enthalten. Diese Arie des Ramiro fehlt auch im Augsburger
Textbuch. Wie die Partiturkopie Mii II erkennen l48t, trugen darin die Nummern 27
(hier infolge der separaten Durchnumerierung der einzelnen Akte ,No. 3“) und
28 (hier ,No. 4“) urspriinglich die Nummern 4 und 5. Die Anderung der Zahlen in
3 und 4 wurde nachtriglich durch Rasur vorgenommen. Somit diirfte feststehen,
daB Nr. 26, die in der urspriinglichen, geiinderten Numerierung als ,No. 3“ be-
zeichnet war, in der Vorlage enthalten gewesen sein mu8.

Die Nummern 17, 19, 24 und 27, welche im Textbuch fehlen, stimmen in Mii II
nahezu wortlich mit dem Originaltext (laut AMA) iiberein. Nur in Nr. 24 wurde
an einer Stelle (AMA S. 231, 1. System, T. 3—5) die Eintragung des Textes (San-
drina:) ,Die Sonmne bremnt all's zusammen” unter die Gesangstimme vergessen.
Sie kann aus der AMA oder aus dem Textbuch ergiinzt werden. Andererseits ist es
moglich, die in Nr. 25 im Textbuch versehentlich ausgelassene Zeile aus Mii II
zu erginzen 3,

Die in Nr. 19 und Nr. 27 enthaltenen begleiteten Rezitative sind in der von
Mozart fiir die Singspielfassung geschaffenen zweiten Version wiedergegeben.
Damit ist Mii II, abgesehen von dem noch zu charakterisierenden Heckelschen
Klavierauszug, die einzige Quelle, in welcher Mozarts autographe Neufassung
(AMA, Anhang S. 2751.) beriicksichtigt und in Partitur wiedergegeben ist. In den
anderen Quellen — auch in denjenigen mit deutschem Text — findet sich nur die
erste auf den italienischen Originaltext geschriebene Fassung.

Nr. 21, eine der fiinf im Textbuch fehlenden Nummem, liegt in Mii II vor.
Hier ist nun auch das zu Nr. 22 iiberleitende 28taktige begleitete Rezitativ mit
einem deutschen Text versehen, der in AMA fehlt. Dieser Text ist nicht einfach
unterlegt. Das Rezitativ ist ihm vielmehr in Abweichung von der italienischen
Fassung musikalisch angepaBt worden. Woher nun dieser deutsche Text kommt
und welche Bewandtnis es mit dieser (von der aus dem Autograph bekannten
italienischen Rezitativfassung) abweichenden Version hat, zeigt sich aus Nr.22.
Auch dort weist — wie schon erwdhnt wurde — das die Cavatina beschliefende
Rezitativ in der Originalpartitur nur den italienischen Text auf. In Mii II aber
ist an dessen Stelle — analog zu Nr. 21 — eine in der Fithrung der Singstimme
abweichende Rezitativfassung mit deutschem Text enthalten. Dieser deutsche Text
findet sich, abgesehen von zwei im Notenanhang dieses Beitrages ersichtlichen,
unwesentlichen Textkiirzungen innerhalb der Takte 110 und 117, wortgetreu auch
im Augsburger Originaltextbuch. Er gehort demnach zur autorisierten Ubersetzung
von 1779/80.

Die Accompagnati in den Nummern 19 und 27 waren bekanntlich von Mozart
auf den deutschen Ubersetzungstext umkomponiert und der Originalpartitur auf
einem eigenen Blatt beigefiigt worden, nachdem wegen der notwendigen musika-

23 Vgl. oben, S. 142, Z. 23.
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lischen Verénderungen eine Unterlegung unter den italienischen Originaltext nicht
moglich gewesen war. Diese verinderte Fassung konnte in der AMA nach dem
seinerzeit noch vorliegenden Autograph Mozarts als Anhang (S. 275—277) ver-
Stfentlicht werden. Mozart hatte hier nur jeweils die Singstimme und den Baf
notiert; an den Instrumentalstimmen war keine Anderung nétig gewesen, sie ver-
liefen in beiden Fassungen gleichlautend. Fiir die begleiteten Rezitative in den
Nummern 21 und 22 miissen nun ebenfalls Umformungen Mozarts existiert haben,
die aber heute im Autograph nicht mehr erhalten sind. Man behalf sich bisher durch
eine neugeformte deutsche Textunterlegung unterdas auf den italienischen Original-
text geschriebene Rezitativ. In der Abschrift Mii II aber sind uns diese beiden durch
den Komponisten verinderten Rezitative erhalten. Den Beweis liefert die textliche
Ubereinstimmung mit dem Augsburger Textbuch in Nr. 22. Was nun fiir Nr. 22 gilt,
mufB hier in gleicher Weise auch fiir Nr. 21 gelten. Obwohl Nr. 21 im Textbuch
fehlt, darf als sicher gelten, daB der in Mii II erhaltene deutsche Rezitativtext der
Originaliibersetzung angehért.

Folgender Umstand zeigt, daB fiir die verdinderte Rezitativfassung von Nr. 21
(und wohl auch Nr. 22) wie bei den Rezitativen in Nr. 19 und Nr. 27 eine Notie-
rung mit Singstimme und InstrumentalbaB ohne die iibrigen Instrumente vorgelegen
haben muB: In der Partiturabschrift Mii II weicht der InstrumentalbaB in den
Takten 82 und 86 von Nr. 21 (= Recitativo, T. 6 und 10) von der autographen
Fassung mit italienischem Text (AMA, S. 182, 2. System, T. 7 und S. 183, 1. System,
T. 4) ab. Im ersten Fall steht in Mii II statt einer ganzen Note e eine halbe Note
mit einer nachfolgenden halben Pause, im zweiten steht anstelle einer halben
Note d (in der zweiten Takthilfte) ebenfalls eine halbe Pause. In den iibrigen
Instrumenten stimmen Mii II und AMA (d. h. Autograph) genau iiberein. Wie nun
aus der in Mii II verinderten Fithrung der Singstimme hervorgeht, miifiten dort
die an den bezeichneten Stellen eingesetzten halben Pausen fiir alle Instrumente
gelten. Die Erkldrung ist einfach: Der Kopist hat aus einem ihm vorliegenden,
wohl autographen Blatt der Umformung Mozarts, welches wie dasjenige zu den
Nummem 19 und 27 nur Singstimme und InstrumentalbaB enthielt, diese beiden
Stimmen iibernommen und sich im iibrigen an die Fassung der Instrumentalstimmen
gehalten, welche die ihm zur Verfiigung stehende Partiturvorlage bot. Dabei hat
er nicht — wie von Mozart beabsichtigt — in den genannten Takten die Instrumen-
talstimmen dem BaB angepaft, sondern dieselben unverindert abgeschrieben. Eine
Anpassung wire jedoch ohne Schwierigkeiten méglich gewesen, da in beiden Takten
langer ausgehaltene Akkorde nur nach Vorbild der BaBstimmen um jeweils eine
halbe Note zu verkiirzen gewesen wiren. Es ist charakteristisch fiir Mozart, da
er sich beziiglich der in der Singspielfassung von KV 196 beibehaltenen Accompa-
gnati nicht etwa mit der Unterlegung eines deutschen Textes unter den italienischen
zufrieden gab, sondern fiir den deutschen Text entsprechend der verinderten Er-
fordernisse von Deklamation und Sprachmelodie eine musikalische Neufassung
schuf.

Paul Graf Waldersee stellte im Revisionsbericht zur Ausgabe von KV 196 in
der AMA 2 fest, daB der heute verschollenen Partitur Mii I unter den ihm damals

24 A a O, S. 50
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bekannten Abschriften eine Sonderstellung einzurdumen sei. Seine Vergleiche
fithrten ihn zu dem SchluB, daB diese Miinchener Partitur dem Autograph nahe-
gestanden haben muB. Die in allen iibrigen ihm vorgelegenen Kopien an fiinf
verschiedenen Stellen von Lr in p-p gednderte Rhythmik war nur in Mii I richtig

wiedergegeben. Mii II zeigt nun ebenfalls die korrekte Notierung. Von den ,Schreib-
fehlern im Autograph, welche Waldersee verzeichnet, sind die leicht erkennbaren

in Mii II berichtigt (z. B. S. 185, 3. System, T. 8 und 9, Fagott: p* statt p*; S. 217,
T. 2: vergessene Note g im 2. Horn). Die iibrigen von Waldersee vermerkten Irr-
tiimer sind meist keine eigentlichen Fehler, sondern geringfiigige, in der Eile von
Mozart iibersehene Inkonsequenzen in der Stimmfiihrung. Sie sind auch in Mi II
zu finden. Diese zweite Miinchener Partiturkopie zeigt somit nicht nur textlich,
sondern auch musikalisch eine nahe Abhingigkeit vom verschollenen Autograph.
Als ein weiterer Hinweis auf diese Abhingigkeit kann die Tatsache gelten, daf
Mii II als Partitur der deutschen Singspielfassung nicht die im Béhmschen Textbuch
genannten Personenbezeichnungen (z. B. Amtshauptmann statt Podesti, Contino
statt Graf Belfiore) enthilt, sondern durchwegs an denjenigen der italienischen
Erstfassung festhilt. Das Autograph wies nur die italienischen Bezeichnungen auf.
Dieselben wurden beim Abschreiben iilbernommen und nicht durch die Personen-
bezeichnungen der deutschen Fassung ersetzt.

Zusammenfassend ergibt sich aus den beiden neu aufgefundenen Quellen zu
KV 196 folgendes: Die Augsburger Erstauffilhrung des Werkes als deutsches
Singspiel unter dem Titel Die verstellte Gédrtnerinn durch die Bhmsche Theater-
truppe im Jahr 1780 148t sich auf Grund des Originaltextbuches und der Partitur-
kopie Mii II textlich und musikalisch rekonstruieren. Aller Wahrscheinlichkeit nach
fehlten in der damals gespielten Fassung die Nummern 17, 19, 21, 24 und 26.

Die in der AMA nach der Partitur Mii I iiberlieferte Fassung des 1. Aktes und
der damit genau iibereinstimmende Druck im Klavierauszug aus dem Verlag K. F.
Heckel, Mannheim (1829) sind textlich nicht original. Der autorisierte deutsche
Ubersetzungstext liegt jetzt samt den verschollen geglaubten Dialogen mit dem
Augsburger Textbuch vollstindig vor. Die fiinf im Textbuch nicht enthaltenen
Nummern wurden in der AMA nach dem Autograph des 2. und 3. Aktes ediert, so
daB auch hierzu der Ubersetzungstext erhalten ist.

Die Partitur Mii II steht dem Autograph Mozarts nahe. Sie diirfte als Abschrift
nach der von Bshm gebrauchten Partitur entstanden sein. Als Partitur der Bshm-
schen Auffithrungen kommt sie schon infolge der Fehlens merklicher Gebrauchs-
spuren und entsprechender Eintragungen nicht in Betracht 242, Ungeachtet ihrer Un-
vollstindigkeit ist die Abschrift eine der wichtigsten und friihesten Kopien der Oper.
Sie enthilt zwei Rezitativfassungen zu den Nummern 21 und 22 mit dem bisher
unbekannten deutschen Text der Originaliibersetzung, zu welchen heute ver-

24a Die Stadt- und Universitiits-Bibliothek Frankfurt a. M. besitzt in Mus. Hs. 1784 (vgl. O. Bacher, Ein
Mozartfund in: ZEMw ViII, 1926, S. 226 £.) eine Partiturkopie Entr’Acts und Chdre zu Lanassa von H. Kapell-
meister Mozart (Sinfonie KV 184/166a und Teile aus Thamos KV 345/336a), die der Bemerkung im Katalog
zufolge 1790 als Unterlage fiir die Frankfurter Auffihrung des Stiickes durch die BShmsche Thutermlno
gedient haben kénnte. Mit der Partiturkopie Mil II bestehen beziiglich der Kopi keine Z
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schollene Autographe Mozarts existiert haben diirften. Diese beiden Rezitativ-
fassungen sind am Schlusse dieses Beitrages erstmals verdffentlicht.

Es ist hier nicht méglich, in allen Einzelheiten auf die angeblich von Mozart
stammende zweite Fassung von KV 196 einzugehen, die in der Oelser Partitur
vorliegen soll. Schon dufere Griinde zeigen, daf diese heute in der Sichsischen
Landesbibliothek Dresden unter der Signatur Oels 85 befindliche Singspielbearbei-
tung kaum etwas mit Mozart zu tun haben kann. Sie stiitzt sich in den z. T. verstiim-
melten Accompagnati der Nrn. 19, 21, 22 und 27 nicht auf die deutschen Um-
formungen, sondern bringt hier nachtriigliche Textunterlegungen unter die italie-
nische Rezitativfassung. Warum sollte Mozart diese begleiteten Rezitative fiir die
deutsche Singspielfassung umgeschrieben haben, um sie dann doch nicht zu ver-
wenden? Uberhaupt hat die Oelser Partitur textlich nichts mit der autorisierten
Augsburger Fassung zu tun.

Das Instrumentarium ist in Oels 85 gegeniiber dem Autograph Mozarts, das eine
Gesamtbesetzung von 2 Fldten, 2 Oboen, 2 Fagotten, 4 Homern, 2 Clarini und
Streichern aufweist, nur um 2 Klarinetten und Pauken erweitert. In den meisten
Einzelnummern der Oper ist jedoch die Blidserbesetzung erweitert worden. Die
wohlabgewogene Disposition Mozarts, der Sitzen mit Streichern allein solche mit
Streichern und Blidsern je nach der inneren Notwendigkeit folgen liBt, wird weit-
gehend gestdrt, der Klangcharakter wird nivelliert. In einem Fall ist die Besetzung
reduziert: Mozart schreibt fiir Nr. 13 vier Hémer vor, in der Oelser Handschrift
sind deren nur zwei verlangt. So geschickt die instrumentalen Zutaten vielfach
auch eingefiigt sein mogen: ob sie wirklich — wie Abert meinte — letztlich auf
Mozart selbst zuriickgehen konnen, sei dahingestellt. Bedenklich stimmen auch
die eingreifenden und nicht selten unmotiviert wirkenden Kiirzungen, die besonders
in den Orchestereinleitungen auffallen. Der Aufsatz von Hans Henny Jahnn?®
iiber die Oelser Fassung enthilt zahlreiche Irrtiimer, bringt aber keinerlei Fakten,
die auch nur entfernt an die Méglichkeit der Echtheit dieser Bearbeitung denken
lassen kénnten.

Es diirfte ziemlich sicher sein, daB als Vorlage fiir die Oelser Handschrift die
italienische Fassung von KV 196 diente, wie sie in der schon erwihnten Partitur-
abschrift aus Nam&3t erhalten ist25. Diese wohl noch im 18. Jahrhundert entstan-
dene Kopie enthilt alle drei Akte der Oper mit Seccorezitativen und dem italieni-
schen Originaltext. Die musikalische Bearbeitung mit erweitertem Instrumentarium,
Kiirzungen usw. entspricht genau der Oelser Fassung. In beiden Partituren fehlt
Nr. 25 (Arie des Podesta). So ergibt sich die Folgerung, da Oels 85 eine Abschrift
dieser sicherlich zeitlich vorausgehenden italienischen Fassung darstellt, in welcher
die Seccorezitative fortgelassen und ein neuer deutscher Text unterlegt worden ist.
Dieser deutsche Text in der Oelser Partitur ist véllig verschieden von dem durch
eine spitere Hand in der Kopie Namé&t nachgetragenen — nebenbei gesagt sehr
schlechten — deutschen Ubersetzungstext, der mit keiner anderen Textfassung
Zusammenhinge aufweist. Wahrscheinlich besaB die Vorlage fir Oels 85 — wie

25 Der Titel lautet: La finta Glardiniera per amore / Drama glocoso / in Tre Atti / Del Slgnou Amad:
Wolfgango Mozart. Die Handschrift Oels 85 trigt den mdglicherweise hiemnach @b Titel:
Die Gartnerin aws Liebe / ein Scherzhaftes Singspiel / in drel Aufziigen / nads dem Italienischen / Die
Mustk ist von H: Amad: Wolfgang Mozart.
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urspriinglich auch die Kopie Namé&$t — nur den italienischen Originaltext. Jahnns
Bemerkung 28, ,Die Partitur (Oels) kann nur unabhingig von den z. T. ungesdiick-
ten deutsdien Versen entstanden sein“, unterstiitzt diese Annahme.

Die Oelser Fassung kann keinesfalls direkt auf Mozart zuriickgehen. Wenn eine
autorisierte (dritte) Fassung der Oper existiert haben soll, dann kénnte allenfalls
die in der Partitur aus Namé&¥t vorliegende italienische Version dafiir in Frage
kommen. Zur Klidrung der Echtheitsfrage dieser Bearbeitung wiiren noch eingehende
Untersuchungen der Handschrift und der weiteren Zusammenhinge erforderlich.
Wenn diese Fassung aber — was ich vorerst fiir wahrscheinlicher halte — nicht auf
Mozart selbst zuriickgehen sollte, so kann auch Mozarts Autograph kaum als
Bearbeitungsgrundlage zur Verfiigung gestanden haben. In Miinchen muf sich
jedoch von der 1775 erfolgten Urauffithrung her eine Abschrift der italienischen
Erstfassung befunden haben. Vielleicht diente dieselbe oder eine danach gefertigte
Kopie dem unbekannten Bearbeiter als Quelle.

Als Erstausgabe von KV 196 nennt das Kdchel-Verzeichnis in der 6. Auflage die
»Auswahl/ der / vorziiglichsten Arien und Gesinge/ aus der komischen Oper/ die
Giirtnerin aus Liebe/ im Clavierauszuge ... Leipzig, J. P. Thonus” in zwei Heften,
die nach dem Tode des Verlegers Thonus bei Breitkopf & Hirtel in Kommission
erschienen sind. Da die Platten dieser Ausgabe durch Hoffmeister & Kiihnel erwor-
ben und von diesem Verlag bereits Anfang 1801 fiir eine Ausgabe mit der Verlags-
nummer 27 verwendet worden sind, diirfte die Erstausgabe durch Thonus noch in
die letzten Jahre des 18. Jahrhunderts gefallen sein. Die Vorlage fiir diesen Klavier-
auszug, der in der Bayerischen Staatsbibliothek komplett in der Kommissionsaus-
gabe erhalten ist?7, hingt — was bisher nicht erkannt worden war — musikalisch
(nicht textlich [) mit den Partituren Oels und Namé$t zusammen. Soweit die im
Klavierauszug enthaltenen Nummern (Allegro molto der Ouverture28, Nr. 2, 11,
9a und 9b, 13, 6, 4) Kiirzungen aufweisen, stimmen dieselben mit denjenigen in
beiden Partituren iiberein. Dies betrifft die Nummern 2 und 13. Im Klavierauszug
sind in Nr. 13 zusitzlich drei Takte (fiinftletzter bis drittletzter Takt) des Nach-
spiels gestrichen.

Auch betreffs der Instrumentation muB die Vorlage des Erstdrucks den Bearbei-
tungen Oels und Namé&$t entsprochen haben. Dies geht u. a. deutlich aus dem
Allegro molto der Ouverture im gedruckten Klavierauszug hervor. In der urspriing-
lichen Fassung der Ouverture werden die Takte 13 bis 17 nur von den beiden Vio-
linen bestritten. In den Partituren Oels und Namé§t setzen aber in Takt 16
zusétzlich zwei Fléten und eine Oboe ein. Der Erstdruck beriicksichtigt diesen Einsatz
(ohne Instrumentenangabe) genau: ihm muf also die instrumental erweiterte Fas-
sung als Vorlage zugrundegelegt worden sein. Auch in den iibrigen Nummern des
Klavierauszuges sind die spiteren instrumentalen Zutaten klar zu erkennen, so z. B.
die eingefiigte verbindende Phrase der Fléten, Fagotte und HSrner im vierten Takt
des Vorspiels von Nr. 2.

268 Kontrapunkte, a. a. O., 5.1

27 Die 6. Auflage des Kéchel- Verzeldmluu nennt nur ein Exemplar des zweiten Heftes im Royal College
of Music, London.

28 Die Angabe in der 6. Auflage des K&chel-Verzeichnisses ist dahingehend zu berichtigen, daB der zweite
Satz (Andantino grazioso) der Ouvertiire im Erstdruck fehlt.
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Eine weitere Ubereinstimmung zwischen dem Erstdruck und der Oelser Hand-
schrift betrifft die Namen der Personen. Sandrina wurde in beiden Quellen zu
Réschen, Contino Belfiore zum Grafen Belfiore, Arminda2® zu Agnese, Ramiro zu
Grimaldi, Nardo zu Philipp und Serpetta zu Friederike. Der Podesta erscheint in den
ausgewihlten Nummern des Klavierauszuges nicht; er ist in der Oelser Partitur als
Gouverneur bezeichnet.

In der Textierung bestehen zwischen dem Erstdruck und der Partitur Namé&St
(nachtriiglich unterlegter deutscher Text) keine Zusammenhinge. Auch mit der
Oelser Abschrift scheint kein Zusammenhang zu bestehen. Ein Vergleich war mir
hier nicht moglich, da die Neuausgabe von 1956 textlich géinzlich neu bearbeitet
wurde und nur aus der Handschrift allein zu ersehen ist, wie dort der deutsche Text
lautet. Der Erstdruck von KV 196 stimmt in den Nummern 2, 4, 6 und 11 aus dem
ersten Akt der Oper genau mit der Textfassung der AMA und damit auch mit der
verschollenen Partitur Miil und dem bei Hedkel erschienenen Klavierauszug iiber-
ein. In Nr.9a und 9b, wo AMA (nach Mii I und Klavierauszug Heckel) textlich
mit dem Augsburger Originaltextbuch iibereinstimmen, weist der Erstdruck einen
abweichenden Worttext auf.

Audh in Nr. 13 ist der Text des Erstdrucks von demjenigen in der AMA ver-
schieden. Letztere konnte bei dieser den zweiten Akt erdffnenden Arie auf das
Autograph Mozarts zuriickgreifen und den Originaliibersetzungstext bringen. Der
bei Heckel erschienene Klavierauszug enthdlt, von geringfiigigen Anderungen
abgesehen, vom zweiten Akt an ebenfalls den Originaltext. Auch in der Partitur
Mii I mu dies der Fall gewesen sein. Da im Heckelschen Klavierauszug die Accom-
pagnati in den Nummern 19 und 27 in der Fithrung der Singstimmen und im Text
— abgesehen von unbedeutenden Anderungen dreier Worte in Nr.27 — der von
Mozart umgearbeiteten Rezitativfassung entsprechen, die Nummern 21 und 22
aber einen der italienischen Rezitativfassung unterlegten, von der Originaliiber-
setzung abweichenden deutschen Text aufweisen, so kann gefolgert werden, daB als
Quelle fiir diese Fassung (Klavierauszug Heckel und sehr wahrscheinlich gleich-
lautend auch Partitur MiiI) — méglicherweise auf dem Wege iiber mehrere Ab-
schriften — letztlich das Autograph Mozarts der Akte II und IIl mit den separat
beigefiigten Anderungen zu den Nummern 19 und 27, aber ohne solche zu den
Nummern 21 und 22, zugrundegelegen hat. So ist der Klavierauszug von Heckel
also durchaus keine unwichtige Sekundirquelle. Durch seinen engen Zusammenhang
mit der verschollenen Partiturkopie Miil kann er den Verlust derselben wenigstens
teilweise ersetzen. Was nun den ersten Akt der Singspielfassung betrifft, so konnten
sich Mii I wie auch der Auszug von Heckel nicht mehr auf die schon frith abhanden
gekommene Eigenschrift Mozarts stiitzen. Da die AMA (nach Miil) in diesem Akt
dem Heckelschen Klavierauszug ziemlich genau entspricht, diirften die oben3?
festgehaltenen Abweichungen vom Text der Fassung fiir Bshm fiir beide Quellen
(Mii I und Heckel-Klavierauszug) gleich gewesen sein.

20 In den bereits gemannten Ausgaben von KY 196 durch S. AnheiBer und K. Schleifer — wie auch schon

lAn tle:: bei K. F, Heckel 1829 erschienenen Klavierauszug — heiBt die Nichte des Podestd Armida statt
rminda.

30 Vgl. oben, S. 142f.
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Beziiglich des Leipziger Teil-Erstdrucks im Klavierauszug durch Thonus kann
festgestellt werden, daB dessen Quellenwert duBerst gering ist. Textlich hat er mit
dem Autograph und dem Augsburger Textbuch nichts zu tun, musikalisch stiitzt er
sich auf die in den Partituren aus Oels und N4mé&§t erhaltene Bearbeitung, die noch
im 18. Jahrhundert entstanden sein mu8. Die Textfassung der verschollenen Partitur
Mii I entsprach im ersten Akt weitgehend den im Erstdruck enthaltenen Nummern.
Wo Abweichungen festzustellen waren (Nr. 9, 13), entfernt sich der Erstdruck weiter
vom Originaltext als Miil und der textlich damit gleichlautende Klavierauszug
Heckel. Somit diirfte die in den letztgenannten Quellen iiberlieferte Textfassung
ebenfalls noch aus dem Ende des 18. Jahrhunderts stammen.

Wo und wann die Singspielfassung von KV 196 zum erstenmal den Titel Die
Girtuerin aus Liebe erhielt, ist nicht eindeutig feststellbar. Jedenfalls muB derselbe
noch im 18. Jahrhundert gepriigt worden sein. Er findet sich im Erstdruck und in der
Partitur Oels 85. Méglicherweise entstand er durch die Verdeutschung des italieni-
schen Titels La finta giardiniera per amore, wie ihn die aus Namé&t stammende
Abschrift enthilt. Auch der Klavierauszug von Heckel steht unter dem Titel Die
Giirtuerin aus Liebe. Leider ist der Titel von Mii Il nicht erhalten, er diirfte jedoch
infolge des Zusammenhangs dieser Partiturkopie mit der BShmschen Fassung eine
der von Bshm verwendeten Titelformulierungen (Augsburg 1780: Die verstellte
Giirtuerinn, Frankfurt 1782: Sandrina oder die verstellte Griifin, Frankfurt 1789:
Das verstellte Gértner-Midchen) getragen haben3!,

81 Die irrtimliche Zuschreib des Singsplels Die verstellte Gartmerin (und der Musik zu Freiherr von
thm?ml‘:m Semiramis) an Leopold Mozart durch E. L. Gerber in dessen Historisdi- blographischem Lexicon
er 1on

Anstler (I.elrzig 1790) Bd. 1, Sp. 977) erkldrt sich dndurdl. daB Gerber den Eintrag .Mozard .
Kapelimeister zu Saltzburg. Semiramis, musikalisdies Drama des Freyh. von G Dle ve 'he
Gartuerin, Operette” im Verzeidimis der lebenden deutscien Sduriftsteller umd Tonkiinstler, die fir das
Theater gearbeitet haben aus H. A 0 Reldnrdl Tkutefkalcudn n( das Jakr 1781 (Gotha 1780, S. XXXV £.)
auf Grund der darin enthalt g — such auf dem Augsburger Textbudh
von KV 196 erscheint — auf Vlter Moznn bezogen hat.

11 MF
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Zwei neuaufgefundene deutsche Originalaccompagnati zu KV 196.
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Akt Il
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