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Beitrag zu einer neuen Systematik der Musikinstrumente
VON KURT REINHARD, BERLIN

Zu der Odyssee, die das Manuskript des nachfolgenden Artikels hinter sich hat, bedarf
es einiger erkldrender Worte. Urspriinglich bildete der Beitrag — in erweiterter Form —
den Anhang zu meiner 1943 an der Miinchener Universitit angenommenen Habilitations-
schrift. Da das damalige Habilitationsverfahren der Kriegsereignisse wegen nicht ab-
geschlossen werden konnte, war es mdglich, die gleiche Arbeit 1950 unter dem Titel
»Musikinstrumente und Musikkulturkreise. Versuch einer primir wusikwissensdhaft-
lidien Instrumentenkunde” zu meiner endgiiltigen Habilitierung an der Freien Univer-
sitdt Berlin vorzulegen. Zuvor aber war der ,Anhang” in die zum 80. Geburtstag Max
Seifferts am 9. Februar 1948 nur handschriftlich iiberreichte Festschrift aufgenommen
worden. Wihrend eine spétere, bereits angekiindigte Publikation in der argentinischen
~Revista de Estudios musicales” nicht mehr herauskam, da die Zeitschrift ihr Er-
scheinen einstellen muBte, wandte ich die .neue Systematik” inzwischen in zwei Ver-
Sffentlichungen praktisch an (Die Musik exotischer Vélker, Berlin 1950, und Chinesische
Musik, Kassel 1956). Zumal die Systematik dort zum Teil miBverstanden wurde (vgl.
Fritz Boses Besprechung des letztgenannten Buches in ,Musica® 1957, S. 116), und ich
andererseits bereits mehrmals um das Manuskript gebeten worden bin, lege ich hier
einen Auszug aus dem Beitrag in seiner urspriinglichen Form vor, obwohl manche Aus-
fithrungen wegen anderer Publikationen, wie H.H. Drégers Priuzip einer Systematik
der Musikinstrumente, jetzt nicht mehr als ,neu” gelten kdnnen.

Nach einem einleitenden Uberblick iiber die Geschichte und Methode der Instru-
mentenkunde wird an die von Hornbostel-Sachssche Systematik wie folgt ange-
kniipft:

Diese Systematik ist so gut durchdacht, so umfassend, daB sie als rein registrie-
rendes Ordnungssystem vollauf geniigt. Sie ist auch so sehr in die Praxis aller
Museen und Forschungsstitten eingegangen, daf eine Anderung nur Verwirrung
stiften kdnnte.

Wenn wir dennoch eine neue Systematik vorschlagen wollen, so soll diese nur eine
Erginzung dieser Einteilung bilden. Ist das Material einmal geordnet, so gilt es —
will man der Musikgeschichte, der Auffithrungspraxis und der vergleichbaren For-
schung dienen — die rechten Zusammenhinge zu erschlieBen. Norlind (Musikinstru-
mentensystematik. Svensk Tidskrift fér Musikforskning 1933) deutet diese Not-
wendigkeit mit dem allerdings nicht geniigend umrissenen Begriff einer ,, Instrumen-
tenphysiologie“ an. DaB dabei das Prinzip der rein musikalischen Verwendungsart
das wesentlichste Kriterium bilden muf, ist selbstverstindlich und doch bisher
kaum gefordert worden. Die von Hornbostel-Sachssche Einteilung beachtet Merk-
male der akustischen Eigenart, der duBeren Form und der Spielart. Zwangslidufig
riicken dabei Instrumente ganz dicht zusammen, die musikalisch kaum etwas mit-
einander zu tun haben, wie etwa Rassel und Glockenspiel, Maultrommel und Spiel-
uhr oder Musikbogen und Klavier. Auf der anderen Seite werden, trotz weit-
gehender Ubereinstimmung, zum Beispiel Klavier, Harmonium und Orgel von-
einander getrennt.

Von allen Gesichtspunkten fiir eine erginzende Systematik ist der der wichtigste,
der die Frage nach den rein tonlichen Méglichkeiten der Instrumente stellt. Ihre



Ubersicht Giber die wichtigsten Instrumente der grof3en Musikkulturkreise

BEISPIELE ASIEN ORIENT AMERIKA
RDER-
zugl. Ausschnitt aus vo
d. Instrumentarium von INDIEN Altkulturen Heutiger Orient AFRIKA Altkulturen SUDSEE
Zentral- und Nord- Ost- und Stdost- (Perser, Sumerer, Baby- (Persien bis Besonders Heutige Indinaner-
EUROPA Asien Asien Indonesien lonier, Agypter) Nordwestafrika) nkakultur) Eu Ituren
Gerdusch- Triongel Normules Verhdltnis Normales Verhdltnis Sehr zohlreich, Normales Verhéltnis
instrumente ecken zu den Gbrigen zu den Ubrigen besonders reine zu den brigen
(summarisch) Trommel Schwach vertreten Sehr zahlreich Ins!rumsn'an Instrumenten Sehr zohlreich Zahireich umente Instr Zahlreich Sehr zahlreich
Pauke Pauke Pauke Einfell-Trommel
Schlitztr., Schlagblock SHileakait Schlitztrommel Schlitztrommel Schlitztrommel Schlitztr., Schlagholz
agkelle
= Gong, Schlagplatte Gong, Schlagplatte Gong, Schlo |n"e
Nicht Glocke Glocke Glo‘ga 2 Glocga i Hungglcmke,g chelle Glocke Naturglocke
Gnderbare Signalpfeife Gefdffidte GefdBflste, Windpfeife Signalpfeife Signalpfeife Signalpfeife
Zungenhorn Klarinette
Nachtwéchterhorn Schneck P P Schneck P Sct Schneck -omp! Schneck P Sehnark P p Schneck ompete
Russisches Horn Buffelhom
Eisfon: Musikbogen Musikbogen Musikbogen Musikbogen Musikbogen Musikbogen
Réhrenzither
Schlagtopf
e Sirene Schwirrholz, -nuB
Beliebig 5 Brummkreisel
Instry- apesang Stempelfidte
»Singende Sdge” Stabzither Stabzither Musikbogen Musikbogen Musikbo
&nderbare Trumscheit, Monochord Rohrengeige Rebab g < el
Trautonium
Okarina TongefdBfldte TongedeﬂMe TongefaBfidte GefaB- u. Signalfidte GefaBfidten GefaBfioten GefaBfisten
mente | Fldten Floten Fl&! Fléten Flsten Flgte Léngsfidte Floten Fléten Flsten Flgten
Oboen-Familie Oboe Ob Oboe Oboe Oboe boen (Oboe)
Stufen- Klarinetten-Familie Klarinette Klurm m. Windkapsel Klarinette Klarin. z. T. m. Windkap. Klarinetten Klarinette 2) Klarinette Klarinette
Trompeten Trompete Trompete Trompete (zweitonig) Trompete Kirbistrompete rompete Trompete Trompete
welis Hérner Léngstuba Léngstuba Horn, Tuba Tierhorn Tierhorn, Tuba uba Tuba
&nderbare Maultrommel Maultrommel Maultrommel Maultrommel Maultrommel Maultrommel Maultrommel Maultrommel
Stabzither Stabzither
Schlitztrommel Schlitztrommel Schlitztrommel Schlitztrommel Schlitztr., Reibblock
Zweif. (Sonduhr <) Tr. Zweifellige Trommel Dopp. u. Sanduhrtrommel
Trommelspiel
Kauelgang
Gitterrassel
Xylophon Xylophon Xylophon Xylophon Xylophon
S'amflu!lensplal
Stahlspiel Metallophon Metallcphon
spnel Gong sE Gongspiel
Glockenspiel Gl:) enspiel Schlagkellenpaar Doppelglocke
Glasharmonika
Nicht Spieluhr Zanza
Harmonium
dnderbare Mund- v. Ziehharmonika Mundorgel Mundorgel
Orgel Gereihte Windpfeifen (Doppelfidte) Doppelfiste Dopﬁelspol'ﬂbhe
Panflste Panfldte Panfléte (?) Panfléte Panflste Panfidte Panfléte
Pantuba Pantuba
Bogenharfe Leier Leier Bogenlaute, Leier
Harfe Bogenharfe Réhren(Trommel-)Zither Harfe Harfe vereinzelt B genhurfa, Harfenzither Harfe Harfe
Wélbbrettzither Réhrenzither
Mehrton- Brettzither Brettzither i FloBzither .
Hackbrett Breftzither Hackbrett Zither Breft-u. Sd’aalenznhar
Klaviere
Réhrenzither Réhrenzither Réhrenzither
Walbbrettzither - . )
Beliebig SpieBsch Tanbur 1B|nnen-] SpieBlaute Spieflaute
n—(un.umu. selten Halslaute aute Halslaute teilweise alsloute,
Instru- | Laute (teilweise) Réhrengeige Réhrengeige (?) Réhrengeige
(Stachelgeige) Kemange a'guz Spiefigeige
&nderbare Geige Sarinda Halsgeige
Violin-Familie Kobys u. dhnliche Saradiya vina Rebal
Sarangi Kemange rumi
Doppelfldte (?) Doppelfiste
Doppeloboe Doppeloboe
mente Doppelklarinette Doppelklarinette Doppelklarinette Doppelklarinette
Dudelsack Dudelsack
Stufen- Vina SpieBloute
Sitar alslaute teilweise
weise Laute (teilweise) Dumbra, Dutar usw. Halslaute Halslaute
Balalajka Bootslaute .
dnderbare Gitarre Mondgitarre Gitarren-Abart
Zither Krokodilzither i
versch. S!rmchmslr Dilruba
mit Bin Esrar
Gebundanes Clawchord
Maultrommel Maultrommel Maultrommel Mavultrommel
Von obigen ‘"'d s N Doppelklarinette Doppelkiarinette
::rsmﬂs:ég?bﬂ? Dudelsack Mundorgel Dudelsack (Dudelsack)
toils nicht Walbbrettzither
ﬂnd’orbur- Zither Bundlaute
: Theorbe
Von obigen In- Maultrommel Maultrommel Maultrommel Mavultrommel . Maultrommel Maultrommel Mavultrommel
strumenten haben Viola d'amore Sarangi Kemange rumi Mundbogen Mundbogen Mundbogen
Stufenresonanz: Esrar
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Beantwortung kann Aufschluf iiber die musikalischen Grundhaltungen einzelner
Epochen, noch mehr aber iiber wesensverschiedene Eigenarten der grofien Kulturen
geben. Es ist zweifellos entscheidend, ob man Instrumente verwendet, die nur
einstimmiges Musizieren, oder solche, die Mehrstimmigkeit ermdglichen. Die am
SchluB des Heftes folgende Tabelle gibt AufschluB iiber dieses oberste Einteilungs-
system. Die angefithrten Instrumente sind als Beispiele gedacht, ohne Anspruch auf
Vollstindigkeit zu erheben. Unter Einton-Instrumenten verstehen wir solche Ton-
werkzeuge, auf denen gleichzeitig nur ein Ton erzeugt werden kann. Unterschieden
werden sie danach, ob dieser Ton stets der gleiche bleibt oder ob er wihrend des
Spiels gedndert werden kann, wobei es wesentlich ist, ob diese Verdnderlichkeit eine
kontinuierliche oder eine an feste, dem Instrument eigene Tonstufen gebundene ist.
Unter Mehrton-Instrumenten sind analog Tonwerkzeuge zu verstehen, auf denen
gleichzeitig mehrere Tone erzeugt werden konnen. Sie werden auch wieder in
»nicht dnderbare®, in ,beliebig dnderbare” und in ,stufenweise dnderbare” unter-
schieden. Die Gerduschinstrumente kdnnen nach den hier gewihlten Gesichts-
punkten nicht unterteilt werden, sie sind nur darum aufgefiihrt, weil ihr mehr oder
weniger hiufiges Auftreten doch gewisse Riickschliisse auf das rhythmische Be-
diirfnis oder den Mangel an tonlichem Ausdruckswillen der Stilepochen und Kulturen
zuldft. Innerhalb der Untergruppen wurden die als Beispiele angefiihrten Instru-
mente teils nach Idiophonen, Membranophonen, Aérophonen und Chordophonen
sowie teils nach ihren tonlichen Qualititen und dem Umfang ihrer Verwendungs-
moglichkeiten in dem bezeichneten Sinne geordnet.

Es ist nicht der Sinn dieser Betrachtung, hier noch die fiir die Stilforschung notwen-
digen Schliisse zu ziehen. Sie ergeben sich — den besonderen Belangen des gewihl-
ten Stoffes entsprechend — ohne weiteres aus der neuen Systematik. Da diese nur
einen, wenn auch den gréften Teil der moglichen Fragenkomplexe erleichtert, ist es
doch notwendig, ebenso fiir andere Fragen weitere Einteilungen vorzunehmen,
und zwar zunichst solche, die auf das Gesamtinstrumentarium anwendbar sind.
Kontinuierliche und verklingende Tonbildung. Ob die Tonbildung eine kontinuier-
liche ist, oder ob der einmal erzeugte Ton verklingt, ist einer dieser auf das gesamte
Instrumentarium anwendbaren Gesichtspunkte. Der gestrichene Saitenton unter-
scheidet sich ebenso von dem gezupften wie das Spiel eines Harmoniums von dem
des Klaviers. Wichtig wird dieses Einteilungssystem da, wo die rhythmische Prig-
nanz zur Debatte steht. Die folgende im genannten Sinne zusammengestellte
Tabelle (S. 162) ist auch nur als Muster gedacht.

Dynamische Moglidikeiten. Dynamisch gebunden und ungebunden ist ein weiteres,
schr bedeutendes Unterscheidungsmerkmal. Es kann zugleich die Trennungslinie
groBer Epochen werden, wie beispielsweise zwischen dem Barock und der Klassik:
Dort liebt man die Terrassendynamik, wie sie dem Cembalo eigen ist, hier wird
das Crescendospiel geboren, das erst auf dem Hammerklavier verwirklicht werden
kann. Wo der starre Klang beliebt ist, konnen die mechanisierten Instrumente
(Spieldosen, Glockenspiel mit Walze usw.) aufblithen, ja man schaltet dann sogar
die Maglichkeit einer dynamischen Differenzierung kiinstlich aus, wie bei den
mittelalterlichen Kapselinstrumenten (Krummhérner). Aber auch da, wo kein
starrer Klang beabsichtigt ist, sind verschiedene Instrumente auf Grund ihrer Kon-
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Instrumentengruppe Verklingender Ton | Kontinuierlicher Ton
nicht Pauke Musikbogen
dnderbar Gong Pfeife

Einton- Musikbogen Tromp./Horn
beliebig Schlagtopf Singende Sige
Instrumente dnderbar Stabzither Sirene
Ré&hrengeige
Trumscheit
StempelflSte
Zugposaune
Trautonium
stufenweise Maultrommel Verschiedene
dnderbar Stabzither Blasinstrumente
nicht Doppelpauke Panflste
inderbar Schlagspiele Glasharmonika
Mehrton- Spieluhr Harmonikas
Hackbrett Harmonium
Harfe Orgel
Klavier (Neo-Bechstein)
Instrumente beliebig Laute Streich-
anderbar Tjin instrumente
stufenweise Gitarre Doppeloboe
anderbar Zither Dudelsack

struktion dynamisch kaum modulationsfihig, z.B. Schneckentrompete, Okarina,
Pan- und Blockflste, Maultrommel. Bei der Orgel konnte man zur Erreichung eines
Crescendo den Schweller einfithren, dhnlich half man sich auch bei anderen Instru-
menten. Eine tabellarische Ubersicht, die wir uns hier und im folgenden ersparen
wollen, miite also nicht nur dynamisch gebundene und ungebundene Instrumente
erfassen, sondern letztere auch noch graduell einstufen.

Lautstirke. Die absolute Lautstirke der Instrumente ist sehr verschieden, ebenso
ihre tonliche Tragfihigkeit. Die Verwendungsart (groBer oder kleiner Raum, freie
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Landschaft) hat darum hierauf Riicksicht zu nehmen. In der Grundsystematik miifi-
ten alle Untergruppen die Instrumente von den lautdrmsten bis zu den lautstarksten
ordnen, also beispielsweise die nicht dnderbaren Einton-Instrumente vom Musik-
bogen bis etwa zur Glocke oder zum Russischen Horn, die nicht dnderbaren Mehr-
toninstrumente von der Spieluhr bis zur Orgel.

Klangfarbe. Eine weitere Betrachtungsordnung teilt die Klangfarbe der Instru-
mente nach ihren zundichst nur gefithlsmaBig konstatierbaren Wirkungen ein. Ob
eine stark sinnliche oder ,stille” Klangfarbe bevorzugt wird, 1468t auch Riickschliisse
auf den Gesamtstil zu. Die élektro-akustischen Untersuchungsmethoden ermég-
lichen heute eine genaue Festlegung der die Klangfarbe bestimmenden Toneigen-
schaften jedes Instrumentes. Nach einer systematischen Durcharbeitung des gesam-
ten Instrumentariums wird auch hier eine eindeutige Staffelung durchfiihrbar sein.
Extreme wiren etwa Blockflote und Saxophon, Glasharmonika und Kinoorgel.

Stimmbarkeit. Die Frage nach der Stimmbarkeit der Instrumente wird da gestellt
werden miissen, wo etwas iiber die Musikalitdt der Spielenden und iiber deren Be-
diirfnis nach konsonanten Zusammenklingen ausgesagt werden soll. Wie stark
dieses Bediirfnis sein kann, zeigt die Verwendung der sogenannten ,Stimmpaste”
bei exotischen Trommeln, Gongs, Xylophonen usw.

Die folgenden Ordnungssysteme sind nur auf Ausschnitte des Gesamtinstrumen-
tariums anwendbar und daher nur als ganz spezielle Fragestellungen zu betrachten.

Stufeuresonanz. Das Vorhandensein sympathetisch mitklingender Resonanzsaiten
bei einstimmig gespielten Instrumenten zeigt das Streben nach klanglicher Fiillung,
sei es bei den indischen Sarangi und Esrar, sei es bei unserer Viola d’amore. Auch
die Verwendung anderer, Téne der Obertonreihe bevorzugender Resonatoren, wird
hier zu beachten sein (Maultrommel, Mundbogen).

Ein- oder mehrstimmiges Spiel bei Mehrton-Instrumenten. Bei den Mehrton-Instru-
menten ist es von Bedeutung, ob sie tatsidchlich zu akkordischem Spiel verwandt
werden oder nicht. Das Beispiel der Laute zeigt, daB die natiirlichen Gegebenheiten
im Orient gar nicht genutzt werden, da man hier auf dem Instrument meist nur ein-
stimmig musiziert. Nicht immer jedoch sind andererseits fiir einstimmiges Spiel
musikstilistische Forderungen maBgebend, so 1dBt sich beispielsweise die Panflte —
wenn man von den groBen tubenartigen Exemplaren Siidamerikas absieht — einfach
spieltechnisch nicht anders handhaben. Andere Instrumente, wie gewisse Geigen
und das Xylophon, kénnen hochstens zweistimmig gespielt werden, sind also nur
bedingt Beweismittel einer klanglichen Grundhaltung. Die Unterabteilung der

Mehrton-Instrumente miifte also hier nach ihrer Verwendungspraxis gegliedert
werden.

Auderbare und nidit dnderbare Téne beim gleichen Instrument. In dem groBen
System sind die Instrumente nicht erfaBt, deren Tonhdhe sich teils verindern, teils
nicht veriindern laBt, wie zum Beispiel Dudelsack, Bauernleier, Zither, Theorbe,
Doppelklarinette. Diese Instrumente sind typisch fiir solche Kulturen und Epochen,
die Bordun-Wirkungen lieben.
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Ordiesterbildung. In diesem Zusammenhang ist, obwohl iiber den Rahmen der
engeren Instrumentenkunde hinausgehend, die Erdrterung wichtig, wie weit der
Mangel an Mehrton-Instrumenten durch Zusammenstellung mehrerer Einton-
Instrumente, also durch Orchesterbildung, ausgeglichen wird. Wir erkennen dabei,
daB durch eine solche Haufung tatsichlich das Mehrton-Instrument ersetzt, dann
sogar verdringt werden kann. Man denke nur an unser europiisches Orchester, bei
dem das Akkord-Instrument heute nur noch vereinzelt einbezogen, hiufiger kon-
zerthaft gegeniibergestellt wird.

Es soll nicht behauptet werden, als gibe es nicht noch andere Betrachtungspunkte,
doch glauben wir, die wesentlichsten beriicksichtigt zu haben. Hat man neben dem
Grundsystem alle Gesichtspunkte tabellarisch erfaBt, 14Bt sich erst iiber jedes
Instrument Giiltiges fiir die Praxis aussagen. Kennt man das Instrumentarium einer
Epoche oder Kultur, so lassen sich detaillierte Riickschliisse iiber Stil, geistige Sub-
stanz, Bedeutung im Gesamtleben und Grundhaltung der zugehorigen Musik
zichen. Jedes Instrument wird in fast jeder Tabelle irgendwo auftauchen und zu-
gleich mit den in dem gesuchten Sinne verwandten Tonwerkzeugen zusammen-
riicken.

Fassen wir kurz zusammen: Die von Hornbostel-Sachssche ,Systematik der Musik-
instrumente” ist eine wohldurchdachte, umfassende Einteilungsmethode. Sie muB
als registrierende Ordnungsart unbedingt beibehalten werden. Zur weiteren Erfor-
schung der Wesensart der Musikinstrumente schien es uns nétig, eine erginzende
Systematik auszuarbeiten, die zur weiteren Detaillierung nach wechselnden Ge-
sichtspunkten zu unterteilen ist. Wir hoffen, damit zugleich einen brauchbaren
Beitrag zum weiteren Ausbau der instrumentenkundlichen Forschung gegeben zu
haben.
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