Herders und Heinses Beitriige zum Thema : ,Was ist Musik?”
VON WALTER WIORA, KIEL

Vor etwa dreiflig Jahren hielt in Kénigsberg Joseph Miiller-Blattau einen Festvortrag
iber Hamann und Herder in ihren Beziehungen zur Musik. Die Schrift, welcher der
Vortrag zugrundeliegt, schlieBt mit dem Satz: ,Wir werden von ihmnen immer
wieder zu lernen haben!” 1,

Sind diese Worte nur rhetorisch aufzufassen, oder kann man in der Tat von jenen
Schriftstellern des 18. Jahrhunderts noch Wesentliches lernen, auch fiir die Musik-
wissenschaft? Offenbar gehdren zu solchem Lernen nicht nur das Kennenlernen
einstiger Auffassungen, ihre Einordnung in die ,,Geschichte der Musikanschauung”
und ihre Auswertung fiir das geschichtliche Verstindnis der Zeit. Um im vollen
Sinne des Wortes von ihnen zu lernen, miite man sie auch als Antworten auf
Grundfragen, die uns unmittelbar angehen, ernstnehmen kdnnen. Haben sie so viel
Erkenntniswert und Gewicht, daB fiir die heute umstrittene Grundfrage , Was ist
Musik?“ 2 Wesentliches von ihnen zu lernen wire?

Ein Hohenzug von Beitridgen deutscher Philosophen und Dichter zu diesem Thema
reicht bis Nietzsche; er wird nicht durch Kant eingeleitet, sondern durch Herder, und
zwar 1769 durch das vierte seiner Kritischen Wiilder oder Betrachtungen iiber die
Wissensdhiaft und Kunst des Schénen3. Herder hat vom Wesen der Musik unver-
gleichlich mehr erfahren und begriffen als Kant, ein viel groBeres Erbe alter Musik-
anschauung in neuem Geiste fortgebildet und viel stirker auf die in der Geschichte
der Musikésthetik wesentlichen Dichter der Romantik gewirkt: auf Jean Paul,
Tieck, Wackenroder, E. T. A. Hoffmann und andere. Auch sind seine Ideen und
Begriffe nicht einseitig nach dem MaBstabe Kants und dessen Denktypus zu messen;
ihre Anschauungskraft und Bedeutungsfiille haben neben Kants klarer Trocken-
heit und Schirfe Eigenwert, zumal fiir die Wesenserkenntnis der Kunst. Der junge
Herder fiihrt selbst ein Beispiel an: Das Wort ,Sinnlich®, so wie es Alexander
Baumgarten faBte, habe gerade darin einen Vorzug, daB es ,bis zur Vieldeutigkeit
reidh und prignant ist” 4,

Unter den Zeitgenossen Herders kommt ihm, nach Art und Bedeutung seines
Beitrages zur Entwicklung einer musikalischen Asthetik, am nichsten der Dichter
und Schriftsteller Wilhelm Heinse®, der kurz nach ihm geboren und im selben
Jahre 1803 gestorben ist®. Beide fassen die ,, Asthetik“ nicht nur als ein neues Sach-
gebiet auf, sondern begeistern sich fiir die leitende Idee, das Sinnen- und Gefiihls-

1 Schriften der Koéniglichen Deutschen Gesellschaft zu Kénigsberg Pr., Heft 6, Kénigsberg 1931.

2 5. dazu Friedrich Blume, Was ist Musik? Musikalische Zeitfragen V, Kassel 1959, den Artikel Musik in
MGG sowie die Hefte IX und X der Musikalischen Zeitfragen (in Vorbereitung).

3 . dazu Kurt Huber, Herders Begrindung der Musikisthetik, AfMf1, 1936, 103—22. Weitere Literatur und
die Quellen verzeichnet MGG, Artikel Herder; s. a. meinen Aufsatz Herders Ideen zur Gesdiidite der Musik
(Im Geiste Herders, hrsg. v. Erich Keyser, Kitzingen 1953, S. 73—128) und die von mir herausgegebenen Her-
der-Studien, Wiirzburg 1960. Zitate nach der Gesamtausgabe von Bernhard Suphan und nach Wilhelm Dobbek,
Herders Briefe, Weimar 1959.

4 1V, 132f. Den Eigenwert dieser Denkweise betont Heinrich Springmeyer, Herders Lehre vom Natursdidnen
im Hinblick auf seinen Kampf gegen die Asthetik Kants, Dissertation Koln 1929, S. 37 ff. u. a.

8 Quellen und Vorarbeiten s. MGG, Artikel Helnse., Zitate nach der Gesamtausgabe von Carl Schiiddekopf,
V und VI (Hildegard von Hohenthal) und 1 (Musikalisdie Dialoge).

6 In VfMw III, 1887, S. 562, steht die Stilbliite: .Sein Geburtstag ist durds Sdiober endgiiltig auf dem
15, Februar 1746 verlegt.”
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hafte in der Kunst zu Ehren zu bringen; sie wollen aufweisen und wiirdigen, was
zum Organismus des Kunstwerks wie Haut und Fleisch, Blut und Seele gehort. Beide
sind , Stiirmer und Dringer” 7, obschon Charakterképfe, die nicht darin aufgehen,
Exponenten dieser Zeitstrdmung zu sein, und beide sehen als Schriftsteller und
Dichter vieles in der Musik origineller an als Manner vom Fach und iiberragen
diese zudem in der Fahigkeit, Erfahrungen in Worte zu fassen. In ihren Unter-
schieden aber ergénzen sich ihre Aspekte vom Wesen der Musik: Der ethisch stren-
gere Generalsuperintendent steht dem genieBerisch euddmonistischen Schon-
geist gegeniiber, der zum katholischen Glauben konvertierte; der viel universalere
und philosophischere Kopf, der Schopfer weltgeschichtlicher Ideen wird durch den
Sammler und Kenner einzelner Werke ergénzt, dessen literarisch-dsthetische Be-
schreibung solcher Werke Prototyp der . Musikfithrer” genannt worden ist; dem
gebiirtigen OstpreuBen, welcher Italien wenig abgewinnen konnte, tritt der Thii-
ringer zur Seite, der Italien und die Musik des Siidens verkldrt hat, wie spater
Nietzsche, dem er auch in seinem ,, Immoralismus“ nahesteht.

Angesichts dieser Verwandtschaft und Ergdnzung, zu der auch genetische Be-
ziehungen kommen®, wird es gerechtfertigt sein, Herders und Heinses Beitrige zur
Frage ,Was ist Musik?“ gemeinsam zu behandeln. lhre ausfiihrliche Darstellung
wiirde den Rahmen dieses Aufsatzes iiberschreiten; ich beschrinke mich darauf, ihre
Kennzeichnung einiger Wesensziige der Musik herauszustellen, und iibergehe zumal
alles nur Spekulative und nur historisch Wissenswerte. Geschichtlich die Herkunft
und Auswirkung ihrer Erkenntnisse darzulegen, verschiebe ich auf eine Schrift iiber
die philosophische Musikanschauung von Herder bis Nietzsche.

1. Herders Methode: ,Erkenntnis in lebendigen Anschauungen®,
»Phinomenologie”

~Herder ist mit seinem Programm, iiber ein Jahrhundert hinweggreifend, der Be-
griinder einer phinomenologischen Asthetik“®. Er hat diese seit Edmund Husserl
und Moritz Geiger erneuerte Idee sachlicher Wesensbetrachtung selbst ausgespro-
chen: Da ,die sichtbare Schonheit doch nichts als Erscheinung ist, so gibts audh
eine vollige grofe Wissenschaft dieser Erscheinung, eine Asthetische Phinomeno-
logie” (IV 89). Zwar bezicht er sie an dieser Stelle nur auf Sichtbares, aber im wei-
teren Sinne iibt er sie als Methode der Wesensbetrachtung aller Kunst; auf Samm-
lung der ,Phinomene und Data” komme es an; die ,Analyse des Schénen
iitberhaupt” sei ,das letzte Produkt von allen einzeluen Phinomenen™ (IV 55).

Diese Methode ist sachliche Untersuchung gegebener Erscheinungen und Bildung
von Begriffen nur auf Grund solcher Erfahrung. Heftig bekdmpft Herder Abformen
der Asthetik, die heutzutage weiterleben: ,metaphysisches Wortgeschwiitz“ (97)
und journalistische Halbideen. Als letzte Stufe zum Verfall aller Gedanken geifielt er
das Gewithl leerer Worter bei ,Kennern, die ihre Sprache nur aus Rezensionen der

7 Vgl. Hans Heinrich Eggebrecht, Das Ausdrucks-Prinzip im wusikalisdien Sturm und Drang, Deutsche Viertel-
jahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 29, 1955.

8 Heinses Einflup auf Herders Kalligone betont unter anderen W. Serauky, Die musikalisdie Naciahmungsdsthetik
im Zeitraum vom 1700—1850, Miinster 1929.

9 Huber, S. 112.
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Journale“ haben. In diesem Zeitalter, in welchem die Manie, iiber Kunst zu reden,
insonderheit Deutschland ergriffen habe, ,hat man eine Menge von Wortern im
Munde, von deren keinem man die Sache gesehen” (59¢£.).

Die Betrachtung der Kunst soll nicht vorweg von den abstraktesten Begriffen reden,
sondern zunichst von Eindriicken, Erfahrungen, lebendigen Anschauungen (54,
60). Herders Viertes Wildchen iiber Riedels Theorie der schénen Kiinste ist eine
Kampfschrift fiir phinomenologische Asthetik gegen das Zusammenschreiben von
Schattenbegriffen und Biicherideen. Nur Schale ohne Kern fasse, wer blof Termini
sammelt, ohne hinlidnglich auf die Sache selbst zu schauen. , Wir wissen Wérter und
glanben die Sache zu wissen, die sie bedeuten: wir umarmen den Schatten statt des
Kérpers, der den Schatten wirft”, Wenn ihr fortfahrt, nur ,Worte anderer in euch
zu triumen”, wird eure Seele ,ein grofler Mund, ohne eine Zelle des Gehirus zu
Gedanken mehr iibrig zu haben” (58).

Erfiillte Begriffe vom Wesen der Musik setzen volle Anschauung der elementaren
Phianomene voraus; zu voller Anschauung aber gehdrt kontemplatives Lauschen.
Herder beschreibt, wie ein Blindgeborener oder in nichtlicher Stille Lauschender ,so0
ganz in sein innerst fiithlendes Ich versammelt und, ohmne Unsiun zu sagen, ganz
Ohr” ist (106 f.). Freilich fillt es schwerer, Musik in Gedanken festzuhalten als
Malerei, auf der das Auge ruht, wihrend Musik verschwindet und nur eine kurze
Spur hinterldft, wie das Schiff im Meer. Aber darauf gerade kommt es in dieser
Wissenschaft an: ,Fiihlen und zugleidh denken und das voriibergehende Moment
erhaschen und zur Ewigkeit fixieren” (90).

Mathematische und physikalische Akustik bilden bei aller Wichtigkeit nur eine
Grundlage der Wissenschaft vom Wesen der Musik. Sie behandeln nicht die
musikalischen Phanomene selbst, sondern ihre Substrate, nicht die Tone als hor-
bare Punkte, sondern Schwingungen, Wellen, Zahlenverhiltnisse. , Weiff ich,
was ein Tonu sei, wenn ich weifl: er madht so viel Schwingungen in einer Sekunde?
... Lerne idt dabei etwas, was seine Qualitit sei?” (92f.).

In dieser Hinwendung zu den Phainomena, die sich im Schauen oder Héren dar-
bieten, ndhert sich der junge Herder dem Prinzip der Farbenlehre Goethes und seinem
Begriff vom Urphanomen. , Die dsthetische Wissenschaft der Musik*, die Lehre von
ihrem Wesen kann nicht in Akustik, aber auch nicht in Psychologie aufgehen. Sie
soll nicht weniger als Vorgidnge in der Seele des Horers auch Téne, Rhythmen,
Melodien darstellen, welche der Horer wie objektive Gegebenheiten antrifft. Was
in unserem Jahrhundert z. B. Nicolai Hartmann unter der Uberschrift ,Psydiolo-
gische und phinomenologisdie Asthetik" feststellte und forderte?, hat schon der
junge Herder klar zum Ausdruck gebracht: ,So sehr die Asthetik von Seiten der
Psychologie und also subjektiv bearbeitet ist — von Seiten der Gegenstinde und
ilrer schonen Sinnlidikeit ist sie noch wenig bearbeitet” (127).

2. Wesen der Sache und geschichtliche Vielfalt

Im 18.Jahrhundert hat sich zugleich mit der Musikasthetik die Musikgeschichts-
schreibung entwickelt. Dementsprechend trat in der Betrachtung des Wesens dieser

10 Asthetik, Berlin 1953, S. 27 ff.
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Kunst nun erstmals der Hinblick auf den Werdegang und auf die Vielfalt in Stil
und Geschmack hervor. Herder, der fiir die Entwicklung des historischen BewufBt-
seins grundlegend gewirkt hat, fordert im Rahmen seiner frithen Asthetik ein
geschichtliches Studium der Tonkunst, in dem wir, ,ehe wir urteilen, zu verstelen
suchen”. Er 1dBt gegensitzliche Stile ebenso wie Sprachen nebeneinander gelten.
Die altgriechische gegen die neuzeitliche Musik auszuspielen oder umgekehrt, sei
hinfallig. ,Wie sids die griedhische zur franzdsischen Sprache verhilt, so mag sid
auch die Tonkunst beider Vélker verhalten . . . Der Rangstreit hore also endlidh auf,
denn Welt, Zeit, Menschengeschlecht, Olr, Sprache und Musik haben sich geindert;
man fange an, kalt zu untersuchen” (120). Jemand, der sein Ohr nach afrikanischer,
und ein anderer, der es nach italienischer Musik gestimmt und gebildet hat —
welche zweierlei Menschen! (39). Demnach wandelt sich auch das Tonsystem:
~Andere Nationen teilen und teilten die Skala anders” (XXIV, 440).

Auch Heinse betont die Vielfalt der Musikarten, wenngleich er entsprechend seiner
Hinwendung zum Schatz kostbarer einzelner Werke dem Gedanken eine praktische
Fassung gibt: er schligt Auffithrungen der schdnsten Werke verschiedenen Stiles
vor, anfangs von Palestrina bis zur Gegenwart, spiter auch andere Musik einbegrei-
fend. So hitte man ,den Genius verschiedener Zeiten und Vélker am sinnlichsten
vor Ohr und Seele”. Die Virtuosen sollten sich in die verschiedenen Stile und ihren
Zeitgeist ,so viel wie moglich einstudieren . . . Die Kunst der Musik wiirde dadurdh
nadh und nach mehr Tiefe in der Geschidite der Meusdiheit gewinnen” (V, 107).
Sie werde geschichtstiefer und umfassender, wihrend man bisher nicht viel anderes
gepflegt und aufgefithrt hatte als Werke der eigenen Zeit und Lebenswelt.
Obschon aber der Geschmack einem Proteus gleicht, der sich von Land zu Land,
von Epoche zu Epoche verwandelt, so erweist sich, wie der junge Herder darlegt,
in den Ursachen der Verwandlung eine zugrunde liegende Einheit (IV, 41). In der
Natur sowohl der Musik als auch des Gehdrs, im Wesen der Sache wie in der
menschlichen Fahigkeit, sie zu vernehmen, liegen Grenzen, die sich nicht iiber-
schreiten lassen (XXII 116). Darin sind auch allgemeine Wesensgesetze begriindet,
die Herder nach damaligem Sprachgebrauch oft als Regeln bezeichnet. So sind die
auf einfachen Zahlen beruhenden Grundverhiltnisse der Harmonie ,hohe Gesetze
der unwandelbaren Natur® (65). Wie viele Melodien bisher entstanden und kiinftig
méglich sind — sie alle bewegen sich in den Grenzen des ,Tonkreises”, der dem
Kreise der Farben entspricht (XXII, 75); immer neue Melodien entstehen aus den
,sieben uralten Ténen“, den sieben diatonischen Stufen, die neuerdings J. Handschin
als , Tougesellschaft” begriindet hat, welche das Geriist auch chromatischer Systeme
bilde.

Das ,Eine Menschenvolk®, die Bevolkerung der Erde, hat sich in viele Vélker
und Stimme nationalisiert; demgemiB singen Kelten, Griechen, Indianer zwar ver-
schiedene Lieder, doch gleichwohl ist ,alles Eine gesamte Stimme”, die ,Stimme der
Mensdiheit” (XXXII, 152). Diese Einsicht Herders, der den Nationalismus und
Historismus ebenso abgelehnt hat wie uniformierend unhistorisches Denken — eine
Einsicht, die von der heutigen Vélkerkunde erneuert, wie von gestriger auf-
gegeben worden ist — gilt auch fiir die iibrige Musik. Diese ist in eine Vielfalt von
Arten und Geschmacksrichtungen differenziert, aber sie geht nicht darin auf, ein



Walter Wiora: Herders und Heinses Beitrage... 389

Vielerlei zu sein, das man nur durch einen konventionellen Sammelnamen zusam-
hilt, sondern sie bildet ein Sachgebiet, in welchem die Verschiedenheiten als
Differenzierungen begriindet sind. Aus verschiedensten Griinden, zum Beispiel
gemaB seinem ,Kérperbau und Charakter”, ist der eine Mensch dieser, der andere
jener Musik geneigt; doch die , Grunddiarte” der Tonarten ,liegt einstimmig in
aller Gemiit“ (XXII, 69). Das hat auch Heinse festgehalten: ,Die wahre Musik
ist nur Eine, so lange der Mensch seine Natur und die Akkorde, Konsonanzen und
Dissonanzen ihr ewiges Verhiltnis beibehalten” (V, 33 £.).

Damit zeigt sich auch, daB die Musik ,,ilren Grund in der Natur” hat, wie Herder
sagt (XXII, 19); der Mensch hat sie nicht in aller und jeder Hinsicht erst geschaffen,
wennschon sie ihm nicht so von Natur aus angeboren ist wie den Singvégeln ihr
Gesang (IV, 115). Zwar kénnte es im Vergleich zur Malerei scheinen, als sei ihr
Stoff von Komponisten und anderen Erfindern génzlich frei erfunden und gesetzt,
.wie die Seele Gedanken hervorruft, wie Jupiter Welten hervorrief, aus dem Nidits*
(XV,233). Aber die These, Musik kénne radikal creatio ex nihilo sein, blieb
Avantgardisten des 20. Jahrhunderts vorbehalten. Nach Herder sind ihre Elemente
immanent vorgegeben und demgemiB nicht erfunden, sondern entdeckt worden; sie
verlangen nur ,eine Haud, die sie hervorlocke ... Kein Kiinstler erfand einen Ton
oder gab ilm eine Madit, die er in der Natur und in seinem lustrument nicht
habe; er fand ihm . . ." (XXII, 180). , Die musikalisdie Skala war da, el Pythagoras
sie mafl” (71). Sie ist kein Axiom, das von einem Theoretiker oder Komponisten
aufgestellt und durch andere Axiome kiinftiger Theoretiker und Komponisten zu
ersetzen wire. Jenseits der beiden Extreme, das Universale dem Historischen oder das
Historische dem Universalen aufzuopfern, sucht der Verstindige, beiden Seiten
gerecht zu werden, indem er jeden der Meister verschiedener Zeiten und Vélker
»in seiner Eigenheit schitzt und aus ihr ins Allgemeine emporhebt” (XXIII, 75).
Wer der Wissenschaft dient, die Herder Asthetik nennt, der miisse zwar iiberall zu
Hause sein, wo er musikalische Energie findet, sei es in Italien oder Griechenland
oder China, d. h. im Abendland, im Altertum, im Orient (IV, 120); aus einem mdg-
lichst umfasssenden Uberblick aber iiber die Werke der Kunst mufl er Haupt- oder

Grundbegriffen zustreben, in denen sich ,das Universum alles Schonen” spiegelt
IV, 21).

3. ,Originalbegriffe” der Musik und Besonderheiten des Hérens

Musikalischer als die meisten Denker und universaler als die meisten Musikschrift-
steller, dringt Herder darauf, aus der Fiille der Kunst den Eigenton der Musik
herauszuhdren, von der wir bisher , die wenigste philosophische Asthetik haben®.
Man soll die Kiinste kritisch unterscheiden, wie es Lessing im Laokoon getan, und
nicht Begriffe, die in der Malerei zu Hause sind, ohne Modifikation auf das Ténen
und Héren iibertragen, wie Riedel oder spater Hanslick. Musikalischer Natur sind
Begriffe wie Harmonie, Wohllaut, Folge, seelischer Eindruck; spricht man dagegen
im Bereich des Klingens und Schwingens von Gegensténden, die ruhig zu betrachten
seien, von Symmetrie und Kontrasten, Licht und Schatten, so borgt man aus anderen
Kiinsten, in denen diese Begriffe ihren Ursprung haben (161). Es ist nicht einmal
selbstverstindlich, den Terminus Schénheit allgemein zu verwenden, denn seiner
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Abstammung nach ist das Wort Schén mit Schauen und Scheinen verwandt (44).
Unsere Sprache hat Mangel an Ausdriicken fiir das, was im Horbaren gefillt.
#Sie mufl zu schonen, zu siiflen Ténen, zu entlehnten fremden Begriffen ihre Zuflucht
nehmen und in Metaphern reden” (47).

»Jede Kunst hat ihre Originalbegriffe, und jeder Begriff gleichsam sein Vaterland in
Einem Sinne” (127). Will man mithin die urspriinglichen und eigentlichen Wesens-
ziige der Musik feststellen, so muB man ihre Voraussetzungen klédren: in einer
Asthesiologie oder , Asthetik des Gehérs“ (90, 126). Herder kennzeichnet die Ein-
driicke des ,musikalischien Ohrs” im Unterschied zu sichtbaren und greifbaren
Objekten. Sie sind Vorgidnge in der Zeit, nicht Gegen-stinde im Raum; sie ruhen
nicht drauBen, einem Betrachter gegeniiber, sondern flieBen oder dringen in den
Hérer ein. Zwar ist der Schall darum nicht schlechthin , subjektiv”, aber er ist auch
kein Objekt, sondern steht zwischen beidem (XXII, 75). ,Das Auge, die dufere
Wadie der Seele, bleibt immer ein kalter Beobaditer; es sieht viele Gegenstinde,
klar, deutlich, aber kalt und wie von auflen”, Das Gehor dagegen ,ist der innigste,
der tiefste der Sinne. Nidit so deutlidt wie das Auge, ist es auch nidit so kalt”
(IV, 111). Jemand, der nur zur Auffassung von Musik begabt wire, wiirde Malerei
fiir zu superfiziell und zu wenig eindringend halten; dem einseitig fiir Malerei
Begabten dagegen wiiren die Tone ,zu fliiditig, zu verworren, zu undeutlich, zu weit
weg vom Bilde eines ewigen Ausdiauens” (37). Tone flieBen in unser Ohr ein,
wihrend ,die Gegenstinde des Auges ruhig vor uns liegen ... Jene folgen auf
einander, 16sen sich ab, verfliefen und sind nicht mehr; diese bleiben” (47).
Ahnlich hat Heinse das Eigentiimliche des Horbaren und der Musik bezeichnet.
+Keine Kunst trifft doch so unmittelbar die Seele wie die Musik; und es ist, als
ob der Ton wmit ilr von gleichem Wesen wiire, so augenblicklicdh und ganz vereinigt
er sich mit ihr" 11, Das Ohr laft mit weit mehr Gewalt auf sich wirken als das
Auge; es ist in doppeltem Sinne cin leidendes Organ. Ohne zu geben, nimmt es
nur auf, wihrend im Auge Geben und Nehmen vereint sind (V, 23). Man gibt mit
Blicken etwas zu verstehen; entsprechendes ist nur mit der Stimme, nicht mit dem
Ohr méglich. Die beiden Funktionen des Aufnehmens und Ausdriickens oder
passiven und aktiven Verhaltens sind auf die beiden Organe Ohr und Stimme ver-
teilt; um so mehr kommt es auf deren Zusammenwirken an.

4. Musik als Bewegung und Mitbewegung

Die Musik iibertrifft nach Herder jede Kunst, die am Sichtbaren haftet, an innerer
Wirksamkeit. ,Sie mufl sie iibertreffen, wie Geist den Kérper, deun sie ist Geist,
verwandt mit der grofien Natur innersten Kraft, der Bewegung” (XXII, 187). Halten
wir uns auch hier an die phinomenologische Feststellung diesseits der Metaphysik!
Der junge Herder hat die Musik als Zeitkunst beschrieben. Sie , bemdchtigt sids der
Dauer, der Zeit, der Folge aufeinander, wie die Bildhauerkunst des Kérperlichen
und Malerei des Flachenraumes”. Von diesen unterscheidet sie sich ,wie Folge und
Raum, wie Neben- und Nacheinander” und ist so eine ,ganz eigne Kunst” (IV, 160).
Der spiitere Herder fiihrt diese Charakteristik weiter und gelangt zu einer iiberaus

11 An Fr. Jacobi, 21. 11. 1780; Miiller, a. a. O. S. 581.
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wesentlichen Feststellung. Indem wir Musik héren, werden , Gemiit und Ohr in
eine Zeitfolge hingezogen, forthérend” (XXII, 75). Sie vollziehen die Be-
wegung mit, und zwar elastisch, in einem Gleichgewichtsspiel, das nicht nur zu
motorischen Hérertypen, sondern zu musikalischem Verhalten iiberhaupt gehért.
.Das empfindende Geschopf fithlt sich bewegt, d.i. aus seiner Ruhe gebradit und
dadurch veranlaft, durch eigne innere Kraft sich dieselbe wiederzugeben. Es fiihlt
sidh nadh [harmonischen und rhythmischen] Verhiltuissen, mithin angenehm
bewegt, geschwungen, und kann nicht anders als in solchem Verhdltnis zur Ruhe
wieder zuriickkehren. Dies ist Musik, nidits anders” (180) 2. Teilnahmslos Klinge
an sich vorbeiziehen zu lassen und Werke zu betrachten, ohne ihre Bewegung fort-
hérend mitzuvollziehen und mit ihnen mitzuschwingen, wire danach mindestens
kein spezifisch und voll musikalisches Verhalten, und Entsprechendes wiirde fiir
Werke gelten, die solches Verhalten nicht zulassen.

Hier ist zundchst nur die zuriickhaltende, innere, eigentlich musikalische Mit-
bewegung gemeint, der Tanz der Seele; aber an anderen Stellen weist Herder auf
den duBleren Mitvollzug von Bewegungen und Gebirden hin und damit auf das
Naturband zwischen Musik und Tanz (183). Urspriinglich, fiir den Naturmenschen
sind Stimme und Gebarden wie ein und dasselbe; es kostet ihn Miihe, eine ohne die
andere zu gebrauchen (64). Und was war der Tanz im Altertum anderes als sichtbar
gemachte Musik? (IV, 120).

Auch fiir Heinse gilt das Mitschwingen als ein zentraler Wesenszug der Tonkunst.
Der leib-seelische Organismus vollzieht wie ein Resonanzkdrper das Gehdrte mit;
.der ganze Mensch erklingt gleichsam” (V, 24). Dariiber hinaus hat Heinse die
Musik als Ordnung und Gliederung der Zeit gewiirdigt. In ihrer Mannigfaltigkeit
gibt sie , die allerfeinsten Elemente der Zeit" ; das fithrt er in einem Uberblick iiber
die Rhythmik aus. , Wir kéunen, besonders in den Instrumenten, aus ganzen und
halben Schligen, Vierteln, Aditeln, Sedizehnteilen und Zweiunddreifligteilen eine
soldie Menge verschiedener Fiifle oder Takte zusammensetzen, dafl die zwei Dutzend
griechisdien weit zuriickbleiben miissen” (V, 356).

5. Musik als Ausdruck, als Stimme

Einem Inneren Ausdruck zu geben, ist ein Wesenszug nicht nur der Musik,
geschweige denn nur ihrer expressiven Stile, sondern im weiteren Sinn jeglichen
Schalles. ,Schall ist die Stimme aller bewegten Kérper, aus ihren Innern hervor”,
aller, auch der leblosen. So verrit ein metallener Kdrper in dem metallischen Klang
etwas von seiner Beschaffenheit und von der Art, wie er angeschlagen oder sonst
bewegt wird und Widerstand leistet. ,Ein Stof ersdiiittert dem Kérper; was sagt
sein Schall? ,Ich bin erschiittert; so vibrieren meine Teile und stellen sich wieder
her'“ (XXII, 62f., 67).

Dazu kommt der Ausdruck im charakterologischen Sinn, die Prigung des AuBeren
durch den Charakter eines Menschen oder Menschenschlages. , Nidht wie in einer
Schachtel wohnt des Menschen Geist, die ihn belebende, ihm angeborene Kraft,

12 5. a. meinen Aufsatz iiber Herders Ideen, S. 86 f.
13 Zur zeitgeschichtlichen Seite s. Eggebrecht, a. a. O.
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sondern drarakteristisdh und energisch, ausgedriickt in seinen Liedern, Bewegungen
und Gebdrden” (85 f.). Ausdrucksvoll auch in diesem Sinne kann besonders die
Stimme sein; wenn Herder die Lieder des Volkes, der Vélker, der Menschheit ihre
Stimmen nennt, so meint er die physiognomische Bedeutung mit. ,Die National-
melodien jedes Volkes enthiillen seinen Charakter” (69)14.

Man muf sich das allgemeine Ausdrucksvermégen des Schalles und der Stimme
bewuBt machen, um das Vermdgen der Musik, Gefiihlskundgabe, ,Sprache des
Herzens" zu sein, nicht nur geistesgeschichtlich, sondern vom Wesen der Sache her
zu verstehen. Thm entspricht das Vermdgen des Gehérs, des ,innigsten, tiefsten
der Sinne”, solche Sprache verstindnisvoll aufzunehmen. ,Die Stimme ruft ins
Herz; sie tomt im Innern nach; sie haftet gewaltig” (XXI, 119). Herder und Heinse
waren nicht nur Wortfithrer einer gefiihlsseligen Zeitstrdmung, sondern sind aus
ihrer Begeisterung heraus zu sachlich giiltigen Erkenntnissen gelangt. Sie legen dar,
wie die Musik dem individuellen Ich oder Selbst, aber auch der Gemeinschaft in
einzigartiger Weise Ausdruck verleiht. Der Chor, 148t Heinse seine Hildegard sagen,
~bleibt der Musik eigen und ist ilr hdchster Triumph iiber die andern Kiinste;
weder die Poesie nods die Malerei kann das iibereinstimmende Gefiihl einer Menge
so stark ausdriicken“ (VI, 53). Uber den Einzelnen und iiber Gemeinschaften hinaus
aber ist der musikalische Ton, wie der Tierlaut und die urmusikalischen Gefiihlslaute
des Menschen, Ausdruck der Gattung, anderen Wesen derselben Gattung mit-
fithlbar. ,Die Madit des Tous, der Ruf der Leidenschaften gehdrt dem ganzen
Geschlecht, seinem Kérper- und Geistesbau sympathetisch. Es ist die Stimme der
Natur, Energie des Innigbewegten, seinem ganzen Geschlecht sich zum Mitgefiihl
verkiindend"” (Herder XXII, 181).

Letztlich aber ist nicht nur der spezifisch menschliche Gehalt der Hintergrund der
Musik, sondern das Leben und Weben, das im Menschen und um ihn die Welt
erfiillt, sei es als Stimmung einer Landschaft, als seelische Atmosphiire, als , Lied in
allen Dingen” oder als Erhabenheit des Weltalls. Musik stellt , das reine, von allem
abgesouderte Leben in der Natur und im Mensdien dar”, sagt Heinse (V, 112). Hier
ist eine der hauptsdchlichsten Wesensbestimmungen der absoluten Musik aus-
gesprochen, die spiter besonders Tieck und Wackenroder entwickelt haben 3. Die
Instrumentalmusik, heifit es an einer anderen Stelle (V, 241), driickt , die stummen
Gefiihle" singender Personen und einer ganzen Gesellschaft aus sowie ,alles Leben
der Natur, das sich durch merkliche Bewegung éduflert”.

Zusammenfassend antwortet Heinse auf unsere Grundfrage: , Was ist Musik iiber-
haupt? Wenn idh nicht irre, so ist sie die Kunst, durch gemessene Téne das Leben
im Menschen und alles, was sich in der Natur durch Ton und Bewegung duflert,
darzustellen” (231f.). Das ist gewiBl eine einseitige Definition, und ihre Zeit-
bedingtheit liegt zutage. Aber sie ist nicht ginzlich zeitbeschrinkt, sondern trifft,
wie Herders Satz vom musikalischen Schwingen und Gleichgewichtsspiel, ein Teil-
moment der Musik aller Volker, von den Naturvélkern bis zur Gegenwart, ein-
schlieBlich derjenigen Verhaltensweisen senza espressione, die durch Negation auf
das Negierte hinweisen.

14 5. a. Heinse, V, 250 ff.
18 5. a. MGG, Artikel Absolute Musik.
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6. Musik alshdchstes Mustereinerzusammenstimmenden Ordnung

+Die Musik untersdieidet sich von der gewdhulichen Aussprache durch bestimmt
abgemessene Tone* (Heinse V, 351). Dieser Wesenszug ist seit dem Altertum
allenthalben festgestellt worden und findet sich auch bei Riedel, den Herder als
Feuerkopf von 25 Jahren bekampft hat. Damals hielt er ihm entgegen: ,Wer kaun
Téne messen? wer kaun Farben horen?“ (IV, 137). Beides stellte er damals auf die
gleiche Stufe, und in seiner Begeisterung fiir die neu zu wiirdigenden &sthetischen
und Ausdrucks-Qualititen verkannte er zunichst die Bedeutung der quantitativen
und harmonischen Verhiltnisse in der Musik (IV, 108, 113 u. a.). Doch sah er schon
damals, daB der vorgeschichtliche Schritt von der ,Ursprache” zur Tonkunst darin
bestand, ,Ton fiir Ton und Tonfolge als solche zu kultivieren” (116). Der reife
Herder aber schlieft sich mit Entschiedenheit der Tradition an, nach welcher Maff
und Harmonie einen konstitutiven Grundzug im Wesen der Musik bilden. Diese
erscheint ihm nun als ,das hédiste Muster einer zusammenstimmenden Ordnung”
(XV, 228). Sie ist nicht nur eine Ordnung unter anderen, sondern Ideal und Modell
einer solchen, und zwar einer zusammen-stimmenden, welche sich von anderen, nur
zusammen-passenden durch Prézision auszeichnet. Nunmehr nennt er den Wohl-
laut, den das Ohr empfindet und die Kunst entwickelt, ,die feinste Mefkuust, die
die Seele durdh den Sinn dunkel ausiibet” (XIII, 138), und steigert so die berithmte
Definition der Musik von Leibniz. Das frithere, im AnschluB an Rousseau genannte
Bedenken, ein genialer Musiker sei doch mit anderen Dingen beschiftigt als mit
Messen und Rechnen, ist nun relativiert; es wird von einem der Gesprichspartner
in der Kalligone vorgetragen und von einem verstindigeren widerlegt: Jenes Rech-
nen ist unbewuBt. ,Nidit wir zihlen und messen, sondern die Natur; das Clavi-
chord in uns spielt und zihlet" (66f., 70).

Diese Einsichten stehen im Zusammenhang mit leitenden Ideen der Gestalttheorie,
welche, wie viele Ideen, die im 19. und 20. Jahrhundert durchgefiihrt wurden, bereits
von Herder ausgesprochen worden sind. Entgegen der Annahme, von der sowohl
Kant als auch die Konstruktivisten unter den Musikern und Politikern ausgehen,
daB ndmlich das sinnlich Wahrgenommene an und fiir sich ungestalt sei und erst
der Verstand Ordnung hineinbringe, stellt Herder die Urspriinglichkeit von Ge-
stalten fest. ,Der Meusch denkt in Gestalten ... Was er siehet, sind Gestalten”
(17, 119). Harmonische Intervalle zeichnen sich vor anderen Intervallen aus wie
die gerade Linie unter den Linien oder das Quadrat unter den Figuren (70). Unsere
Wahrnehmungswelt, das Material der Kunst, ist nicht génzlich roher Stoff, der
beliebig geformt werden kdnnte und im Laufe der Geschichte geformt worden ist,
sondern in natiirlichen Ordnungen und prignanten Gestalten vorgeformt 16,
Herders Rehabilitierung der Harmonie ergab sich aus der Entwicklung seines
eigenen Denkens, doch kdnnten ihn Darlegungen Heinses mitbestimmt haben. Die-
ser hat besonders nachdriicklich darauf hingewiesen, daB das Ohr Zahlenverhéltnisse
nicht nur ungefihr schitzt, wie das Auge, sondern mit erstaunlicher Prizision haar-
genau trifft. ,Das Ohr ist gewifl unser richtigster Sinn . .. Das geiibteste Aug’ eines
Malers und Meflkiinstlers ist bei weitem nicht imstande, nur so die leiditen Ver-

16 5. besonders Wolfgang Metzger, Psydiologie, Darmstadt 2/1954.
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hiltunisse der Hilfte, Drittel, Viertel, Fiinftel und Sedistel einer Linie ... auf ein
Haar zu treffen, geschweige die schweren Verhiltnisse”, welche Geigenvirtuosen
in verwegenen Spriingen und Laufen richtig greifen. Auf diesem prizisen unbewuB-
ten Rechnen beruht ein Charakterzug und ein besonderer Wert der Musik. Sie gibt
Junter allen Kiinsten der Seele den hellsten und frischesten Genufl” (V, 54 £.).

7. Musik als sinnlich-geistiges Konkretum

Nicht als ein Fach, sondern als Leitstern verstanden, war , Asthetik” die Losung,
das Kunstwerk als Konkretum zu erfassen und die Musik als , ein Meer von Schall
und Mafl und Lieb’ und Tanz und Leben” (Herder XVI, 269). Schall und MaB, auf
deren Darlegung der theoretische Verstand sich gern beschrinkt, bilden nur das
Gerippe des Organismus; eine Wissenschaft aber, welche ein hinlangliches Gesamt-
bild vom musikalischen Kunstwerk erstrebt, muB auch die anderen Schichten voll
beriicksichtigen: sinnlichen Klang, vitalen Schwung, seelischen Ausdruck, geistigen
Gehalt. Sie muB den , erquickenden Atem des Lebens” als Herz der Musik erfiihlen
und spiiren lassen. Die nicht rationalen Seiten und Schichten hervorzuheben,
erschien im Kampf gegen den Rationalismus als besonders wesentlich. Das Eigen-
tiimliche der Kunst besteht nicht im sensuellen Reiz fiir sich, wie bei GenuBmitteln,
aber auch nicht in geistigen Inhalten fiir sich, wie in Philosophie und Wissenschaft,
sondern in der Versinnlichung des Geistes und Vergeistigung des Sinnlichen. Das
war ein Leitgedanke jener Bliitezeit der deutschen Asthetik; namentlich Hegel hat
ihn in prignanten Formeln ausgesprochen.

Herder rithmt besonders in der frithen Schrift den sinnlichen, aber zugleich beseelten
Klang (IV, 27f., 132 ff.). Wenn er dabei den einzelnen Ton gegen den harmonischen
Zusammenklang ausspielt, so meint er nicht nur den Ton als Monade, sondern
zugleich Gesamtqualititen, wie die durchgehende Klangfarbe (im Unterschied zu
Strukturqualititen, wie das mehrstimmige Gefiige). Heinse schwelgt geradezu in der
Darstellung einer Stimme oder anderer Schénheiten des klanglichen Vordergrundes
(V,257f. u.8.). ,Die vortrefflichsten Noten sind diirres Geripp, wenn ihre Melodien
nicht durch soldie Stimmen schon und reizend und jugendlich lebendig in die Seele
gezaubert werden” (36). Einmal sagt er sogar iiberspitzend: ,Das Hédiste der Kunst
besteht im lebendigen Vortrag und in der Auffiihrung” (71). Nur klang- und
lebensvolle, gefithlsstarke und eindringliche Musik bringt es zustande, daB auch der
Inhalt, der Sinn gesungener Worte in die Zuhdrer ,mit seiner ganzen Stirke und
Fiille iibergeht” (14).

Vom Konkretum fiithren zwei Wege zu abstrakteren Formen: Wesensverengung und
Verinnerlichung. Beide Autoren eifern gegen rationale Austrocknung der Musik wie
gegen ihre Verflachung zu ,inhalt- und wesenlosem Amiisement”. Auch Heinse
betont: ,Wo kein Stoff, kein Gehalt ist, ist bei der schénsten Form nur Traum und
Schatten und ein leeres Luftgebilde” (V, 127). Besonders Herder aber rithmt
andererseits die Verinnerlichung und Vergeistigung, welche die Musik durch die
Trennung vom Tanz oder das Oratorium durch die Trennung von der Bithne gewon-
nen hat. ,Ohue zerstreuenden, das Auge lockenden Theaterschmuck, verhiillt gleich-
sam, wie eine Vestale”, tritt die Musik ,in eine umsichtbare geistige Sphire”

(XXIIL 560).
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8. Ausblick

In fruchtbarer Weise hat Herder die Idee der ,Musica humana“ aufgenommen und
weitergefithrt. Er sicht den menschlichen Organismus als ein Gleichgewichtssystem
an, das auf Zusammenstimmung der in ihm wirkenden Krifte und das Gefiihl dieser
Zusammenstimmung angelegt ist'”. Harmonisch-rhythmische Musik, diese ,Kunst
der Mensdiheit”, hat dafiir dreifache Bedeutung: Sie ist strukturanalog; darum
belebt und kriftigt sie diese lebendige Ordnung durch ihr Gleichgewichtsspiel, das
der Musizierende oder Hdrende mitspielt, sie ist ihm objektiv zutrdglich und wird
subjektiv als wohltuend empfunden; dementsprechend hat sie drittens im Laufe der
Zeiten die Entwicklung des Menschen zur Ausprigung des in ihm angelegten
Wesensbildes mitbestimmt und kdnnte es weiterhin tun, wenn sie wirkliche Musik
bleibt. Denn nur was das Gefiihl des menschlichen Daseins ,erhdlt, férdert, erwei-
tert, kurz, was mit ihm harmonisch ist", das nimmt jeder Sinn des Menschen gern
an; was es dagegen beidngstet, angreift und befeindet, wird als widrig empfunden
(XXII, 30). ,Die Musik spielt in uns ein Clavichord, das unsere eigne innigste
Natur ist” (68). Darauf beruht ihre Bedeutung fiir die Geschichte der Menschheit:
»Durdt Musik ist unser Geschlecht humanisiert worden; durch Musik wird es noch
humanisiert” (XVII, 172). Die Méglichkeiten einer dehumanisierenden Wirkung hat
Herder noch nicht erwogen.

Auch den Ideenkreis der ., Musica mundana“ hat er an bemerkenswert vielen Stellen
seiner Dichtungen und Prosaschriften aufgenommen und auch ihn schleppt er nicht
epigonal als gelehrtes Gedankengut aus alter Zeit fort, sondern er fiigt ihn in das
verdnderte Weltbild ein und fithrt ihn produktiv weiter. Nicht nur die Analogie
einfacher Zahlenverhaltnisse, die Zugehorigkeit zur ,mathematisdien Vernunft in
der Welt” (XVI, 518), erscheint ihm als wichtig, sondern auch das besondere Ver-
haltnis der Musik zur Welt des Werdens und Vergehens und zur Natura naturans
als dynamischem Prinzip, zum , inneren Leben der Natur”. Ferner hat er den frucht-
baren Gedanken weitergedacht, daB8 nicht nur das Tonreich, sondern auch das musi-
kalische Kunstwerk mit seiner Polyphonie und Form als Sinnbild des Kosmos
erscheinen kann, wenn man es mit jener besinnlichen Kontemplation hért, welche
Herder ,die Andacht” nennt.

Der junge Herder war sich bewuBt, kein geschlossenes System zu bieten, sondern
einen Entwurf derjenigen Wissenschaft von der Musik und ihrer , Unterwissen-
schaften”, die er mit dem damals aufsteigenden Leitbegriff ,Asthetik” nannte.
. Wir gingen auf ungebahnten Pfaden und hatten mehr vorzuzeidinen, was gelie-
fert werden sollte, als was geliefert wire” (IV, 126). Ist dieser Entwurf spiter
ausgefithrt worden? In mancher Hinsicht durch Hegel, in anderer durch die Gesamt-
heit des Hohenzuges bis Nietzsche, in noch anderer durch neuere Richtungen, wie
Phianomenologie und Gestalttheorie. Aber es wiirde der Musikwissenschaft zum
Nachteil gereichen, wollte sie annehmen, seine Anregungen und diejenigen so
bedeutender Zeitgenossen, wie Hamann, Goethe, Heinse, seien nunmehr erschopft.
»Wir werden von ihnen immer wieder zu lernen haben.”

Ich widme diesen Aufsatz dem verchrten Lehrer Joseph Miiller-Blattau.

17 Vgl. Springmeyer, S. 2 ff.





