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4. ,Fuga”, 4st., fiir Cembalo in ¢
[Schii 1V/28] Autograph unbekannt, verdffentlicht in C. P. E. Bachs , Musikalisches
Vielerley” (M. C. Bock), Hamburg 1770. Originaldruck in: Univ.-bibl. Géttingen. —
Im Originaldruck folgt die Fuge unmittelbar auf die ,Clavier-Sonate” in C (vgl.
XL,2 ) von J. C.F. Bach, jedoch ohne erneute Nennung des Komponistennamens.
Falls es sich bei der Fuge tatsichlich um eine Komposition J. C. F. Bachs handeln
sollte — was auf Grund ihrer Stellung im Druck keineswegs als ausgeschlossen

erschiene —, so wiirde sie, stilistisch gesehen, einen Sonderfall im Gesamtwerk des
Komponisten darstellen.

XXI.Bearbeitungen fremder Kompositionen
1. ,Weynadhtslied”, Geistliches Lied auf einen Text von C.F. Gellert fiir 4st. gemischten
Chor a cappella
[Schii 11/16] Ms. P. (autogr.) in: B. B. (Mbg) Ms. P. 379.
Bearbeitung eines geistlichen Sololiedes von C. P. E. Bach (vgl. Wotquenne 194/5).

2. ,Dancklied”, Geistliches Lied auf einen Text von C.F. Gellert fiir 4st. gemischten
Chor a cappella
[Schii 11/17] Ms. P. (autogr.) in: B. B. (Mbg) Ms. P. 379.
Bearbeitung eines geistlichen Sololiedes von C.P.E. Bach (vgl. Wotquenne 194/8).

3. ,Der thiitige Glaube”, Geistliches Lied auf einen Text von C.F. Gellert fiir 4st. ge-
mischten Chor a cappella

[Schii 11/18] Ms. (autogr.) in: B.B. (Mbg) Ms. P. 379.
Bearbeitung eines geistlichen Sololiedes von C.P. E. Bach (vgl. Wotquenne 194/11).

Badh im Urteil Carl v. Winterfelds’

VON BERNHARD STOCKMANN, BERLIN

Carl v. Winterfeld hat im dritten Band seiner Gesdhidite des evangelisdien Kirdien-
gesanges?, der 1847 erschienen ist, zweihundert Seiten dem Schaffen Bachs ge-
widmet. Es soll im folgenden versucht werden, einmal das Bach-Verstindnis Win-
terfelds in seinen Voraussetzungen nachzuzeichnen, zum anderen in diesem Ge-
sprich iiber einen Zeitraum von hundert Jahren hinweg zu neuen Problemen der
Bach-Forschung vorzudringen, oder anders gesagt: einen Beitrag zur aktuellen
Diskussion zu geben. Die Geschichte der evangelischen Kirchenmusik war fiir
Winterfeld die Geschichte der gottesdienstlichen Musik. Dem Historiker ging es
zunichst nicht darum zu beschreiben, inwieweit der Protestantismus die Musik-
geschichte befruchtet hat, indem durch ihn der Musik neue Formen und Inhalte
gewonnen wurden. Die Scheidewand, die zwischen gottesdienstlicher und geistlicher

1 Die wichtigste Literatur iiber das Verhiltnis des 19. Jahrhunderts zum Werk Bachs: Gerhard Herz, J. S. Bad:
im Zeitalter des Rationalismus und der Frihromantik, Kassel 1935; Hans Besch, J. S. Badi Frommigkeit und
Glaube, 2/Kassel 1950; Friedrich Blume, J. S. Badt im Wandel der Geschidite, Kassel 1947; Gerald Osthoff,
Untersudiungen zur Badi-Auffassung im 19. Jahrhundert unter Beriicksiditigung ihres Fortwirkems, Phil. Diss.
Koln 1953 (Manuskript); Georg Feder, Badis Werke in ihren Bearbeitungen, I, Die Vokalwerke, Phil. Diss.
Kiel 1955 (Manuskript); Karl Anton, Neue Erkenntnisse zur Gesdiidite der Badi-Bewegung, in Bach-Jahrbuch
1955; Wolfgang Funk, Studie zur deutsdien Badi- Auffassung in der Musikgesdiiditsscireibung zwisdien 1850 und
1870, Phil. Diss. Miinster 1956 (Manuskript); Bernhard Stockmann, Carl v. Winterfeld, Phil. Diss. Kiel 1957
(Manuskript); iiber Winterfeld vgl. auch Walther Vetter, Der Kapellmeister Bach, Potsdam 1950, S. 339; Hans
Joachim Moser, Die evangelisdie Kircrenmusik in Deutsdiland, Berlin 1954, S. 240.

2 Der evangelisdie Kirdiengesang und sein Verhdltnif} zur Kunst des Tonsatzes, Bd. 1—3, Leipzig 1834 ff.
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418 Bernhard Stockmann: Bach im Urteil C. v. Winterfelds

Musik aufgerichtet wird, 148t das geschirfte methodische BewuBtsein des Historikers
erkennen. Ob aber eine Hierarchie, die dem Liturgischen den Primat einrdumt,
d. h. jeder nicht kirchlichen Musik einen minderen Rang zuweist, fiir den Protestan-
tismus bindend ist, dariiber hat Winterfeld nicht reflektiert. Hierin liegt eine
Grenze seiner Darstellung. Wenn Winterfeld die Mitte der evangelischen Kirchen-
musik im Gemeindegesang gesehen hat, so besagt dies, daB nicht Luther, sondern
Calvin als geistiger Ahne dieser Leitidee anzusprechen ist. Wohl war der Histori-
ker nicht so rigoros, daB er jede mehrstimmige Musik aus dem Gottesdienst ver-
bannt wissen wollte; ihr koénne aber nur so weit ein Daseinsrecht zuerkannt
werden, wie sie sich dem Gemeindegesang verpflichtet zeige. Nicht die Motette
des 16. Jahrhunderts oder die Kantate des Spitbarock, sondern einzig die Lied-
bearbeitung im Kantionalstil kénne diese Forderung erfiillen. Eccards Liedsitze
~auf den Choral” als die kunstvollsten Schépfungen dieser Art bedeuteten zugleich
auch die Grenze des fiir den Gottesdienst noch Erlaubten. — Von diesen Voraus-
setzungen gelangt Winterfeld zu der Erkenntnis, daf Bach zum Gemeindegesang
kein Verhiltnis besessen habe. Die Mitarbeit an dem Gesangbuch Schemellis war
fiir sein Schaffen eine Episode, wenn auch erginzend zu sagen ist, daB sowohl der
bezifferte BaB, der ein durchaus funktionelles Denken erkennen lift, als auch die
wenigen von ihm komponierten Weisen, unter denen sich ein Kleinod wie das
oKomm siiffer Tod“ befindet, von dem eindringlichen K&nnen ihres Schépfers
zeugen. Nach Winterfeld wire es jedoch verfehlt zu glauben, diese Sammlung
konne gottesdienstlichen Anspriichen geniigen. ,Wollten wir mit einem hurzen
Ausdrucke das Wesen dieses Strebens bezeichuen, so wiren wir freilich gendthigt,
einen aus fremder Sprache stammenden zu wihlen, und es ein individualisirend-
sentimentales zu nemmnen; ... Damit sprechen wir allerdings zugleidt aus, dafl den
aus einem soldien Streben hervorgegangenen Bildungen das kirchliche Geprige
nicht beiwohnen hkonne, so bereitwillig auch ein geistliches, frommes, ihmen zu-
gestanden werden mufl” 3.

An den vierstimmigen Choralsitzen aus den Kirchenkantaten erkennt Winterfeld,
dafl sie nicht mehr dem Typ der Kantionalbearbeitung entsprechen, denn sie sind
einmal nur Teile eines groBeren Ganzen und zum anderen in einzelnen Wendun-
gen der kompositorischen Gestaltung vom Textwort her zu verstehen®. Es er-
schiene geradezu absurd, wollte man diese Sitze unbesehen auf mehrere Strophen
eines Chorals singen. ,Der dltere Meister (Eccard) sagt in der Vorrede zu seinen
Choralgesdngen, er habe die alten kirchlidien Weisen, wie er sie vorgefunden (und
bis auf unbedeutende, Ortlidhe Abweidungen durchaus in voller Reinheit und
Urspriinglichkeit) seinen Tousdtzen zu Grunde gelegt und sie, deutlidh hérbar,
der Oberstimme zugetheilt, damit ,die diristliche Gemeine, in der Kirche, bei sich
selbst singend, sie nach ihrer Andacht imitiren kéune.' ... Véllig anders steht
Badh den von ihm gesetzten Kirchenweisen gegeniiber. Sie sind zum gréfesten
Theile — vielleicht alle; denn gewifd darf ich es freilich nicht behaupten, habe ich
auch die Mehrzahl derselben in ilirem urspriinglichen Zusammenhange aufgefun-
den — mit besonderer Beziehung auf das Einzeluste der Liedstrophen entstanden,

8 Ebda. Bd. 3, S. 298.

4 Als erster hatte darauf hingewiesen Johann Theodor Mosewius, J. S. Badi in seinen Kirdien-Cantaten und
Choralgesingen, Berlin 1845, vgl. S. 4 u. 26.
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denen sie sidh anschliefen, wie diese wieder in gemauem Verhdltnisse stehen zu
den Arien und Chéren, die in den Kirdiencantaten, deren Theile sie bilden, ihnen
vorangehen oder nachfolgen” . AuBerlich betrachtet, mégen diese Bearbeitungen
wohl dem Kantionaltyp entsprechen. Selbst wenn die Bindung an das Wort
manchmal nicht so unaufldslich und selbst, wenn nicht die Tonart sowohl von der
einzelnen Strophe als auch von der Architektur des Werkes her zu verstehen
wire®, es hieBe diese Schopfungen verschleifen, wollte man sie des ofteren
hintereinander singen. Die Kiihnheiten des harmonischen Details — man denke
an das ,Wenn idt einmal soll scheiden” oder ,Es ist gemug” — niitzten sich ins
Wesenlose ab. Ein enges Verhiltnis zu den Kirchentonarten glaubt Winterfeld bei
Bach noch erkennen zu konnen?. Diesem Urteil ist nicht mehr beizupflichten.
Allein an den Choralsitzen bewahrheitet sich, wie sehr Bach das 19. Jahrhundert
vorbereitet hat. Wohl niemand vor ihm hatte so bewufit den Reiz des Dominant-
septakkordes ausgekostet, wie er es tat; und iiberspitzt ausgedriickt: im Chor-
gesang des 19. Jahrhunderts leben die pervertierten Reste des Bachschen Choral-
satzes fort.

Die Kantaten, in denen der Choral breitflichig, in groBen Notenwerten in das
Stimmgewebe eingebettet ist, stehen fiir Winterfeld der Idee einer evangelischen
Kirchenmusik am nichsten. Als vielleicht die gelungenste Schépfung wertet er die
Kantate 140 ,Wadhet auf, ruft uns die Stimme.” ,Im Ganzen der Anlage, wie im
Einzelnen der Ausfithrung, ist diese Choral-cantate ohne Zweifel eine der vollen-
detsten des groflen Meisters. In wie fern aber der lebhafte Ausdruck inniger Zirt-
lichkeit, der ihr als Kunstwerk zu nicht geringem Schmucke gereicht, und den Ton
des hohen Liedes auf iiberraschende Weise trifft, fiir kirchliche Erbauung geeignet
sei? wird wohl von Beantwortung der Frage abhingen, ob man jenen Theil der
heil. Schrift dafiir im Allgemeinen als dienlich eracditen kénne” 82 Die Bedenken,
die gegen die Rezitative und Arien geiuBert werden, sind so zu verstehen, daf dem
Bibelwort nur so weit eine tragende Kraft zukomme, wie es als Glaubenswort er-
scheint. Winterfeld sicht Bach in den Choralkantaten als Bewahrer einer Tra-
dition, deren Urspriinge in der Zeit der Reformation liegen. Nur ist einschrinkend
zu sagen, daB Bachs Bekenntnis zum Cantus firmus nicht in der Weise verstanden
werden darf, als habe hier der Thomaskantor dem ,,Urkantor” Johann Walter die
Hand gereicht. Bei den Komponisten der Zeit Luthers ist die Liedbearbeitung vom
Cantus firmus geprigt, der als das tragende Glied des Ganzen erscheint. Bach hin-
gegen erfiillt die musikalische Form durch die virtuos und unabhingig vom Cantus
firmus gefithrten ,Nebenstimmen®“. Der Cantus firmus scheint nur eingefiigt zu
sein und ist fiir den Komponisten nicht mehr sakrosankt gewesen?. Am weitesten
entfernt sich Bach von der Praxis der Reformation, wenn er den Cantus firmus in
ein figuratives Spielwerk aufldst, d. h. bestrebt ist, vom Cantus firmus loszukom-

5 Der ev. Kirdiengesang, Bd. 3, S. 310.

8 Dies ist in der Matthiuspassion der Fall. Vgl. hierzu Friedrich Smend, Badis Matthius-Passion, in Bach-
Jahrbuch 1928. Es ist noch nicht geklirt, in welchem MaBe die musikalische Form der Choralsitze durch das
Textwort bedingt ist. Unsere Zeit neigt dazu, Bach von Schiitz her zu sehen. So eng konnen in diesen Be-
arbeitungen Wort und Ton schon deshalb nicht miteinander verflochten sein, weil bei der Wiederholung des
Stollens der Notentext meist unverindert bleibt.

7 Vgl. Der ev. Kirchengesang, Bd. 3, S. 254.

8 Ebda. S. 333.

® Vgl. Fritz Dietrich, J. S. Badss Orgeldioral und seine geschiditlidien Wurzeln, in Bach-Jahrbuch 1929,
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men. Das glinzendste Zeugnis hierfiir ist wohl die groBe Bearbeitung des , Allein
Gott in der Hoh sei Ehr* aus dem dritten Teil der Klavieriibung.

Weitaus schwiicher schitzt Winterfeld diejenigen Kantaten ein, in denen der
Choral iiberhaupt nicht oder nur noch im vierstimmig-ausharmonisierten Satz er-
scheint. Seine Gedanken iiber das Weihnachtsoratorium verdienen beachtet zu
werden, weil Philipp Spitta!® und in jiingerer Zeit Friedrich Smend ihm unbesehen
gefolgt sind. Er vermutete, daB dem Choral ,Wie soll ids dich empfangen” symbo-
lische Bedeutung zukomme, da hier Bach die Weise von , O Haupt voll Blut und
Wunden” verwendet habe. ,Uud dods diirfen wir uns nicht wundern, die Téne
eines Passionsliedes hier, in einem Weilinaditsgesange, angeschlagen zu horen.
Ist nicht dem ersten Somntage der Riistzeit auf das Fest der Geburt des Herrn, und
dem Palmsonntage, der Pforte durds die wir eingehen zu der Betraditung seines
erlssenden Leidens, ein und derselbe Absdmitt aus dem Evangelium des Matthius
gemeinschaftlich, die Erzihlung von seinem Einzuge in Jerusalem” 112 Bei einem
Kenner der Geschichte des Kirchenliedes, wie es Winterfeld war, verwundert diese
Interpretation. Er hat nicht beachtet, daB die Kontrafaktur der HaBlerschen Weise
zu Christoph Knolls Strophen ,Herzlids tut mich verlangen” gehéort. In spiterer
Zeit erst wurden auf diese Noten dann auch die Worte Paul Gerhardts gesungen.
Bach verband mit dieser Weise noch die Vorstellung der urspriinglichen geist-
lichen Form!2. Smend geht noch iiber Winterfeld hinaus, indem er versucht,
den Chor ,Lasset uns nun gehen” dhnlich zu deuten. ,Héren wir ferner in den
Sdilufitakten desselben Chores vom Orgelbafl die Tonfolge (Notenzitat), so kann
man darin die Weise des Passiounsliedes ,O Haupt voll Blut und Wunden' er-
keunen: Der Weg nads Bethlehem — das will Bach sagen — ist der Weg nach
Golgatha; die Krippe steht, gerade wenn sie in der Kirche der Gegenwart erlebt
wird, unmittelbar unter dem Kreuz“13. Es ist zu bedenken: wenn Bach einen
Choral nicht imitatorisch behandelt, sondern den Cantus firmus allein dem BaB zu-
weist, erscheint er unverindert, in groBen Notenwerten, gleichsam als Fundament
des Ganzen. Choralzitate in Bachs Kantaten haben ein anderes Gesicht!4.

Mit dem Einleitungschor zur ersten Kantate des Weihnachtsoratoriums kann sich
Winterfeld nicht anfreunden. , Ihr erster Chor. .. befremdet beim ersten Anblicke
durch den Ton, den er anstimmt; ein galantes Wesen, dessen wir, in vollstimmigen
Gesingen zumal, nidit gewohnt sind bei des Meisters geistlichen Musiken. . .. Das
Vorspiel, in diesem Sinne begonnen, geht in soldier Weise fort, und ihm folgt dann
der arienhaft gehaltene Chor in zwei Theilen, meist in gleidiem Fortschritte der
Stimmen. Alles dieses lafit uns einen weltlichen Ursprung ahmen, und wir tiuschen
uns darin nicht, dieser Chor ist entlehnt aus einem sogemammten ,Dramma per
musica’. ... Das Gedidit, dort beginnend mit dem Worten ,Ténet ihr Pauken, er-
schallet Trompeten’, was wir denn in der Musik auch wirklich héren, hat Badh

10 Vgl. J. S. Badh, 11, S. 413.

11 Der ev. Kirchengesang, Bd. 3, S. 345.

12 Es sei auf das Choralvorspiel BWV 727 hingewiesen. Bach hat das Lied ,O Haupr voll Blut und Wunden”
nicht bevorzugt. Es war nicht einmal fiir das Orgelbiichlein vorgesehen.

13+ ]. S. Badh Kirdienkantaten, Heft 5, Berlin 1948, S. 36.

14 Vgl. auch den Anfang der Kantate 25 ,Es ist nidits Gesundes an meinem Leibe”, wo in der Tat HaBlers
Weise im BaB zitiert wird. In den Gesangbiichern, die in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts in Dresden
und Leipzig erschienen sind, steht bei dem Choral Gerhardts die Anmerkung: ,Melodie Hertzlidt thut mid
verlangen.”
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beseitigt, und dieser den mitgetheilten neuen Text anbequemt” 15, Der Historiker
hat treffend gesehen, daB der illusionistische Effekt des auskomponierten Cres-
cendos — man glaubt einen Bldserchor herannahen zu héren — in der spéteren
Fassung nichtssagend bleibt. Dieser Chor ist auch ein Beispiel dafiir, wie iiber-
zeugend in Bachs Konzeption eine rdumliche Vorstellung mitschwingt.

Fiir den predigthaften Zug vieler Kantaten Bachs findet Winterfeld keine aner-
kennenden Worte. , Eben der erwigende, betraditende, wir diirfen wohl sagen pre-
digende Theil, der damals fiir den kirchlidhen Kunstgesang bestimmten Gedichte,
mufite ihn hindern, das Hédiste zu erreichen” 18, Hinsichtlich des Wortes der Kan-
taten ist dies richtig gesehen. Nur darf diese Erkenntnis nicht dariiber hinweg-
tduschen, daB Bachs Tonsprache mit der Predigt so gut wie nichts gemeinsam hat.
Wenn der Text parenthetisch aufgebaut ist, scheint die musikalische Form der Arie,
das Dacapo, von auBen herangetragen zu sein. Andere Strukturen zeigt hingegen
das Schaffen von Schiitz. Dieser Stil, der geradezu statisch wirkt, steht in seiner
Sprachgebundenheit der Predigt nahe. Auch Winterfeld sieht, daB Schiitz zum
Wort ein anderes Verhiltnis besessen hat als Bach, wenn er tiber die Kleinen geist-.
lichen Konzerte sagt: ,Wir diirfen behaupten, Schiitz habe in diesem Werk als
Tonkiinstler in dcht evangelischem Sinne sich gezeigt; als Verkiindiger des Wortes,
das er durch seine Kunst belebt” 17, Sogar der affektive Zug mancher seiner Kom-
positionen — es sei auf das ,Eile mich Gott zu erretten” hingewiesen — ist nicht
so sehr musikalischer wie deklamatorischer Natur, d. h. die Musik fiigt dem Text
keine eigentlich neue Dimension hinzu. Das wird deutlich, wenn man den Part der
Singstimme einem Instrument zuweist. Hebt Bach einen Affekt hervor, so scheint
dieser von der Musik aufgesogen zu sein. Im Orgelchoral , Wadiet auf, ruft uns die
Stimme" lassen sich die wohl affettuos zu verstehenden Takte 17 und 18 (einschl.
der spiteren analogen) iiberzeugend auf der Orgel, einem scheinbar starren In-
strument, wiedergeben. Oder: welcher Reichtum an Affekt durchzieht das Orgel-
priludium h-moll, ein Werk, das an keine Wortvorlage mehr gebunden ist. Bachs
Stil ist dynamischer und in den Ubergingen differenzierter, anders gesagt: er ist
autonomer; denn das Wesen dieser Musik ist letzthin durch die Form bestimmt.
Schiitz unterwirft sich mehr den Gesetzen der Rhetorik, sein Stil ist in stirkerem
MaBe der Gestik der Sprache verhaftet. Hierin liegt es wohl mit begriindet, daff
dessen Schaffen sich auch heute so miihelos dem Gottesdienst einfiigt. Ein Bruch
zur Predigt oder Bibellesung scheint nicht aufklaffen zu kénnen.

Hat aber nicht Winterfeld, so mag eingewendet werden, die geistige Welt Bachs
in geradezu verhingnisvoller Weise verkannt? Haben nicht Spitta und in jiingster
Zeit Friedrich Smend Quellen erschlossen, durch welche die Bach-Forschung erst
ihre Fundamente erhalten hat und durch die zugleich die Ergebnisse, zu denen
Winterfeld gelangt war, hinfillig geworden sind? Dem wire zu entgegnen, daf
schon Winterfeld erkannt hatte, daB Bach nur aus seinem Verhiltnis zur Kirche
verstanden werden kénne. ,Daf Badt in der heiligen Sdhrift, in dem geistlichen
Lieder- und Melodieenschatze der evangelisch-lutherischen Kirche, der in voller

15 Der ev. Kirdiengesang, Bd. 3, S. 344.
16 Ehda. S. 413.
17 Johannes Gabrieli und sein Zeitalter, Berlin 1834, Bd. 2, S. 186.
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Treue er anhing, einen unversieglichen Quell dciter Freude und Erbauung gefun-
den, dafl er durch seine geistlichen Tonwerke vielfach bethitigt habe, wie sehr in
beiden er auf heimathlichem Boden sich befinde, wer wollte, wer kounte es leug-
nen” 187 Winterfeld rdumt sogar ein, daB Bach die kirchlichste Musik geschatfen
habe, die fiir jene Zeit nur denkbar sei. ,Seinen Zeitgenossen gegeniiber mag er
als der streng Kirchliche uns erscheinen, er wird es nur durch den Gegensatz, in
weldhem er zu ihnen steht. Sicherlich hat er das Hédiste geleistet, was auf kirdi-
lichem Gebiete damals zu erreichen war, und mit so auflerordentlichem Geiste, so
erstaunlicher Kunst, so innig durchdrungen von der Wiirde seiner Aufgaben, dafl,
bei seiner dadurds auf immer gesicherten hohen Bedeutung fiir die Kunst im All-
gemeinen, ja, seiner Unerreichbarkeit, die auf eigenthiimlichster, vollendetster
Ausbildung der ihm verliehenen groflen Gaben beruhte, die Voraussetzung leicht
sich bilden durfte, er stehe auf dem hédisten Gipfel kirchlicher Kunst” 19, Wenn
man Bach als Zeugen des Luthertums, ja selbst als Mittler reformatorischen Gutes
versteht, so ist zundchst zu fragen: Hat die Orthodoxie des 17.und 18. Jahr-
hunderts Luther iiberhaupt zureichend verstanden und vermochte sie, das Uber-
kommene in seinem Sinn weiterzufithren? Anders gesagt: War die Orthodoxie
der legitime Thronerbe der Theologie Luthers, fiir den sie sich gehalten hat?
Spitta glaubte iiberzeugend nachgewiesen zu haben, da Bach zum Pietismus kein
Verhiltnis besessen haben kénne, da unter den Kantatendichtern kein Pietist zu
finden sei?0. Es stimmt bedenklich, daB der Bach-Biograph die Bedeutung des
Pietismus fiir das gesamte geistige Leben des 18.Jahrhunderts einfach verkannt
hat. Richtiger miiite es heifen, daB Bach nachweisbar zu pietistischen Kreisen
keine Verbindung gepflegt habe, und wohl sachkundiger urteilt Martin Dibelius:
+Es sind also gerade die ,madrigalisdien’ Elemente der neuen, aus Italien kom-
menden Kunst, dieselben, die der Pietismus so bekdmpfte, die zu Trigern der dem
Pietismus gemiflen, ja ihm nah verwandten Koutemplation werden 21,

Wie gerechtfertigt die Bedenken waren, die Winterfeld gegen den Spitling der
evangelischen Kirchenmusik, die Kirchenkantate, erhob, wird heute bestitigt, wenn
man die Kontroverse zwischen Walther Vetter und Friedrich Smend iiber den
SchluBchor der Matthduspassion betrachtet. Vetter meint, daB dieser Chor in
seiner kirchlichen Gestalt auch als Epilog in der Trauermusik auf den Tod des
Fiirsten Leopold hitte stehen kénnen 2. Smend zeiht dagegen Vetter einer unver-
antwortlichen Fehlinterpretation der Worte Picanders. ,Man mufl evangelisch-
kirchlichem Denken schon total entfremdet sein, wenn man die an Christi tote
Glieder gerichteten Worte ,Euer Grab und Leichenstein soll dem dngstlicdien Ge-
wissen ein bequemes Ruhekissen und der Seelem Rulstatt sein’ auch ,rein buch-
stiblidh gemommen' anders verstehen kann als im Sinne der durds den Tod auf
Golgatha geschenkten Vergebung der Siinden” 23, Es ist Smend darin beizupflichten,
daB diese Zeilen auf die Erldsungstat Jesu (so heiBt es bei Picander, nicht Christi)

18 Der ev. Kirdiengesang, Bd. 3, S. 426.

19 Ebda. S. 427.

20 a.a. 0.1, S.365.

21 Iudividualismus und Gemeindebewufitsein in J. S. Badis Passionen, neu hrsg. in Botschaft und Geschichte,
Tiibingen 1953,

22 Vgl a. a. O. §. 265.

23 Bad: in Kothen, Berlin 1951, S. 168.
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weisen. Nur schweigt der Verfasser dariiber, wie wenig der Komponist diese Worte,
aus denen sich immerhin noch ein kiimmerlicher Rest christologischen Bekennt-
nisses herauslesen laBt, in der musikalischen Form bekriftigt hat. Selbst hier
spricht Bach in der Geste des Schmerzes. Wenn es heifit: ,Hodist verguiigt schlum-
mern da die Augen ein”, steht jenes unvergleichliche Pianissimo geschrieben, als
erlosche selbst die Musik. Auf die Worte ,der Seelem Rulistatt” antwortet der
zweite Chor: ,Ruhle sanfte, sanfte ruh!”, womit die Giiltigkeit jener Aussage
zuriickgenommen oder zumindest eingeschrankt wird. Wie bewuft werden hin-
gegen von Bach durch Wiederholungen die Worte: , Rule saufte, sanfte ruh!“ her-
vorgehoben. Es ist moglich, daB Bach den theologischen Sinn der an den Leichnam
Jesu gerichteten Worte unbeachtet wissen wollte. — In der musikalischen Anlage
ist dieser Chor nicht weniger bedeutsam. Im Takt 12 wird der Tonikaakkord
Es-dur gleichzeitig mit dem iibermédBigen Dreiklang Es—G—H gebracht. Diese
Dissonanz mit dem unvermittelt eingefithrten Leitton h iiberspiilt die Nahtstelle
bei Takt 13, wo der Chor in c-moll einsetzt. Anders gesagt: Der formale Bau der
Perioden soll dem Horer nicht ins BewuBtsein dringen. Die Fithrung des Basses
diirfte keinem kontrapunktischem Interesse entsprungen sein, sondern dient dazu,
den Tonstrom unaufhérlich flieBen zu lassen. In Takt 14 wird der kleine Ein-
schnitt auf ,uns“, der sowohl vom Textwort als auch von der Oberstimme her
gerechtfertigt wire, von dem verminderten Dreiklang der siebenten Stufe (Domi-
nantstellvertreter) verdeckt. Der BaB der Instrumentalstimmen ergidnzt diesen
Dreiklang zum verminderten Septakkord (as), ja Nonakkord (G) und laBt die
Bewegung durch die kaum zu iiberbietende Dominantspannung — man sollte sich
iiber den Noten ein Crescendozeichen denken — in den folgenden Takt hiniiber-
stromen. In dem SchluBchor der Matthiduspassion ist wohl das Urbild der ,,unend-
lichen Melodie“ zu erkennen.

Es ist hiufig ausgesprochen worden, daB Bibelwort und Choral das theologische
Fundament des Bachschen Schaffens bilden. Nur ist einschrinkend zu sagen, daB
nicht nur der Choral Luthers, sondern auch das Kirchenlied spiterer Generationen
darin zu finden ist. Es ist auch fraglich, ob es bei Bach allein die Liebe zur Theolo-
gie Luthers war, die ihn bewog, den dritten Teil der Klavieriibung den Katechis-
muschorilen zu widmen. Fiir eine Bearbeitung im strengen Satz (Motette, Ka-
non) — man mdoge bei Bach diesen Begriff cum grano salis nehmen — ist der Cantus
firmus des 16. Jahrhunderts weitaus geeigneter, als es die Liedtypen der spiteren
Zeit sind. Allgemein wird es so gesehen, als beruhe auf dem Bibelwort die eigent-
liche Dignitit des Bachschen Schaffens. Nur ist zu bedenken, daB die Worte der
Schrift selten fiir sich allein stehen, sondern meist von der Dichtung des 18. Jahr-
hunderts interpretiert oder nur noch paraphrasiert werden?. Wenn man allein die
Matthiuspassion betrachtet, ist es schwierig zu entscheiden, ob in der musikali-
schen Gestaltung dem Bibelwort ein Vorrecht eingerdumt ist. Scheint es nicht eher
so, als habe Bach das Schwergewicht auf diejenigen Textabschnitte gelegt, die nicht
der Schrift entnommen sind?

24 (Iber die Bedeutung des Bibelwortes in Bachs Kantaten vgl. Alfred Diirr, J. S. Badss Kirdienmusik in seiner
Zeit und heute, in Musik und Kirche, Jg. 27, 1957.
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Das Orgelwerk Bachs gewinnt fiir Winterfeld wenig Bedeutung. Einzig das kleine
Choralvorspiel, das geeignet scheint, den Gemeindegesang einzuleiten, ldBt er
gelten?5, Hier wird eine weitere Grenze seines Kirchenmusikideals sichtbar. Der
Historiker stand jeder nicht vokalen, d.h. nicht wortgeprigten Musik zuriick-
haltend gegeniiber. Seine Gedanken iiber das Orgelschaffen Bachs wirken daher
recht farblos. Im Gegensatz zu der an instrumentalen Figuren, ja Effekten reichen
und stark aus dem Bereich des Emotionalen schépfenden Tonsprache Bachs ver-
mochte Winterfeld das Werk von Schiitz weitaus eher zu bejahen. Georg Feder 28
sieht daher in Winterfeld den Vertreter eines klassizistischen Musikverstdndnisses
und hebt hervor, daB seine Anschauungen vom 18. Jahrhundert her zu verstehen
seien, wenn man bedenkt, daB er die Geschichte der evangelischen Kirchenmusik
letzthin auf die Geschichte des Kirchenliedes verengt hat, wie sie auch im Kreis
der Berliner Singakademie beheimatet zu sein schienen, da der Historiker fiir den
evangelischen Gottesdienst die Prioritdt der Singstimme gewahrt wissen wollte.
Nur ist dem Verfasser wohl nicht beizupflichten, wenn er Winterfeld als letzten
Nachfahren Adolf Scheibes versteht. Der Historiker mag in Einzelheiten diesem
Rationalisten zugestimmt, ja dessen Kritik sogar vertieft haben. ,Wir vermégen
hiernach zu ermessen, wie wenig Bachs Zuhdrer im Stande seyn konnten, Werke
von solcher Mannichfaltigkeit der Durchbildung aufzufassen, weil die damals in so
beschrinktem Maafle mogliche Darstellung sie nicht dazu befdhigte. ... In diesem
Sinne, von dem Standpumkte der Menge aus, modite die Vergleichung Bachs mit
Johann Caspar von Lohenstein gerechtfertigt erscheinen, eine so weite Kluft auch
befestigt ist zwischen der aus reichster Triebkraft hervorgehenden Uberfiille
und dem hohlen gespreizten Prumke hochténender Redensarten”?’. Jedoch hat
Winterfeld, was Scheibe nicht im entferntesten vermochte, die iibergeschichtliche
GroBe Bachs, den formalen Wert seiner Werke, erkannt, wenn er von Bach als
dem ,unsterblichen Meister” spricht oder iiber die Matthduspassion sagt: ,Was
Badh gethan, ist durch das vollstindigste Gelingen kiinstlerisch gerechtfertigt” 28,
Winterfeld hat sich zwar dagegen ausgesprochen, die Kantaten dem Gottesdienst
zuriickzugewinnen, sie aber fiir die , Vorhofe der Kirdie®, d. h. das Kirchenkonzert,
empfohlen. ,Allerdings diirfen wir heilbringende Vorzeichen fiir die Kunst er-
kennen und in Allem diesem uns ihrer freuen; gewifilich sollen wir die wiirdigste
Aufgabe darin finden, diese kostlichen Werke mit reicheren Mitteln und besser
vorbereiteten Kriften in das Leben zu rufen, als dem Meister selbst gewdhrt
waren” 29,

In unserer Zeit hat Walter Blankenburg versucht, dem Orgelwerk Bachs einen
theologischen Uberbau zu geben. ,Orgelmusik ist, wie wir wiederholt Gelegen-
heit hatten zu sagen, Sinnbild héherer Ordnung, Schépfungsgleichnis” 3°. Gibt es
den geringsten historischen Nachweis, daB Bach sein Schaffen in dieser Weise
verstanden wissen wollte? Die Titelseiten zu dem Orgelbiidhlein und dem dritten
Teil der Klavieriibung lassen eine solche Deutung kaum zu. Selbst wenn man sich

25 Den Chorilen des Orgelbiichleins, das Winterfeld bespricht, stimmt er ohne Bedenken zu.
28 Vgl. a. a. O, S, 121.

27 Der ev. Kircdhengesang, Bd. 3, S. 407.

28 Ebda. S. 411.

20 Ebda. S. 40s.

80 Die innere Einheit von Badis Werk, Phil. Diss. Gottingen 1942, S. 169.
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auf Luther berufen sollte, hat dieser Versuch wenig Uberzeugendes. In Luthers
Musikanschauung sind manche heterogenen Elemente zu finden. Der Reformator
konnte nie die scholastische Tradition, in der er grof geworden war, verleugnen.
Nur wird heute allgemein iibersehen, wie sehr Luther dem Nominalismus, der
Lehre Occams, verpflichtet gewesen war. Blankenburgs Deutung scheint eher ihre
Wourzeln im Idealismus des 19. Jahrhunderts zu haben, und es mag zugestanden
werden, daB die gegenwirtige Theologie das Schaffen Bachs in seiner Gesamtheit
nur dann rechtfertigen kann, wenn sie bestimmte Positionen der idealistischen
Philosophie beibehalt. Hier ist die Bach-Biographie Philipp Spittas zu erwihnen.
Fiir diesen Historiker hat in dem Werk Bachs die protestantische Kirchenmusik
ihre eigentliche Erfiillung gefunden. Sein Versuch — er ist in sich folgerichtig
durchgefithrt — verdient auch heute noch bewundert zu werden, unbeschadet der
Tatsache, daB sich dieses Kirchenmusikverstindnis lingst ausgelebt hat. Wenn
Spitta das Schaffen Bachs als das groBartigste Zeugnis des protestantischen Selbst-
bewuBtseins versteht, so besagt dies, daB hier wohl ein hochbedeutender Theologe,
aber niemals Luther, geistig Pate gestanden hat. Es war nicht, wie hidufig angenom-
men wird, die Erweckungsbewegung, die im vorigen Jahrhundert dem Werk Bachs
zu seinem Ansehen verholfen hat3!. Zu der Zeit, da man sich auf das Kirchen-
musikwerk Bachs besann, erlebte der religiése Liberalismus seine Bliite; und als
dieser aus dem BildungsbewuBtsein des Biirgertums schwand, ist es in den kirch-
lichen Kreisen um den Thomaskantor wieder recht stille geworden.

Am SchluB seiner Geschichtsdarstellung legt sich Winterfeld die Frage vor, welches
Schicksal der evangelischen Kirchenmusik in ihrem Gang durch die Geschichte zu-
teil geworden ist. ,Die Zeit des héchsten Glanzes war fiir die Biithnenmusik an-
gebrochen, und nahe stand sie der Iustrumentalmusik bevor, die man wohl die
reine Tonkunst zu nennen pflegt, weil sie, aus den Tonen allein sdidpfend, die
Gemeinschaft mit dem Worte verschmiht. Jener hatten die Neuerer auf kirchlichem
Gebiete durch ihre Bestrebungen demn Sieg mittelbar erringen helfen, diese ver-
dankt ihren hdchsten Aufschwung eben dem groflen Meister32, in dessen Werken
die letzte Bliithe heiliger Tonkunst in der evangelischen Kirche uns erschienen ist. So
stellt sich uns denn jetzt, wo wir vou einem Gegenstande scheiden, der uns so lange
mit Vorliebe beschiftigte, das betriibende Bild eines allgemeinen Abwelkens der
edelsten Kunst allerdings nicht dar. Sollte das aber uns allein geniigen kénnen
zum Troste iiber das Abdorren des Zweiges derselben, auf den unser Auge bisher
vorziiglich gerichtet war? Sollten wir bei der Betraditung uns zu beruhigen haben,
dafl jedem Gebiete menschlicher Bestrebungen seine Zeit angewiesen sei und es nur
in dem natiirlichen Laufe der Dinge beruhe, dafl es seine Bedeutung verliere, so-
bald jene voriiber sei“ 337 Der Historiker stand mit diesen Gedanken noch in der
Tradition des Hegelschen Geschichtsverstindnisses; und es spricht dafiir, wie ge-
wissenhaft Winterfeld war, daB er iiberhaupt dariiber nachgedacht hat, ob nicht
mit Bach die Geschichte der evangelischen Kirchenmusik zu Ende gefiihrt sei. Im
Gegensatz hierzu duBert heute Alfred Diirr: ,Badt wirklich verstehen heifit von

31 So hat es Besch gesehen; vgl. dagegen Stockmann, a.a. O., S. 40 ff. Anton. a. a. O. Auch Feder berichtigt
manche Irrtiimer.

32 Gemeint ist Bach.

33 Der ev. Kirdiengesang. Bd. 3, S. 550.
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unseren Komponisten eine Kirchenmusik fordern, die in unserer Zeit das leistet,
was Badis Musik zu seiner Zeit leistete” 34, Die Kirchenmusik wird als eine Auf-
gabe verstanden, die es von jeder Generation neu zu verwirklichen gilt. An anderer
Stelle polemisiert der Verfasser, gewif nicht unbegriindet, gegen die historisieren-
den Tendenzen der heutigen Kirchenmusikpraxis, wobei er zunichst an die mehr
oder weniger gelungenen Kopien élterer Formen denkt3%. Nun haben aber die
Formen, die den Begriff der Kirchenmusik bestimmen, der geschichtlichen Ent-
wicklung unterlegen, und sie sind, wie schon Winterfeld erkannt hat, nur aus
dieser letzthin zu verstehen. Es erweist sich wohl als eine Tauschung zu glauben,
die Geschichte der evangelischen Kirchenmusik lasse sich ad infinitum fortfiihren.
Der Historiker hat nichts dagegen einzuwenden, daB heute im Gottesdienst noch
die Werke von Walter oder Schein gesungen werden. Nur stimmt es bedenklich,
wenn man von der Kirchenmusik fordert, sie habe um jeden Preis aktuell zu sein;
denn das hiefle nur, daB es ihr zu entsagen gilte. Weitaus folgenschwerer ist nim-
lich die Frage, was die Kirchenmusik iiber ihre Formen hinaus bestimmt, weil ihre
Inhalte vorwiegend dem Bereich der sinnlichen Vorstellung angehdren. Es sei hier
nur an Luthers Lied ,Nun freut eudh, lieben Christen gmein“ erinnert. Seit dem
18. Jahrhundert ist jedoch das bildhafte Verstindnis der christlichen Glaubens-
inhalte und der biblischen Heilsgeschichte immer fragwiirdiger geworden, und
hierin scheint auch die eigentliche Crux der heutigen evangelischen Kirchenmusik
zu liegen. Anders gesagt: Das mythische Weltverstindnis ist hinfillig geworden.
wDas ist der gréfite Unterschied der friiheren Zeiten und unserer Zeit, daff wir
schlechterdings nidht mehr sagen kénmen, was das Jemseits ist, ja, dafl uus jede
Vorstellung von demselben abgeschnitten und ausgetilgt ist. Alles ist fiir uns als
Phantasiewelt erloschen; die Naturwissenschaft und Geschiditswissenschaft im
Bunde haben jede Vorstellungsmoglichkeit aufgehoben. Damit ist audst der Be-
griff des Jenseits selbst als eines irgendwie gesteigerten Diesseits, weldies raum-
zeitlich vorgestellt werden kann, verniditet” 38, Die Frage, inwieweit auch die
evangelische Kirchenmusik ihre Kraft aus dem Bereich des Mythischen gezogen
hat, ist in der gesamten Literatur noch nicht einmal gestellt worden; und vielleicht
werden hier Probleme sichtbar, von denen der heutige Musikhistoriker kaum etwas
ahnt. Wie unvergleichlich beschwért noch Bach in dem Sanctus der H-moll-Messe
die Visionen des Propheten Jesaia37! Hegel hat in einem kiithnen Entwurf umrissen,
wie die christliche Religion in der abendldndischen Geschichte Gestalt geworden
war, und versucht, dariiber hinaus ihre mythischen Umkleidungen und Uberlagerun-
gen zu deuten. Hiermit ist zugleich das grofe Thema der Theologie des ver-
gangenen Jahrhunderts genannt. Heute ist Rudolf Bultmann einer der wenigen,
die sich in ihrer Systematik dem 19. Jahrhundert verpflichtet wissen. Fiihlt sich
unsere Zeit dem vergangenen Jahrhundert so iiberlegen, daB sie glaubt, man kénne
seines Erbes unbeschadet entraten?

34 A.a. O. Bei diesem Gedanken stand Nietzsches Kritik der historischen Bildung indirekt Pate.
35 Vgl. Wider den Historismus in der Kirdienmusik, in Musik und Kirche, Jg. 24, 1954.

36 Adolf v. Harnack: mitgeteilt in Agnes v. Zahn-Harnack, Adolf v. Harnack, Berlin 1936, S. 566
37 Vgl. Spitta, a. a. O. II, S. 540.





