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Zur musikalischen Problematik der alttschechischen Kantionalien
VON JAROSLAV BUZGA, PRAG

Vorliegende Studie will eine Ubersicht iiber die tschechischen Kantionalien bis
zum Ende des 18. Jahrhunderts geben. Der Verfasser ist sich dessen bewuft, daBf
eine allgemeine Losung aller damit verbundenen Probleme nur im Rahmen einer
vergleichenden Edition méglich wire, die dann auch vom literarhistorischen und
philologischen Standpunkt aus angelegt sein miifite. Durch die GroBziigigkeit der
Schriftleitung von MGG konnte dort das Wesentliche zu diesem Thema zusam-
mengefaBit und der Aufsatz! mit einem ausfithrlichen Literaturverzeichnis ver-
sehen werden. Nun bietet sich die Maglichkeit, zu dem dort Gesagten einige
Erweiterungen und Musikbeispiele zu geben.

Zur Frage des Begriffs ,Kantional”, die davon abhingt, welche Arten von Gesin-
gen die Kantionalien enthielten, kann man hinzufiigen, daB neben den erwidhnten
Herausgebern (wie Tobia$ Zavorka Lipensky, V.Kleych?) auch die iibrigen in den
Vorreden auf die Verschiedenheit der Liedgattungen aufmerksam machen. Man
kann feststellen, daf ,Kantional” ein vager Begriff ist und daB die Kantionalien
nicht nur Liedersammlungen, sondern bei den Nichtkatholiken auch Liturgiebiicher
waren, die alle Gesdnge aus dem Gottesdienst enthielten und so die Funktion
der Gradualia, Antiphonaria, Sequentialia usw. in sich vereinten. Dagegen haben
die katholischen Verfasser in ihren Kantionalien anfangs nur Lieder (nach demKir-
chenjahr geordnet) herausgegeben. Erst Holan fiigte (1693/94) einige choralartige
Gradual-Gesidnge hinzu und brachte dabei eine Neuerung, die Zusammenstellung
der Lieder nach den Teilen der Messe. So ist dem Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Benedictus, Agnus ein Lied (oder der Teil eines Liedes), oft mit selbstindiger
Melodie und mit einem der Liturgie entsprechenden Text, vorangestellt. Dadurch
entstanden die MeB-Kompositionen als eine Zusammenstellung verschiedener
Lieder (oder Liedteile) mit eigenen Melodien, was auch BoZan (1719), und Konia$
(1727 und weitere Ausgaben, alle ohne Melodien) iibernahmen?.

Im 17. Jahrhundert bringt auBer Holan besonders sein Vorginger Adam Michna z
Otradovic in seinen Kantionalien selbstindige kompositorische Liedbearbeitungen 4.

1 Kantional (Tsdtedhisd) MGG VII, 630 ff. Verbindlicher Dank gebiihrt auch dem Schriftleiter des Gesamt-
artikels Kantional, A. Adrio.

2 ebenda, 630.

3 Vaclav Karel Holan Rovensky (1644—1718) gab sein Kantional Capella Regia Musicalis in Prag 1693/94
heraus; es umfaft mehrstimmige Lieder, manche auch als einfache Kantaten mit Instrumentalbegleitung
(Vgl. Beispiel 3b) und als Requiem. Uber Holan schrieb R. Quoika in MGG VI, J. Buzga, Capella Regia
Musicalis Vdclava Karla Holana Rovenského (C. R. M. des V. K. Holan Rovensky) in Casopis Néarodniho
Musea, CXXIV, 1955, 154. J. J. BoZan (1644—1716) Slavicek rajsky (Paradies-Nachtigall) Hradec Kralové
(Koniggritz) 1719. Dieses Kantional enthilt ebenfalls mehrstimmige Bearbeitungen der Lieder mit General-
baB, doch einfachere als Holans Capella, die ihm als Vorbild diente. Antonin Koni4$ (Konia8), Cytara Nového
Zdkoua, Koénggritz 1727 und zahlreiche weitere Ausgaben (s. die Ubersicht der Kantionalien) wurde auch ins
Deutsche als Lobklingende Harfe des Neuen Testamentes iibersetzt. (Beides ohne Melodien.) Konia$ wird audh
bei O. Ursprung, Katholisdie Kirdtenmusik, Potsdam, Athenaion 1931, erwihnt. Uber Bozan vgl. J. Buiga,
SlaviZek rajsky Jana Josefa BoZama (Paradies-Nachtigall des J. J. Bozan) in Casopis Slezského musea Acta
Musei Silesiae V, Troppau (Opava) 1956, Nr. 2, 31—46, vgl. auch derselbe, Kéniggritz (Hradec Kralové) in
MGG VII.

4 Der bedeutende tschechische Komponist des Frithbarocks Adam Michna z Otradovic (um 1600—1676) der in Neu-
haus Jindfichdv Hradec) in Siidbohmen tatig war, gab auBer zahlreichen vokal-instrumentalen Kirchenkomposi-
tionen auch folgende Kantionalien heraus: Ceskd Maridnskd Muzyka (Tschechische Marianische Musik), Prag 1647,
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Das Wichtigste zur Frage der Wort-Ton-Beziehung, das Prinzip der ,obecud nota”
(gemeinsame Melodie), wurde bereits erwihnt®. Die Geringschitzung der Lied-
melodien in Kantionalien des 16. Jahrhunderts, bei denen der Schwerpunkt im dog-
matischen Text lag und der musikalische Ausdruck (vom Text aus gesehen) neben-
sichlich war, war auch dadurch veranlait, daB die Lieder vorwiegend von Dichtern
(Literaten) und Priestern komponiert wurden. Ebenso beziehen sich alle Kritiken
und Streitigkeiten, die z. B. um das Kantional der Béhmischen Briider entstan-
den, ausschlieflich auf die dogmatischen Fragen®. Man kann erkennen, daf§ es die
sonst rigorosen Briider nicht fiir eine Siinde hielten, daB man zu Kirchenliedern
eine profane Melodie nahm. Ahnlich ging der Utraquist Jan Sylvan vor, der in
seinem Kantional hiufig profane Textanfinge als Hinweis auf die Melodien zur
Orientierung fiir den Singer einfiithrt und uns so Melodien und Titel damals ver-
breiteter weltlicher Lieder iiberliefert hat?. Das zeigt ebenfalls, wie eng die profa-
nen Melodien mit den kirchlichen verbunden waren. Bei dem sonst iiblichen reli-
giosen Purismus, besonders dem der Briider, war das nur méglich, weil das Wort die
Hauptsache und die Musik nur—mutatis mutandis—ancilla theologiae war. Auch
Blahoslav, Verfasser zahlreicher Lieder und zugleich Theoretiker, der eine Musica
herausgab (2. Ausgabe 1569, Evancice Insula Hortensis, Mihren), empfiehlt dem
Liederkomponisten, zuerst den Text zu dichten und dann damit eine bekannte
Melodie zu verbinden®. Als im Barock die Zahl der Melodien stieg (besonders im

Svatoroéni Muzyka (Musik fiir alle Jahresfeste), ebenda 1661, Loutna E&eskd (Tschechische Laute), Prag 1656,
Neuausgabe von E. Trolda, Prag 1943, Simsa. Uber Michna vgl. J. Buiga, Ceskd hudebui tvoFivost 17. a 18.
stoleti (Das tschechische Musikschaffen im 17. und 18. Jahrhundert), Ms.

5 Kantional (Tsdiechisdi) MGG VII, 632. F. Blume Dank fiir den Hinweis auf die Frottola! Das Prinzip der
nota obecnd wird auch bei den tschechischen Binkelliedern angewandt. Uber die tschechischen Bénkellieder
schrieben B. Vaclavek und R. Smetana, Ceské pisné kramdiské (Tschechische Binkellieder), Prag 2/1949,
Svoboda.

6 Der literarische Kampf um das Briider-Kantional spielt sich in folgenden Schriften ab: Dr. V. Sturm,
Rozsouzeni a bedlivé uvidieni velikého kanciondlu ... 1567 vytisknutého (Beurteilung des groBen, 1567
gedruckten Kantionals) Prag 1588. In seiner umfangreichen dogmatischen Textkritik wirft der Jesuit Sturm den
Briidern nur in einigen Sitzen (S. 104—105) vor, daB sie profane Melodien, die er in seiner Jugend in
Schankhéusern gehért hatte, benutzten. Die Briider antworteten in Obrana mirnd a slund kanciondlu bratrského
(MaBige und anstindige Verteidigung des briiderlichen Kantionals), Prag 1588, worauf Sturm antwortete in
Odpovéd sluind a diévodud na velmi hanlivou a rouhavou obramu kaunciondlu bratrského (Anstindige und
griindliche Antwort auf die sehr ehrenrithrige und ldsternde Verteidigung des briiderlichen Kantionals), Prag
1590. Aber auch weitere Schriften, die diese Polemik ins Leben gerufen hat, beziehen sich ausschlieBlich auf
die dogmatischen Fragen, die in den Liedertexten zum Ausdruck kommen. Diese Tatsache ist ebenfalls ein
Beweis dafiir, daB den Briidern das Kantional nicht nur als Gesangbuch diente, sondern daB es fiir sie (neben
der Bibel) ausschlieBliches Liturgie- und Religionsbuch war. Die Titel der iibrigen Schriften sind: V. Sturm,
Apologia . . . proti nedivodné a mestildmé odpovédi Sylvia Uberyna, kterou na misté Bratif . .. ddvd na 3est
podstatnyds divodiv doktora Vdclava Sturma (Apologie gegen die grundlose und iibertriebene Antwort des
S. Uberyn, die er im Namen der Briider auf sechs hauptsichliche Griinde des Dr. V. Sturm gibt) Prag 1587.
V. Brosius, Vejstraha viem vérnym Ceduim i jinym pravého ndboZenstvi milovnikdm, aby mohli zudti jakej
jest rozdil wezi ucenim Mistra Jana Husi a ulenim Bratii Boleslavskydt v Artikuli o Veleii Pdné- vzata z
priciny pdtého bludu, z kterého? sotéené Bratry Vdclav Sturm v své knize proti jejidh kanciondlu v 33. kapitole
vini (Warnung an alle treuen Tschechen und andere der richtigen Religion Liebhaber, damit sie kennenlernen,
welcher Unterschied zwischen der Lehre des Magisters Johannes Hus und der Lehre der Briider von Bunz-
lau im Artikel iiber das heilige Abendmahl besteht, verursacht durch die fiinfte Irrlehre, die V. Sturm
in seinem Buche gegen ihr Kantional im 33. Kapitel den erwihnten Briidern zur Last legt), Litomysl
(Leitmischl) 1589. Jifi Seter, (aus dem in Wien erschienenen deutschen) Chodcovsky pldst pikhartského
uteryanského a jinyds movotnydh (Mantel der Pikardischen, Uterianischen und anderen neuen Lehren), 1588.
Koule Danielova, kteroui poddvd draku pikhardskému jinak waldenskému Vitold Poskok (Pseudonym) (Die
Danielskugel, die dem pikardischen, anders genannt auch waldensischen Drachen anbietet V. Hupfer).

7 J. Sylvéan, Pisné nové na sedm Zalmi kajicich, Prag 1751 (Neue Lieder auf die 7 BuBpsalmen) faksimilierte
Neuausgabe unter dem Titel Picsue Jdua Sylvduna (Lieder des J. S.) von B. Béalent Martin, (Slowakei) 1957,
Matica slovenskd; O. Hostinsky, 36 ndpévsii svétskydt pisni ceského lidu z XVI. stoleti (36 Melodien von welt-
lichen Liedern des tschechischen Volkes aus dem 16. Jahrhundert), 2/ Prag 1957, Statni nakladatelsvi kréasné
literatury, hudby a uméni.

8 Neuausgabe der Musica von O. Hostinsky, Jau Blahoslav a Jan Josquin, Prag 1896, Ceska Akademie, 55.
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Kantionale von Steyer, I. Ausgabe 1683, II. Ausgabe 1687, beide in Prag), er-
schwerte dieser Umstand die Anfithrung der Hinweise auf die Melodien zu den
Liedtexten. Die Mdoglichkeit der Substitution hatte sich so vergréfert, dafl der
Autor bei den Liedern, die eigene Melodien hatten, darauf aufmerksam macht, sie
kénnten auch noch mit anderen Melodien gesungen werden, auf welche er durch
deren Textanfinge hinweist (manchmal gibt er zu einem Text zwei Melodien
an)?®. Die Moglichkeit, einen Text auf mehrere Melodien zu singen, zeigt, wie sich
die frithere Tatsache, daB mehrere Texte auf eine gemeinsame Melodie (nota
obecnd) gesungen wurden, durch das Anwachsen der Menge von Melodien in
das Gegenteil verkehrt hat (ein Text kann jetzt auf mehrere Melodien gesungen
werden). Uns begegnet in den Kantionalien eine Erscheinung, die auch bei den
béhmischen Volksliedern sehr hdufig vorkommt, daB ein Text (meist in verschie-
denen Teilen des Landes) auf verschiedene Melodien gesungen wird.

Das oft unregelméfige Verhiltnis zwischen Text und Melodie wirkt sich ungiinstig
auf die Deklamation aus. Die Kantionalien-Verfasser sind sich dieses Mangels,
daB die rhythmische Struktur der Melodie der sprachlichen nicht entspricht, oft
bewuBt. (DaB also eigentlich den langen Silben oder Vokalen die Noten mit
groBerem Wert unterlegt werden sollten.) So schreibt z. B. Jan Amos Komensky
(Comenius) in der Vorrede zu seinem Kantional (Amsterdam 1656) , Weil unsere
tschechische Sprache als besonderen Schmuck (iiber Polen, Deutsche, Franzosen
und alle jetzigen europdischen Spradien hinaus) das besitzt, daff wir das Metrum
benutzen kénnen wie die Rémer und Griechen, indem wir lange Silben zu den lan-
gen Noten geben, kurze zu den kurzen, dafl man die Spradte, wie sie geredet wird,
auch beim Singen ausspricht.” 19, Konrad aber wies schon darauf hin, da auch bei
Comenius sehr oft die richtige Deklamation nicht beachtet werde!!, Der Haupt-
grund dieser Erscheinung war natiirlich, daf neue Texte und Melodien unab-
hingig voneinander entstanden und dann nur einander angepafit wurden. Bei
Komensky spielte auch die Tatsache mit, daB er mehrere deutsche und polnische
Texte iibernahm und iibersetzte. Ahnlich enthalt auch die tschechische Ubersetzung
des siiddeutschen, katholischen Kantionals Trutznaditigall in der Vorrede eine
Bemerkung iiber die Deklamation, die bei der Ubertragung aus dem Deutschen zu
manchen Schwierigkeiten fithrte: ,Was das Tsdiediische betrifft, habe ich Sorge
getragen, moglichst genau aus dem Deutschen zu iibersetzen; weun ich dennoch
manche Worte wihlte, die raul klingen oder dem Sinne nach weniger wirksam
sind, so mag der giitige Leser bedenken, dafl einem nicht immer passende Worte
in den Sinn kommen. Was die Quantititen anbelangt, nimlich die Kiirze oder

9 So ist bei dem Lied ,Vesel se nebes krdlovio” (,Freue Dich, Du Kénigin des Himmels“) das eine eigene
Melodie hat (Cesky kanciondl 1. Ausgabe Prag 1683, 211) angegeben, daf das Lied noch auf die Melodien
folgender Lieder gesungen werden kann: ,Détdtko se marodilo” (,Das Kindlein ist geboren“), ,Raduj se
viecko stvoreni” (,Freue dich, alle Kreatur), ,Pan Je#{§ Kristus vstal“ (,Herr Jesus Christus ist erstanden®).
Ahnlich ist es auch in den Kantionalien von Holan, BoZan und Konia$. Zwei Melodien zu einem Text finden
wir manchmal in der II. Ausgabe des Kantionals von Steyer (1687).

10 Im tschechischen Original: ,Ponévad jazyk nd¥ Cesky za zvldstni ozdobu (nad Poldky, Némce, Francouze
a viecky nynéj3f v Evropé jazyky) toto miti wiZ, Ze métrum uZivati miieme jako Latinici a Rekové, dlouhé
syllaby k dlouhym wotdm ddvajic, krdtké k krdtkym, aby jak se Fe¢ vypovidd mluvenim; tak se i zpivdnim
vypovidala. J. A. Komensky, Dudiovui pisné (Geistliche Lieder) Neuausgabe der Texte von A. Skarka, Prag
1952, Vysehrad, 65.

11 K. Konrad, J. A. Komensky jako skladatel kanciondlu (J. A. Komensky als Komponist eines Kantionals)
in Cyrill XI, 1884, 42. (Auch J. Buiga, Ceskd hudebni tvorivost, Ms.)
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Linge der Silben, so habe ich mich zwar bemiiht, die Regeln und Normen der latei-
nischen Verse zu treffen, es ist aber manchmal nidt gelungen, woran die gewdhn-
liche tschechisdhe Aussprache Schuld trdgt. Deshalb glaube ich, daf} der giitige Leser
meine gute Absidt beriicksiditigen wird, wenn sich so etwas in den Versen dieses
Budhes finden sollte, wenn also etwas lang ist, was kurz ausgesprochen werden
miifite oder umgekehrt.” 12,

Obwohl die Mehrzahl der Lieder durch eine flieBende, dem Choral nahestehende
melodische Bewegung charakterisiert ist, gibt es auch zahlreiche, die sich durch
lebhafte, rhythmische Anderungen, die manchmal noch durch Agogik betont
werden, auszeichnen.

Beispiel 1. Vaclav Karel Holan Rovensky, Capella Regia Musicalis, 40
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An dem Beispiel ist interessant, daB das Lied im Rahmen seiner kurzen Melodie
eine rhythmisch und agogisch kontrastierende dreiteilige Form bildet 3.

Die erhaltenen Kantionalien lassen erkennen, daB sie im Laufe ihrer geschicht-
lichen Entwicklung bedeutende Komplexe an Melodien darbieten. Die Tatsache,
daB wir schon im 16. Jahrhundert in ihnen profane Melodien finden, zeugt davon, da8
das Sakrale mit dem Profanen in einer musikalischen Einheit verbunden ist. Auch die
katholischen Kantionalien iibernahmen im 17. und 18. Jahrhundert eine ganze
Anzahl von akatholischen Liedern, und wir finden unter diesen althussitische
Lieder 14. Dabei erkennt man aber, daB die Gegenreformation nicht blof das Refor-

12 Qriginal: ,Co se &e$tiny dotyle, staral jsem se, abyds jak nejvlastuéji z Némeckého pieloZil, pokud? jsem
pak wnékterd slova drswatéj$i amebo k vyjddienf smyslu nezpiésobnéjdi nékde polozil, mize laskavy Etend?
mysliti, 2e ne vidycky vlastuf slova na mysl napadaji. Ddle pak co se Quantitates dotyce, to jest v krdtkosti
aneb prodlouzeni v vypoviddui syllab, ackoliv jsem se o to smaZil, abydi se podle latinskych versi regule
a pravidel zadioval, viak se stdti memohlo, aby se nékdy proti Eeskému obylejnému vysloveni neprovinilo.
Protes kdyby se nétco podobuého v verdich vynaslo se v této kniice, aneb zdlouha, co by mélo byti zkrdtka,
aneb zkrdtka, co by mélo byti zdlouha vysloveno, véfim, Ze laskavy Etend? na dobry oumysl mij se ohlidue, ..."
Vorrede von Felix Kadlinsky, Zdoroslaviek, Prag 1665 (auch Buzga, ibid. Ms.,), deutsches Original:
Friedrich Spee, Trutzuadirigall 1/Kéln 1649. Dem Verf. stand nur die 4. Auflage, Franckgossen 1672, zur
Verfiigung. S. R. Haas, Musik des Barocks, Potsdam Athenaion 1929, 161.

13 Die wechselnden Takte sind den tschechischen geistlichen wie weltlichen Volksliedern gemeinsam. Uber den
rhythmischen Charakter der geistlichen Lieder: L. Hollain, O taktu ve staroleské pisui kostelui (Uber die MaB-
stibe in den alttschechischen Kirchenliedern) in Cyrill XVI, 1889, 89. Uber die alttschechischen Tédnze (bei welchen
auch Tanzlieder gesungen wurden): O. Zich, Ceské lidové tance s proménlivym taktem (Tschechische Volkstinze
mit wechselndem Takt) in Narodopisny véstnik Ceskoslovansky, Prag 1916, 6 ff. (auch J. Buiga, Cesky kan-
ciondl M. V. Steyera [Tschechisches Kantional von M. V. §t.] Diplomarbeit Karlsuniversitit Prag 1953, Ms.)

14 Vgl. auch J. BuZga, Slavicek rajsky J. ]. BoZana, 37 u. ff.
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mationserbe iibernahm, sondern daf auch viel Neues hinzukam, dank den neuen
Gelegenheiten zur Liedkomposition, wie z. B. dem Heiligenkult, verschiedenen neuen
Kirchenfesten usw. Daneben hat man auch aus der ilteren katholischen Tradition
und namentlich aus dem Kantionale von Lomnicky geschdpft15. Daff die Gegenrefor-
mation musikalisch viel Eigenes schuf, ist an einem Vergleich des grofien Brii-
der-Kantionals (1615) mit dem Kantionale von Steyer erkennbar. Beide stellen
den quantitativen Héhepunkt an Melodien fiir beide Konfessionen dar. So umfafit
Steyer gegeniiber den ca. 500 Melodien bei den Briidern in der 1. Auflage 680,
in der 2. Auflage 911 Weisen. Aus der Menge von ,, Zuwachs“ geht hervor, in welchem
Mage die Gegenreformation neue Melodien zu dem alten Erbe hinzufiigte. Zweifel-
los gibt es in beiden Féllen zahlreiche Umgestaltungen alter Sequenzen und an-
derer, urspriinglich lateinischer mittelalterlicher Kirchengesinge. Andererseits miis-
sen sich schon angesichts der Quantitdt unter ihnen zahlreiche neue volkstiimliche
Melodien von uns véllig unbekannten Schdpfern befinden. Die Frage des Ursprungs
einzelner Melodien und ihrer Verdnderungen kénnte nur durch eine kritische ver-
gleichende Edition geldst werden. Wenn man sich dabei aber die Menge der in der
Vergangenheit vernichteten (besonders handschriftlichen) Kantionalien vorstellt,
so kann man behaupten, daff eine vollkommene Lésung dieses Problems unmég-
lich ist. Gewil gehdren zu den verschiedenen Quellen der Melodien der Kantio-
nalien die Choralgesinge des Mittelalters. Sie wurden den musikalischen Vorstel-
lungen der einzelnen Konfessionen (oder Verfasser) angepafBt, jedoch so, da8 trotz-
dem die alten Formen erkennbar sind, wie bei den liturgischen Gesingen der
Hussiten und Béhmischen Briider. Daneben entstanden viele neu geschaffene
Lieder, wiec es der steigenden Bedeutung des Volksgesangs beim Gottesdienst
entsprach. Dabei werden auch neue Melodien aus weltlichen Liedern benutzt. Die
Kantionalien des Mittelalters und der Renaissance (Reformation) bezeugen —
besonders bei den akatholischen Kirchen — eine bemerkenswerte Pflege des Volks-
gesangs, er ist bei ihnen zu einem untrennbaren Teil des Gottesdienstes geworden.
Die Kantionalien, soweit sie in der vorliegenden Studie behandelt werden kénnen,
bieten uns eine Ubersicht iiber die Menge der tschechischen geistlichen Lieder. DaB
sie schon im 15.und 16.Jahrhundert neben den weltlichen lebten, beweist, wie
mannigfaltig das Melodiegut des Volkes war. Auch im Barock (Gegenreformation)
stammen manche Melodien aus dem weltlichen Liedschatz. Ein so hervorragender
Kenner dieser Lieder wie Leo$ Janacek wies darauf hin, daB manche mihrischen
Volkslieder in Steyers Kantional zu erkennen sind. Die Vergleiche Vasas zeigen,
daB das Festlied auch auBerhalb der Kirche im Volke lebte, besonders verschiedene
Lieder (Begribnislieder, Hochzeitslieder, Tauflieder usw.), die bei Volksfesten
und sonstigen Gebriuchen gesungen wurden %, Schon J.J. BoZan schreibt in der Vor-

15 Simon Lomnicky z Budée, Pisué nové historické (Neue historische Lieder) Prag 1595. Es sind Heiligenlegen-
den in Versen. lhr epischer Charakter bedeutet eine bemerkenswerte (rein katholische) Bereicherung der
iibrigen ausschlieBlich ,lyrischen” Lieder. Sie erschienen noch 1642 und 1669 als der zweite Teil des Kantionals
Cesky dekakord (ohne Melodien). Diese epischen Heiligenlieder wurden auch von Steyer, Holan, BoZan, Koni¥
in ihre Kantionalien iibernommen, aus manchen von ihnen entstanden Binkellieder (vgl. auch B. Vaclavek und R.
Smetana, a. a. O.). Eine Neuausgabe ohne Melodien von Jitf Hordk, Ceské legendy (Tschechische Legenden),
Prag 1950, Vysehrad.

18 (ber das Verhiltnis der Kantionallieder zu den mihrischen Volksliedern schrieb L. Janatek (in der
Gesamtausgabe seiner literarischen Werke) O lidové pisui a lidové hudbé (Uber das Volkslied und iiber die
Volksmusik) Prag 1955, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 376 ff., wo er auch das Kan-

2 MF
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rede zu seinem Kantionale (Slaviéek rajsky, 1719), daB man frither auch aufier-
halb der Kirche geistliche Lieder gesungen habe !”. Die melodische Verwandtschaft
von kirchlichen und weltlichen Liedern ist besonders bei den Weihnachts-
liedern mit ihrem lebendigen Rhythmus sichtbar, wie folgende Beispiele zeigen:

Beispiel 2a: Bedfich Bridel, Jeslicky (1658), 61
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Obwohl die Beispiele nur beschrinkt werden kdnnen, bestitigen sie den seit langer
Zeit bestehenden engen Zusammenhang des Weltlichen mit dem Sakralen. Aus der
Existenz der fast tausend Melodien in der 2. Auflage des Kantionals von Steyer
(1687) geht hervor, daB bereits seit dem Mittelalter eine ununterbrochene
Tradition des Volksgesanges bestand. Als die beriihmten Instrumentalkom-
ponisten (die ja auch vokal-instrumentale Kirchenwerke schufen) im 18. Jahr-
hundert ihre Heimat verlieBen und in ganz Europa wirkten, waren sie die Erben
dieser Tradition, in der sie seit ihrer Jugend aufgewachsen waren. Die grofe Menge
von Melodien ermdglicht auch die Revision der Ansicht von VI Helfert18, die
Hauptquelle des Volksgesanges sei in der auf den mihrischen und b&hmischen
Schlgssern gepflegten kantablen Opernmusik des 18. Jahrhunderts zu suchen; das
wird durch die frithere Existenz der grofen Fiille von Melodien widerlegt. Das
bedeutet nicht, da der melodische Charakter der dlteren Volkslieder nicht von
dieser Opernmusik beeinfluft worden sei. Thre melodische Gestalt hat sich (wie
aber auch schon frither) gewandelt, und es entstanden auch neue Lieder.

Fin wesentliches Problem der Kantional-Lieder ist auch die Frage, ob man da,
wo die neuen Kantionalien iltere Lieder iibernahmen, von einer Stilentwicklung

tional von Steyer als Beispiel anfithrt. Uber die Textvorlagen zu den Kantionalien, Sammlung der miahrischen
Volkslieder von Barto¥ Janalek, schrieb P. Va%a, O prhvodu nékterydt pisni ndboinyds v BartoSové sbirce
ndroduich pisni moravskych (Uber den Ursprung einiger frommer Lieder in Bartod’ Sammlung der mahrischen
Volkslieder) in Cesky Lid V, 1896, 432 ff.

17 Vergleiche J. Buiga, Slaviéek rajsky J. ]. BoZana, 35.

18 VI. Helfert, Hudba na Jaromérickém zdmku Frantifek Vdclav Mica (1699—1745) (Musik im SchloB
Jaromé&fice) in Siidwestmihren, Prag 1924, Cesk4 Akademie, 235 ff. Helferts Behauptung, daB es wirklich die
(neapolitanische) Opernmusik war, scheint auch deshalb nicht glaubhaft zu sein, weil die Mdglichkeiten ihrer
Wirkung begrenzt waren. Obwohl es in Jarométice ein Operntheater gab, das allgemein zugiénglich war, war
es doch ein SchloBtheater. So scheint es sehr zweifelhaft, daB diese Opernmusik eine so entscheidende Wirkung
hat ausiiben kénnen. Dagegen war aber die Kirchenmusik der Neapolitaner seit etwa den 1720er Jahren in
Bshmen sehr verbreitet, was neben zahlreichen Kompositionen auch z. B. das Musikinventar des ehemaligen
Piaristenkollegiums von Slany (Mittelbshmen) im dortigen Bezirksmuseum zeigt. So ist es wahrscheinlicher,
daB die Kirchenkompositionen von Caldara, Leo, Vinci u. a., die damals so allgemein im Lande verbreitet
waren und deren musikalische Gestalt sich kaum von der der Opernmusik unterscheidet, die Melodik der
Volkslieder beeinflut haben.
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im Sinne der allgemeinen musikgeschichtlichen Epochen (wie Mittelalter, Renais-
sance, Barock, Rokoko) sprechen kann.

Die verinderten konfessionellen Verhiltnisse in den béhmischen Lindern nach
1620 (Niederschlagung der akatholischen Stinde) beeinfluften auch die Kirchen-
lied- und Kantionalienproduktion. Wihrend der Gegenreformation flohen die An-
dersglidubigen (Adel und Biirger, nicht das Volk) aus dem Lande und pflegten ihren
Gesang im Ausland weiter; das fithrte zu dessen Untergang, weil die Kantionalien-
Herausgeber im Exil die enge Verbindung mit den singenden Gemeinden verloren
hatten. Indessen wuchs der Einfluf fremder (deutscher und polnischer) Lieder,
wie sich bei Komensky zeigt. Dagegen wurden die Melodien, die in der Volks-
tradition und in der Heimat lebten, von den Katholiken iibernommen.

Da es natiirlich nicht mdglich ist, eine gréfere Anzahl von Beispielen fiir die Stil-
anderungen vorzulegen, mdge im Rahmen dieser Ubersicht wenigstens ein charak-
teristisches geboten werden.

Beispiel 3a: Kauciondl Franu$’ (Handschrift 1505)

Ot-ce, Bo -Ze vie-mo-hi-cijenijsinimdaldovélen - - - - - - - sivi
Tenor(c.f.)
0H

Sopran

Alt Viol

Tenor Viol.

Bass. cont.

Das dreistimmige Lied aus dem Kantionale von Franu$ (das als eines von zahl-
reichen dhnlichen gelten muB) ist eine Komposition im Stile der vokalen Renais-
sancepolyphonie. Die liturgischen Geséinge und Lieder im Kantionale von Vy$i
Brod (um 1410) oder in dem hussitischen von Jistebnice (um 1420) kdnnte man als
einstimmige mittelalterliche Lieder bezeichnen!®. Das Prinzip der obecnd nota
(gemeinsame Melodie), das eigentlich dasselbe wie das der Oden der Humanisten

19 S. auch Kanutional (Tsdiedrisdt), MGG VII, 630 ff.

2
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ist, ist ebenfalls ein Stilmerkmal der musikalischen Renaissance. Vergleicht man
das Lied aus Franu$’ Kantionale mit denen von Holan (Beisp. 3b und 1), so sieht
man auf der einen Seite polyphone Mehrstimmigkeit des Renaissance-Zeitalters,
auf der anderen eine Melodie mit harmonischer Begleitung, die durch Generalbafi-
ziffern angegeben ist (typische Stilelemente des Barock). Bei Holan ist es eine der
einfachen Kantaten fiir Solostimme und Instrumentalbegleitung mit Orgel. Einer
der Hauptunterschiede zwischen den handschriftlichen Kantionalien der Renaissance
mit rein vokalen (ein- oder mehrstimmigen) Kompositionen und denen der Barock-
zeit ist, daB in den Kantionalien von Michna, Bridel, Holan und BoZan Generalba
und manchmal auch Instrumentalbegleitung zu finden sind. Holan macht in der Vor-
rede zu seinem Kantionale darauf aufmerksam, daB die Literaten, wenn sie wollten,
die Instrumentalbegleitung zu den Liedern benutzen kénnten20. Mit der Frage
der stilistischen Entwicklung der Lieder hingt auch eine interessante Erscheinung
zusammen. So umfaft die 1. Ausgabe des Kantionales von Steyer (1683) ca. 680
Melodien (851 Texte), darunter 355 in Dur oder Moll. (Der Rest steht in den Kir-
chentonarten, und einige wenige sind tonal nicht eindeutig.) Dagegen bringt die
2. Ausgabe dieses Kantionals, die ebenfalls Steyer herausgab (1687), neu ca. 335
Melodien, darunter 251 in Dur oder Moll (insgesamt 911 Melodien und 923 Texte).
Diese Erscheinung zeigt das Verlassen der alten Kirchentonarten und das Streben
nach der Dur-Moll-Tonalitit.

Bei den Bearbeitungen der Lieder zu Kompositionen, die kiinstlerisch schon etwas
mehr als reine Volkstradition darstellen, taucht das Problem auf, wie sie instrumen-
tale oder vokal-instrumentale Musik beeinfluBt haben oder wie sie auch als Zitate be-
nutzt worden sind. Diese Frage diirfte vielfache Forschungsméglichkeiten bieten und
kann hier nur in begrenzter Form an Hand einiger aus verschiedenen Zeiten und Stilen
ausgewihlter Kompositionen beriihrt werden. So kénnen wir eine Fuge von Josef
Seeger (1716—1782) fiir Orgel anfithren, in welcher der Komponist ein Weih-
nachtslied ,Narodil se Kristus Pdun“ (,Christus der Herr ist geboren“) als Thema
verwendet.

Beispiel 4a: M. V. Steyer, Kanciondl &esky (I. Ausgabe 1683), 48
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Beispiel 4b: J. Seeger, Fuge fiir Orgel
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20 S. J. Buiga, Capella Regia Musicalis V. K. Holana Rovenského, 156.
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Die Melodie des urspriinglich hussitischen Vaterunser ist dhnlich wie die weltliche
L UZ mou milou do kostela vedou” (,Schon meine Liebste in die Kirche fithren).
Auch Smetana benutzt eine dhnliche Melodie bei der Pilgerfahrt in seiner Oper
Tajemstvi (Das Geheimnis) 21.

Beispiel 5a: Kanciondl Jistebuicky
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Beispiel 5b: Volkslied

Allegro moderato
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Beispiel 5c: Bedfich Smetana, Tajemstvi (II. Akt)
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Um ein Werk eines neueren tschechischen Komponisten zu erwihnen, kénnte man
das Ceské requiem (Tschechisches Requiem) fiir Soli, gemischten Chor und Or-
chester op. 24 (1940) von Ladislav Vycpalek (1882) anfiihren, das das alttsche-
chische Kirchenlied ,Jesu Kriste, Stédry knéZe“ (,Jesus Christus, du mildtatiger

Fiirst“) verwendet, dessen &lteste Fassung aus dem Kantionale von Jistebnice (um
1420) bekannt ist.

Beispiel 6a: Kanciondl Jistebuicky
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21 Vgl. auch Z. Nejedly, Poldtky husitského zpévu (Anfinge des hussitischen Gesangs) Prag 1907, Ceska
spoleénost nauk, 317, u.]. BuZga, Slaviéek rajsky ]. ]. BoZana, 37.
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Beispiel 6 b: L. Vycpalek, Ceské requiem op. 24 (SchluB)
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Ubersicht der alttschechischen Kantionalien?
Renaissance (Reformation) — Béhmische Briider: [Pisnicky] (Lieder) ohne Melo-

dien, Prag 1501; verschollene Ausgaben der Kantionalien: 1505; 1519 Litomisl (Leito-
mischl); [P¥idavky] (Zusitze von Jan Roh (Horn) 1531, Mlada Boleslav (Jungbunzlau), der-
selbe [Kanciondl] (Kantional) mit Melodien 1541, Prag) und derselbe: PFirucui kuiha
(Handbuch) 1542, Litomy$l (Leitomischl),2/1544 verloren; Polnisches Kantional 1554; Pisné
chval BoZskych (Liederzum Lobe Gottes) mit Melodien 1561, Samotuly (Schamotul-Polen);
Pisné duchovni evanjelitské (Geistliche evangelische Lieder), grofes Kantional der Bshmischen
Briider mit den Melodien 1564, Ivancice (Mihren), weitere Ausgaben ebenda: 1572, ohne Me-
lodien; 1576, mit Melodien; weitere Ausgaben in Kralice (Mihren): 1581 mit Melodien; 1583
kleineres Format ohne Melodien; 1594, mit Melodien; 1598, mit Melodien; 1615, mit
Melodien; 1618, mit Melodien; Jan Blahoslav, Evangelia anebo Cteni svatd, kterdZ slovou
pasije (Evangelien oder heilige Lesungen, die Passionen heifen) mit Melodien 1571, ebenda;
Pisnicky duchovni (Geistliche Lieder) ohne Melodien 15797, ebenda? 2./1587, ebenda,
3./1602, ebenda; Pisué poh#ebni (Die Begribnislieder) mit Melodien 1586, ebenda; J. Strejc,
Zalmové aneb Zpévové svatého Davida (Psalmen oder Gesinge des hl. David) mit Melo-

22 Das Verzeichnis konnte nur die bedeutendsten Kantionalien umfassen. Manche andere erwihnt Z. Tobolka,
Kuihopis (Bibliographie) II, Prag 1948, Statnitiskdrna, Nr. 3708—3763.

Verf. mochte Frau Dr. E. Urbankové von der Universititsbibliothek Prag und Hermn Dr. J. Tichy von der
Bibliothek des Nationalmuseums ebenda seinen besten Dank aussprechen fiir ihre freundliche Bereitschaft, mit
der sie seine Wiinsche erfiillt haben. Zu den Kantionalien der Bshmischen Briider s. noch B. Hrejsa, Kanciondly
v Jednoté Bratrské (Die Kantionalien in der Briider-Gemeinde) in Reformaéni sbornik IV, 1931, 37; P. Spunar,
Prispévek k déjindm Severynské tiskdrmy v Praze (Beitrag zur Geschichte der Severins-Druckerei in Prag) in
Casopis Narodniho musea CXXII, 1953, 56; C. Schoenbaum, Die Weisen des Gesangbudis der Bohmisdien
Briider von 1531 in Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie III, 1957, 44. Zum Kantionale der Lutheraner
s. noch F. Hruby, Luterstvi a kalvinismus na Morave (Das Luthertum und der Kalvinismus in Mahren) in
Cesky casopis historicky XLI 1935, 19 u. ff.; B. Jindra, Tobid$ Zdvorka Lipensky in Slecsky sbornik XLVI
1948, 132 u. ff.
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dien, 1587, ebenda, 2./1598, ebenda; Pisué pohrebui (Die Begribnislieder) mit Melodien,
1615, ebenda.

Utraquisten (falls nicht anders angefiihrt, alle ohne Melodien in Prag): Kantional von
Mifinsky 1./1522, 2./1531, 3./1567, 4./1577, 5.1590; Pisuicky kfestanské (Christliche
Lieder) 1530, Prag; Kanciondl éesky (Tschechisches Kantional) 1559, Olomouc (Olmiitz);
Jan Kantor, Kanciondl (Kantional) 1564, verschollen; Jan Sylvan, Pisué nové na sedm
Zalmi?  kajicich (Neue Lieder auf die sieben BuB-Psalmen), 1571, 2./1578 Bmo
(Briinn); Jan Muzofil, Pisnicky kiestanské (Christliche Lieder), 1568; derselbe,
Kanciondl jednohlasny (einstimmiges Kantional), 1585; Valentin Polonus Pel&icky,
Zpivdni kiestanské (Das christliche Singen), 1582, 2./1584 mit Melodien; Petr Kodicil,
Pisué na epistoly a evangelia (Lieder auf die Episteln und Evangelien), 1584, ver-
schollen; Jan Hod4dek, Pisné nové (Neue Lieder) 1587, verloren; Sixt Palma Modidlansky,
Pisué nové utésené (Neue erfreuliche Lieder) 1611, schrieb noch einige einzelne (verlorene)
Lieder; Pavel Paminondas Horsky, Pisnicky kiestanské (Christliche Lieder) mit Melodien,
1596; Anonym, Pisnicky duchovni (Geistliche Lieder), 1602; Tomas Sobéslavsky Resatko,
Kanciondl celoroéni (Kantional fiir das ganze Jahr) mit Melodien 1610; Jan Hanus, Kan-
ciondl 1612, und andere teilweise verschollene oder nur fragmentarisch erhaltene Kantio-
nalien ohne Melodien. Zahlreiche handschriftliche Kantionalien, die die Literaten in den
einzelnen Stidten benutzten, enthielten auch mehrstimmige Kompositionen. So sind erhal-
ten die Kantionalien von Kéniggritz (Hradec Kralové), Leitmeritz (Litométice), Rakovnik
(Rakonitz), Sedl¢any, Benesov u Prahy und anderen bohmischen Stidten 23.
Lutheraner: J. Kunvaldsky, Kanciondl éesky, jenz jest kniha pisui duchovnich (Tsche-
chisches Kantional, das ist: Buch der geistlichen Lieder) Olomouc (Olmiitz) 1576, mit Melo-
dien; Tobia$ Zavorka Lipensky, Pisné chval BoZskych (Lieder zum Lobe Gottes) 1./1602,
2./1606, 3./1620, alle Prag und mit Melodien.

Briider von Habrovany (Bratfi Habrovansti): [Kantional] um 1533 ohne Melodien.
Katholiken : Simon Lomnicky z Budle, Pisné nové na evangelia svatd (Neue Lieder auf
die heiligen Evangelien) Prag 1580, mit Melodien; derselbe, Kanciondl aneb Pisné nové
historické (Kantional oder neue historische Lieder) ebenda 1595 mit Melodien; Jan
Rozenplut, Kanciondl, to jest sebrdni zpévi .poboznych (Kantional, das ist die Sammlung
der frommen Gesinge) Olomouc (Olmiitz) 1601, mit Melodien 4.

Barock (Gegenreformation) — Bohmische Briider: (nur Komensky und Tranoscius
mit den Melodien): Samuel Martinius z Drazova, KniZka ruéni zpéviv a modliteb (Hand-
buch der Gesinge und Gebete) Pirna, 16307; derselbe, Modlitby k asim témto (Gebete
fir diese Zeiten) IV. Teil Lieder, ebenda 1630; Jiti Tranovsky (Tranoscius), Cythara
Sanctorum 1./1636 (Slowakei) und zahlreiche weitere Ausgaben bis zu unserer Zeit; Jan
Amos Komensky (Comenius), Duchovni pisné (Geistliche Lieder), Amsterdam 1659; Jan
Novak Vrba, Kanciondl zpéviv z starych i novych pisni (Kantional der Gesinge aus
alten und neuen Liedern), Zittau (Zitava) 1685; Kaspar Motésicky, Ruéni knizka (Hand-
buch), ebenda 1687, 2./1694,3./1708, alle ebenda; Daniel Stransky, Jddro modliteb s pisnémi
(Kern der Gebete mit Liedern) 1706, ebenda; Jan Bohumil Myller, Poklad zpévi

23 Einige Kantionaldrucke (ohne Titelblétter) in der Universititsbibliothek Prag. Vielleicht sind manche von
ihnen identisch mit denen, die J.Jire¢ek, Hymmnologia Bohemica, Prag 1878, Kralovsk4a ¢&eskd spoleénost
nauk, 21, erwahnt. Einige handschriftliche Kantionalien sind beschrieben in den MGG-Aufsitzen: J. Buiga,
Kéniggritz (Hradec Krdlové) VII, R. Quoika, Leitmeritz (LitoméFice), ebenda VIII, J. Buiga, Kantional (tsdie-
diisd1) ebenda VII, Tafel 25, besonders aber bei K. Konrad, Déjiny posvdtuého zpévu staroceského (Geschichte
des alttschechischen sakralen Gesangs) II, Prag 1893, Cyrilo-Methodé&jska knéhtiskarna.

24 ], Jungmann, Historie literatury ceské (Geschichte der tschechischen Literatur) Prag 2/1894, F. Rivnag,
nennt noch unter den katholischen Kantionalien (135) Vojtéch Scipio (Berlitka), Kauciondl katolicky, 1611
(s. auch J. Jiretek, Hymmologia, 24 u.]. Racek, Ceskd hudba [Tschechische Musik] Prag 2/1958, Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 65). Dieses Kantional ist aber sonst véllig unbekannt und
ohnehin verschollen, falls es kein Irrtum ist.
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duchovnich (Schatz der geistlichen Gesdinge) 1710, ebenda; Vaclav Kleych, Evanujelicky
kanciondl (Evangelisches Kantional) ebenda 1717, 2./1722, 3./1727, 4./1737; nach dem
Toleranz-Edikt Pisné duchovni (Geistliche Lieder) Prag 1783; derselbe, Vroucné a ndbozné
modlitby ... teZ i Pisni¢ky (Inbriinstige und religiése Gebete... und auch Lieder)
Zittau 1.1720, 2./1725, 3./1734, alle ebenda; Jan Liberda, Kli¢ Davidiév (Der Schliissel
Davids) 1729 Lauban (Loubno) in PreuBen 2./1742 Berlin; derselbe, Harfa novd (Die neue
Harfe) 1732 Lauban, 2./1735 ebenda?, 3./erste Hilfte des 18. Jahrhunderts; Theophil
Elsner, Kanciondl, to jest kuiha Zalms a pisni (Kantional, das heift: Buch der Psalmen und
Lieder) Berlin 1753, 2./, ebenda, 3./nach dem Toleranz-Edikt Brno (Briinn) 1783; 4./1791
Berlin, 5./1794 Brno; Jiti Petrman, Junior, Hospodina srdcem i rty chvdleni neb pisné
duchovni staré i nové (Gott des Herrn Lob mit Herzen und Lippen oder geistliche neue und
alte Lieder) Dresden 1748.

Katholische Kantionalien?: Jifi Hlohovsky, Pisné katolické (Katholische Lieder)
Olomouc (Olmiitz) 1622; Jan Petr Svosovsky, Katolické staroleské pisnicky (Katholische
alttschechische Lieder) 1624, Litométice (Leitmeritz); Kauciondl, to jest sebrdni zpévi
poboZuych (Kantional, das ist: Sammlung frommer Lieder) gedruckt bei Pavel Sessius,
Prag 1631; Cesky Dekakord (Tschechisches Dekachord) gedruckt Prag 1642 bei Jiti Sipat,
2./bei Urban Goli4$, Prag 1669; II. Teil dieses Kantionales sind Pisné historické von Simon
Lomnicky z Bud&e?®; Adam Michna z Otradovic, Kantionalien?’; Bedtich Bridel,
Jeslicky, staré nové pisnicky (Das Kripplein, alte und neue Lieder) Prag 1658; Friedrich
Spee, Zdoroslaviéek (Trutznachtigall), tschechische Ubersetzung von Felix Kadlinsky, Prag
1665; Matéj Vaclav Steyer, Kanciondl éesky (Tschechisches Kantional) Prag 1683, 2./1687,
3./1697, 4./1712, 5./1727, 6./1764; Vaclav Karel Holan Rovensky, Capella Regia Musi-
calis, Prag 1693/94; Jan Rozenmiiller, Kanciondlek aneb pisné kfestanské (Kantional oder
christliche Lieder) ohne Melodien, Prag 1709; Jan Josef BoZan, Slavi€ek rajsky (Paradies-
Nachtigall), Kéniggriatz 1719; Antonin Konias, Cytara Nového Zdkona (Zither des Neuen
Testaments), Kéniggritz 1727, 2./1738, 3./1746, 4./1750, 5./Mitte des 18. Jahrhunderts,
6./Prag 1752, 7./ebenda 1762, 8./ Kéniggritz 1799; auch deutsch unter dem Titel Lob-
klingende Harffe des Neuen Testaments, Koniggritz 1730; alle Ausgaben ohne Melodien;
Jiti Frylaj, Ouplnd kuniha duchovmich pisni katolickych (Vollstindiges Buch der katho-
lischen geistlichen Lieder) 1801 Brno (Briinn), 2./1802; 3./unter dem Titel Katolicky kan-
ciondl (Katholisches Kantional) Briinn 1805, 4./1807, 5./1809, 6./1815 (verloren),
7./1822, 8./1830; in der Slowakei erschien Cantus Catholici, Trnava 1660, 2./1700. Einige
wenig bedeutende handschriftliche katholische Kantionalien aus einzelnen mahrischen Stid-
ten erwihnt Konrad 28,

Unsere Ubersicht der alttschechischen Kantionalien zeigt, wie das singende Volk im
Mittelalter, in der Zeit der hussitischen Bewegung, in der Zeit der Reformation
und Gegenreformation seine musikalische Begabung zum Ausdruck brachte, im ein-
fachen oder figurierten Gesang, mit oder ohne instrumentale Begleitung. Natiirlich
kénnten alle hier nur fliichtig besprochenen Probleme zu umfangreichen weiteren
Studien dienen. Doch kann man auch auf solche Weise feststellen, da das musika-
lische Mitteleuropa in seiner geschichtlichen Entwicklung mannigfaltig und frucht-
bar war. Zur Erlduterung und Erkenntnis dieser wunderbaren Verschiedenheiten
mdchte dieser Beitrag einige Tropfen in das Meer des schon Bekannten fliefen
lassen, doch mit der Perspektive, daB noch sehr viel zur Erkldrung iibrigbleibt.

25 Falls nicht anders angefithrt, alle Kantionalien mit Melodien.
26 Vgl. auch FuBnote 15 und das Verzeichnis zur Renaissance.
27 Vgl. FuBnote 4.

28 K. Konrad, Déjiny posvdtuého zpévu staroleského, II.



J. Buzga: Problematik der alttschechischen Kantionalien 25
Zu den Musikbeispielen: Beispiele 2b und 5b nach K. J. Erben, Ndpévy prostondroduich
pisui Ceskych (Melodien der tschechischen Volkslieder) Prag o.J., A.Hynek, 3,177 (5b
auch bei Z. Nejedly, Poédtky, 317); 3 a nach D. Orel, Kauciond! Franu$dv (Franu$’ Kan-
tional) Prag 1922, Obecn4 jednota cyrillska, 134; 4 a nach J. Pohanka, Déjiny eské hudby
v pFikladech (Geschichte der tschechischen Musik in Beispielen), Prag 1958, Stitni naklada-
telstvi krasné literatury, hudby a uméni, 134; 5a nach Z. Nejedly, Poédtky, 317; 5c nach
Friedrich Smetana, Das Geheimnis (Tajemstvi), E Krasnohorska, deutsch von M. Kalbeck,
Klavier-Auszug Wien, U.E., o.J., 95; 6a nach Z.Nejedly, Poldtky, 210, 6b nach
L. Vycpalek, Ceské Requiem, Klavier-Auszug des Komponisten Prag 1942, Hudebni Matice
Umélecké Besedy, 198. Die iibrigen Beispiele nach den angefithrten Kantionalien (2 a auch
J. Buzga, Ceskd ludebni tvoFivost, Ms.).

Orgelbauer, Organisten und Orgelspiel in Deutschland
bis zum Ende des 16. Jahrhunderts
VON GERHARD PIETZSCH, KAISERSLAUTERN

Dinckel, Hans (3. Fortsetzung) 32
Hans Dinckel ist nicht, wie man verschiedentlich lesen kann, identisch mit Hans der Duyts
(Hans Sii, Hans de Colonia).

Tag und Jahr seiner Geburt und seines Ablebens: unbekannt. Geburtsort: Bietigheim/
Wiirttemberg; Sterbeort unbekannt.

In Bietigheim beginnen die Taufbiicher erst 1585, die Sterberegister 1610, die Inventuren
und Teilungen 1556, so daB urkundliches Material zu ihm und seiner Familie in Bietigheim
nicht mehr vorliegt. Dagegen enthalten die Stadtannalen (die einzige noch erhaltene iltere
Quelle zur Geschichte von Bietigheim) zum Jahre 1526 einen Eintrag, mit dem bei Erhe-
bung eines Weistums ein Mattheus Dinckel als neunzigjdhriger Zeuge folgendermafien ein-
gefithrt wird: ,ein gewesener studiosus bei der Universitidt Erfurt, bacc. art., ob fiinfzig
Jahre aneinand bei Gericht und Rat, dessen Vorfahren, die Hornmolde, zum Schultheifen-
amt sind gebraucht worden, von denen er viel iiber die Bietigheimer Gereditigkeiten ver-
nommen” (Stadtannalen II 1, nach frdl. Mitteilung von Prof. Dr. Roemer in Markgréningen,
dem dafiir herzlichst gedankt sei. Auf ihn gehen auch die folgenden Angaben iiber die
Dinckels in Bietigheim zuriick).

Die Hornmolde, die hier als Vorfahren (miitterlicherseits) des 1467 in Erfurt immatrikulier-
ten Matthidus Dinckel (vgl. Weilenborn, Erfurter Matrikel 1 325) genannt sind, waren
vom 15. bis 17. Jahrhundert das fiihrende Geschlecht in Bietigheim. Einer von ihnen, der
Vogt der Stadt, Sebastian Hornmold (1500—1580) wurde der erste weltliche Kirchenrats-
direktor der neuen evangelischen Landeskirche Wiirttembergs und hat sich um die Pflege
der Kirchenmusik verdient gemacht.

Matthius Dinckel, der 1533 ein wiirttembergisches Erblehen in Bietigheim besaB, gehorte
zu den Bietigheimern Biirgern, die 1475 eine Dreifaltigkeitspfriinde, seit 1515 als Orga-
nistenpfriinde verwendet, gestiftet haben. (Bietigheim besaB seit 1490 ,eine neue Orgel
mit halbem Klavier und Pedal” in seiner Stadtkirche, die in den Annalen 1526 voller Stolz
erwihnt wird. Ob es sich dabei um die beriihmte Bietigheimer Orgel handelt, deretwegen

32 Vgl. Jahrg. XI, S. 160 ff., S. 307 ff. und S. 455 ff.





