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Auffithrungspraktische Fragen mittelalterlicher Mehrstimmigkeit
Zu Heinrich Husmann, Mittelalterlidie Mehrstimmigkeit
VON WALTHER KRUGER, SCHARBEUTZ (LUBECKER BUCHT)
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(2. Fortsetzung) 682

Des weiteren fragt sich, welche Riickschliisse aus dem Notationsbild der Denkmiiler
sich hinsichtlich der authentischen Stimmenbesetzung ziehen lassen. In dem von
H. edierten Organum duplum ,Hec dies” von Leonin ist die ,Haltetontechnik
der organalen Partien, gemessen an den gewaltigen Orgelpunkten, insbesondere der
beiden Organa quadrupla Perotins, weniger extrem. So wird zu Beginn des zwei-
ten Teils des Organum quadruplum ,Sederunt” von Perotinus® das F des Tenors
itber 130 Takte gehalten. (Das entspricht einer Zeitdauer von iiber drei Minuten.)
Ein solcher lang gedehnter cantus-firmus-Ton wird von den Theoretikern als
Jpunctus organicus” bezeichnet. Dieser Begriff soll aber nach H. nicht ,gegen-
standsgebunden”, sondern ,rein” satztechnisch zu interpretieren sein?. Er sagt
dazu: ,Mit dieser Bedeutung ist der Begriff des Organums und der organalen
Partie, ,punctus organicus’, dann bis heute verkniipft geblieben, nods jetzt heifit
eine Partie iiber einer liegenbleibenden Grumdstimme Orgelpunkt, wobei Orgel
als Ubersetzung von Organum nicht im Sinne des Instruments, sondern der Kompo-
sitionstechnik anzusehen ist”.

Gegen diese These spricht zunichst die bis in die Spitantike zuriickzuverfolgende instru-
mentale Bedeutung von ,organicus” bzw. ,organica“. Aus der Fiille der Belege seien einige
angefiihrt. Isidor von Sevilla?: ,Secunda est divisio organica in his, quae spiritu reflante
completa in somum vocis animantur, ut sunt tubae, calami, fistulae, organa, pandoria, et
his similia instrumenta”, Scotus Eriugena?: ,Num simili modo de humanis organicisque
vocibus intelligitur? Singula quaeque vox, sive humana, sive fistularis vel lyrica, qualitatem
suam habere non destitit...“. DaB die in derselben Schrift des Scotus vorkommende
Formulierung ,organicum melos” instrumental gemeint ist, geht aus einer Glosse des
9. Jahrhunderts zu Martianus? hervor: ,Quicquid somat extra humanam vocem melos
dicitur”, Im 11. Jahrhundert begegnen in Traktaten 7 die Ausdriicke ,orgaunica tintinabula“,
ymodum fistularum orgamnicarum”, ,organicae fistulae“. Anfang des 12.Jahrhunderts
schreibt Baldricus Dolensis 7 iiber die Orgel ,, . .. Ego siquidem in modulationibus organicis

68a Vgl. Jahrg. IX, S. 419 ff., und Jahrg. X, S. 279 ff.

69 Vgl. R. von Ficker, Perotinus, Organum quadruplum ,Sederunt Prinzipes“, Wien 1930, Ubertragung S. 33 f.
70 Ebenda, S. XXV.

71 Etymologiarum sive Originum libri XX, ed. W. M. Lindsay, Oxford 1911, IIl. XXI. 1.

72 De divisione naturae. Migne, Patr. lat. 122, c. 883

73 Chartres 105, fol. 114 V, ed. Dick, S. 494.

74 Vgl. J. Smits van Waesberghe, Cymbala (Bells in the middle ages, Rom 1951, S. 16, Anm. 17, S. 19,
Anm. 26. In der Einleitung zu M. M., S. 5, schreibt H. iiber das primitive Organum des 9.—11. Jahrhunderts:
+Da es sich um liturgische Gesangsmusik handelt, fir die weder Mitwirkung von Orgel (organmum) modh von
Instrumenten (organa) dberliefert ist, kommt die Orgel nicht als Trigerin dieser Praxis, sondern nur als ihr
Vorbild in Frage. Nun spielte man gewif} nidit mchrstimmig auf den damaligen Orgeln (vielleicht wmit Aus-
nahme liegender Bordune). Aber diese besaflen bereits Mixturen, Oktaven und Quinten. Und es ist wohl diese
Tediuik der mitgehenden Quint- und Oktavstimmen, die die Orgel zum ,mehrstimmigen” Instrument und zum
Vorbild des vokalen Organums madite”. Wenn auch hier nicht der Ort ist, Argumente gegen die Vokalauf-
fassung geltend zu machen, so fordert doch diese Formulierung Kritik heraus. Abgesehen davon, daB die Inter-
pretation von organum = Orgel und organa = Instrumente in dieser grundsitzlichen Scheidung der Begriffe nicht
angingig ist, fragt sich, wie man sich den Unterschied zwischen ,Vorbild“ und ,Tragerin“ der Praxis vorstellen
soll. Die Orgel hat ja berecits im Zeitalter des primitiven Organums Eingang in die Kirche gefunden!

75 Itinerarium, Migne, Patr. lat. Bd. 166, c. 1177.
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non multum delector .. .“. Der ,,Orgelhymnus” des Engelberger Codex % aus dem 12. Jahr-
hundert beginnt: ,Audi diorum orgamnicum instrumentum wmusicum wmodernorum arti-
ficum . .." SchlieBlich zwei Belege aus dem 13.]Jahrhundert, Marchettus de Padua??:
+~Musica organica est, quae fit per somum, qui non est vox, et tamen cum anhelitu seu
aeris fit in tubis, cymbalis, fistulis, organis et his similibus", Walter Odington 78: ,(Musica)
Organica est quae cowustitit in instrumentis sonoris; et alia quidem fiunt ut flatu sonent, ut
organa et tubae, alio vero ut pulsu soment, ut cithara, timpanum, psalterium”.

Kann an der instrumentalen Bedeutung von ,organica” nicht gezweifelt werden,
so sind auch aus den zahlreichen Texten auffiihrungspraktische Riickschliisse zu
ziehen, in denen nur dieser Terminus vorkommt, ohne daf ausdriicklich seine instru-
mentale Bedeutung betont wird. Interessant ist in dieser Hinsicht die Polemik des
Robert de Courgon? vom Jahr 1212 gegen die ,magistri organici“. DaB es sich
um eine Riige der geiibten Instrumentalpraxis handelt, geht iiberdies aus der Plural-
form ,organa” hervor: ,, ... Si tamen, in aliqua sollemnitate pro consuetudine terre
decantent, aliqui aliqua organa, dummodo scurriles notule non admiscentur tolerari
possunt”. DemgemaB ist auch den Termini ,organica dyaphonia”“, ,triphonia“ und
Jtetraphonia® in der Summa musicae®® instrumentale Bedeutung beizumessen,
eine Bedeutung, die der Autor selbst sicherstellt, indem er definiert®: ,Organica,
ut dictum est, ab organo vocali nomen accepit, eo quod diversi organa diversimode
resonent, quemadmodum et singuli homines singulas habeut formas diversas”.
Hieronymus de Moravia®® berichtet iiber die kirchenmusikalische Verwendung der
musica falsa, die erwihrend seines Aufenthaltes in Paris um ca. 1250 kennen
gelernt hatte: ,, Gaudent insuper cum modum organicum notis ecclesiasticis admis-
cent quod non abjicit primus modus, necnon et de admixtione modorum duorum
generum relictorum. Nam diesim enarmonicam et triemitonium diromaticum genus
diatonico associant”. Wenn Jacobus von Liittich in seinem Speculum musicae 83
die alte, zu seiner Zeit auBer Ubung gekommene Kunst des cantus organicus rithmt
und mit ihm das Organum der Vergangenheit meint, so sind aus dieser Bezeichnung
ebenfalls auffithrungspraktische Riickschliisse zu ziehen.

Ist es mithin nicht anders mdglich, als den Terminus , organicus punctus” im instru-
mentalen Sinn zu interpretieren, so bezeugt der Anonymus IV 8* die Ausfithrung der
Haltetdne des Tenors durch die Orgel. Er gibt einen Ausschnitt aus einem Organum
duplum und bemerkt zu dem ausgehaltenen Ton G des Tenors: ,continuando et G
in fine modo stabili, ut in burdone organorum”. Mehrfach wird die burdo auch in
dem Traktat des Anonymus von St. Emmeram8 erwihnt, und zwar ebenfalls im
Hinblick auf das organum duplum. So heifit es z. B. (5. 53): ,, ... supra burdonem in
cantibus organicis...” In seiner Einleitung stellt H. Sowa (S. XXXVI) alle dies-
beziiglichen Textstellen zusammen und gibt wertvolle Quellenhinweise fiir die

76 Vgl. E. Buhle, Die musikalisdien Instrumente . . ., S. 98.

77 Lucidarium . . ., Couss., Scr. III, 68b.

78 Couss., Scr. I, 193 a.

79 Vgl. Dufourcq, a.a. O., S. 23.

80 Gerb. Scr. III, 239 f.

81 A.a.O., 240b. An anderer Stelle (200 b, 201 a) sagt der Autor, der cantus organicus fithre in eine der Sing-
stimme nicht mehr erreichbare Tiefenlage hinab: ,Cautum quoque, qui est gravi gravior ... hunc organicum
appellabant, eo quod organum vocis est deficiens in illo*!

82 Tractatus de musica, Couss. Scr. I, 93 a.

83 Couss. Scr. II, 394b. Vgl. ferner Couss. Scr. 11, 484 ff., Tractatus de musica, mit dem Untertitel ,Plana et
organica”, S. 494 ff. behandelt der Anonymus dann das Organum duplum!

84 Couss. Scr. I, 359a.

85 Vgl. Heinrich Sowa, Ein anomymer glossierter Meusuraltraktat 1279, Kassel 1930, S. XXXVIf.
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instrumentale etymologische Bedeutung des Begriffs. Dann sagt er (S. XXXVII)
iiber die burdo: ,Sie erzeugte sicherlich tiefe, summende Téne mit nur wenigen
Schwingungen”. Der von dem Anonymus angestellte Vergleich der burdo mit
sasilus“ = Bremse veranlaBt Sowa, die Frage aufzuwerfen: , Diirfte es aber ange-
bracht gewesen sein, eine tiefe menschliche Stimme mit dem ,Bremsentone’ zu ver-
gleichen?”. Trotz dieser — rhetorisch gemeinten — Frage und obgleich Sowa an
anderer Stelle® schreibt: ,Das zweistimmige Organum ohmne Gesangstext in der
Oberstimme = cantus organicus sine littera ist bestimmt ein instrumental konzi-
piertes Musikstiick”, bezeichnet er die Frage nach der auffithrungspraktischen
Bedeutung der burdo als ungeldst: diese kdnne ,,nur als Halteton in tiefer Lage oder
iiberhaupt nur als Bafiton definiert werden, womit iiber die vokale oder instru-
mentale Tenorausfiithrung im zweistimmigen Organum nichts ausgesagt ist...“
Unter Bezugnahme auf Walter Odington® (,tenor autem tremule teneatur”) meint
Sowa ferner: ,Unangebracht wire die Verwendung der Orgel fiir den organalen
Tenor, da die primitive Orgel jener Zeit dods noch nicht die Fihigkeit hatte, Tone
tremulierend wiederzugeben”.

In diesem Zusammenhang sind die Versuche bedeutsam, die Hans Hickmann® mit einer
von ihm an Hand von Bilddokumenten und Nachrichten iiber die Mensurverhiltnisse der
alten Orgeln bzw. Portative konstruierten Pfeifenreihe gemacht hat. Ulber das klangliche
Ergebnis der tiefen Pfeifen schreibt er: ,Der sehr hauchige und kleine, unscharfe Klang
mufl sehr gegen die holien Pfeifen abgestochen haben, so dafl man von den Bordumnen mittel-
alterlicher Orgeln und Portative wohl das Gegenteil von dem behaupten kann, was Sachs
itber das ,Durchdrélhnen’ der orientalisdien Sackpfeifenbordune sagt. Hier mufite es sich
vielmehr um ein geheimnisvolles Mitsummen handeln”. Dieses ,geheimnisvolle Mitsum-
men" entspricht aber genau dem Vergleich zwischen der burdo und der Bremse! Man wird
mithin W. Odingtons Wort iiber den ,tremulierenden” Tenor im Sinne eines ,Summens”,
nicht eines , Tremulierens” zu verstehen haben. Damit wird aber der Einwand Sowas, mit
der burdo kénne nicht die Orgel gemeint sein, hinfillig (im iibrigen zeugt ja auch die
Pluralform ,in burdomem orgamorum“ fiir die instrumentale Ausfithrung!). Hingewiesen
sei schlieBlich noch auf die Tatsache, daB in verschiedenen Traktaten® bei der Erdrterung
des Organum duplum unvermittelt die Konstantin-Orgel (797) erwéhnt und so in Zusam-
menhang mit der Organum-Auffithrungspraxis gebracht wird.

Sowohl J. Handschin® als auch Marius Schneider®® sprechen die Uberzeugung
aus, die Haltetdne des Tenors seien vokal ausgefithrt worden. Dafiir spreche die
analoge Vokaltechnik in der modernen kaukasischen Mehrstimmigkeit. Schneider
geht bis zu dem RiickschluB: , Die Verbreitung zeigt, dafl sich das Mittelalter hier
eine kaukasische Tedmnik zu eigen gemadht hat“, Neuerdings sagt er®?: ,Nur die

86 [Iutervallumkehrung um 1050, ZfMw XV, 1932, S. 223, Anm. 3.

87 Couss. Scr. I, 246 b.

88 Das Portativ, S. 95.

89 So z. B. bei S. Tunstede, Couss. Ser. IV, 297 a.

90 A Mouument of Euglish Mediaeval Polyphony. The Manuscript Wolfenbiittel 677. In: The Musical Times
1933, S. 698. Vgl. dagegen Handschin, Uber Estampie und Sequenz 1, ZfMw XII, 1929, S. 9, Anm. 3, iber die
Halteton-Grundstimme des Benedicamus-Tropus ,Stirps Jesse” der éltesten St.-Martial-Handschrift: ... . falls
wir nidit annehmen diirfen, daf die Unterstimme auf der Orgel gespielt wurde”. In dem erstgenannten Aufsatz
schreibt Handschin, die Primisse der Vokalausfiihrung setzend: ‘‘ W. Odington says that the lomg-sustained
ground motes must be sung tremolando; but at this direction does not occur in the writings of his colleagues;
we may assume that it was a matter of taste whether these notes were sung simply or tremulando’’,

91 Kaukasisdte Parallelen zur mittelalterlidien Mehrstimmigkeit, Acta Musicologica 1940, S. 53 f. Vgl. dage-
gen Schneiders Instrumentalhypothese, die ich (Die Musikforschung IX, 1956, S. 424) zitiert habe!

92 Vortragsexposé im Programmheft der Gesellschaft fiir Musikforschung zum Internationalen Musikwissen-
schaftlichen KongreB in Hamburg, 1956, S. 11.
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Tatsache, dafl die europdische Mehrstimmigkeit bis zum 13. Jahrhundert eng mit
der des Kaukasus zusammenhingt und wahrscheinlich iiberhaupt erst von da aus
in unseren Kontinent eingewandert ist, kann die friihen Formen und die duflerst
spite und langsame Entwicklung der abendldndischen Polyphonie erkliren; denn,
wire sie auf eigenem Boden gewachsen, so bliebe es unverstindlich, warum das
kulturell damals schon so hoch entwickelte Europa nur so langsam ein Kounen
erreidht, das fiir viele Vélker niedriger Kultur bereits eine Selbstverstindlichkeit
ist.“ Aber — von der Fragwiirdigkeit des ,Entwicklungsgedankens“ abgesehen —
was berechtigt zu der schwerwiegenden Hypothese, im Mittelalter sei bereits eine
(noch dazu der modernen stilistisch verwandte) Mehrstimmigkeit im Kaukasus
geiibt worden und diese fiktive kaukasische Mehrstimmigkeit sei nach Westeuropa
~eingewandert“?

H. geht iiberhaupt nicht auf die Auffiihrungsproblematik der ,,Orgelpunkte® ein;
er scheint anzunehmen, daB ein Vokalsolist die cantus-firmus-Halteténe bewal-
tigt habe. Das aber wire nur bei Einschaltung von Atempausen méglich gewesen!
In diesem Zusammenhang ist der Bericht von Robert Haas 922 iiber die Auffithrun-
gen mittelalterlicher Musik in Karlsruhe und Hamburg 1922 bzw. 1924 erwih-
nenswert, in dem dieser iiber die Auffithrung des Osterorganums , Alleluja Pascha“
von Leoninus schreibt: ,Der nads den liturgischen Vorsdiriften solistisds vorzu-
tragende Tenor wurde aus technischen Griinden mit mehreren Stimmen besetzt”.
Dieses , technische” Problem der Ausfiihrbarkeit bestand ja aber auch schon —
Vokalbesetzung vorausgesetzt — zur Zeit Leonins!

Kann die Ausfithrung des Tenors in den organalen Partien durch die Orgel nicht
in Zweifel gezogen werden, so folgt daraus ein weiterer, fiir die authentische Klang-
form wichtiger Umstand. Bereits in Orgeltraktaten des 11. Jahrhunderts wird von
der Praxis berichtet, zu jeweils zwei Grundtonpfeifen eines ,Chores“ eine Oktav-
pfeife zu setzen, und im 13. Jahrhundert verbiirgt, wie schon erwiihnt, der Anony-
mus [V die Oktavierungspraxis der Orgel. Das aber besagt, daB beim Mitwirken
der Orgel im Organum zu jedem cantus-firmus-Ton nicht nur der Grundton, son-
dern auch die Oktave erklang. Die Edition eines Organums, wie z. B. ,Hec dies”
von Leoninus, muf} also notwendig ein unzuldngliches Klangbild vermitteln, wenn
nicht die Oktavierung der cantus-firmus-Téne vermerkt wird 93,

92a  Auffithrungspraxis der Musik, Potsdam 1931, S. 94. — Im Gegensatz dazu hat, wie Haas (S. 97) mitteilt,
R. von Ficker bei einer Wiener Auffiihrung von Perotins Tripelorganum ,Alleluja Posui“ den Tenor mit
Posaunen und Trompeten besetzt, eine notwendige Konsequenz seiner neuzeitlichen Instrumentation wie auch
der chorischen Vokalbesetzung, die sich aber natiirlich weit von der authentischen Klangform entfernt. — Bemer-
kenswert ist, daB in den Quellen neben der Formulierung ,in organo“ auch ,cum orgamo” vorkommt, so im
Neujahrsoffizium von Beauvais (Handschin, a. a. O., S. 6f., Anm. 4 und 6). DaB ,cum organo” ,mit Orgel”
bedeutet, wird durch analoge Stellen aus der St.-Martial-Epoche bezeugt. So heiBt es im Benedicamus-Tropus
»Vox nostra resonet” des Codex Calixtinus, 2. Strophe: ,Clerus cum organo et plebs cum tympano cantet
redemptori“. A. Schering, Auffilhrungspraxis (S. 14, Anm. 1) zitiert ferner ohne Quellenangabe: ,Dulce melos
cum organo somet clerus cum tympano”.

93 Die hiufig vorkommenden Quartkldnge stellen sich mithin faktisch als Quart-Oktavklange dar. DaB die
Oktave im primitiven Organum der Friihzeit das vorgegebene Rahmenintervall bildet und das Organum mit
vorwiegender oder ausschlieBlicher Quartparallelfithrung in Wirklichkeit auf einer Quart-Oktavparallelfiihrung
beruht, habe ich in einer Ende 1957 erscheinenden Arbeit iiber Die authentische Klangform des primitiven Orga-
num nachgewiesen. Vgl. die kurzen Ausfiihrungen in meinem Aufsatz Zur Wiederkehr des Organum — Alteste
und jingste Mehrstimmigkeit —, in Musica 1955, S. 6 ff. Im iibrigen ist zu bedenken, daf auch die Orgel-
mixtur schon — lange vor der Notre-Dame-Epoche — bekannt warl — Vgl. den sehr instruktiven Bericht des
Baldricus Dolensis iiber die Orgel, die er in der Abteikirche von Fécamp um ca. 1120 gesehen und gehéort hat:
w1bi siquidem instrumentum vidi musicum fistulis ex eis (scil. ex aere) compactum, quod follibus excitum fabri-
lius suavem reddebat melodiam et per comtinwam diapason, et per symphoniae somoritatem et medias et acutas
voces uniebat, ut quidem comcinentium diorus putaretur clericorum, in quo pueri, semes, juvemes, iubilantes



Walther Kriiger: Auffiihrungspraxis mittelalterlicher Mehrstimmigkeit 401

Weiter steht die Frage der Tenorbesetzunginden Discan tuspartien zur Erdrterung.
Die Tatsache, daB die ostinatomifig wiederholten Tenormotive der Discantus-
partien meist aus nur wenigen Tdnen bestehen, lenkt den Blick auf das Instrument,
das ebenfalls iiberwiegend eine geringe Zahl von Tonerzeugern aufweist, das
Glockenspiel. Immer wieder werden in den Quellen Orgel und Cymbala zusammen
genannt und abgebildet, ein Umstand, der fiir die enge auffithrungspraktische
Zusammengehdrigkeit beider Instrumente spricht. Nach Smits van Waesberghe %
haben die Cymbala nur Verwendung zu didaktischen Zwecken sowie zum Mit-
spielen einer Gesangsmelodie gefunden, wobei die fehlenden Téne durch Trans-
position bzw. durch den jeweiligen reziproken Ton ersetzt worden seien. Buhle %3
zweifelt jedoch, ob das hiufige Vorkommen des Glockenspiels in Miniaturen auf
eine entsprechend hiufige praktische Verwendung schlieBen lasse: , . .. die Schwie-
rigkeit seiner Herstellung und die Unhandlichkeit, denen doch ein recht beschei-
denes musikalisches Vermdgen entsprach, standen dem entgegen ... Die geringe
Verbreitung des Glockenspiels hing sicher auch damit zusammen, dafl ihm infolge
seiner ganz besdirinkten musikalischen Eigenschaften jede Ausdrucks- wie Ent-
wicklungsfihigkeit fehlte*. Wer aber der Uberzeugung ist, daB sich jede Zeit
ihr Instrumentarium so schafft, wie es ihre kiinstlerischen Aufgaben verlangen,
mufB folgern, daB es nicht Aufgabe des Glockenspiels war, mit der Singstimme
in der Wiedergabe einer Melodie zu konkurrieren. Die seit dem 12. Jahrhundert
nachweisbaren Doppelglockenspiele®® sowie die Praxis der Bedienung eines ein-
fachen Glockenspiels durch zwei Spieler lassen zudem die Tendenz erkennen, daff
Glockenspiel der Mehrklanglichkeit dienstbar zu machen. Im iibrigen nennt der
Anonymus IV bei der Erdrterung der Oktavierungspraxis auch die Cymbala. Im
spiteren Zusammenhang wird die Funktion der Cymbala in der authentischen Auf-
fithrungspraxis der Organa nochmals gestreift werden.

VII

Ist die vokale Auffassung des Organumtenors abzulehnen, so fragt sich anderer-
seits, was dazu berechtigt, dem in den Handschriften textlosen Duplum und —
soweit vorhanden — Triplum sowie Quadruplum die Silben des cantus prius factus
zu unterlegen, ferner die textlosen Partien der Conductus als Melismen zu deuten.
Zur Beantwortung dieser Frage erscheint es ndtig, den viel diskutierten Begriff
4sine littera” nochmals zur Erdrterung zur stellen.

Bekanntlich hat Handschin®” diesen Begriff — in speziellem Hinblick auf den
Conductus — im Sinne von ,melismatisch“ gedeutet, wihrend fiir ithn , cum littera”

convenirent et continerentur. Organa illud vocabant certisque temporibus excitabant . ... Migne, Patr. lat.
CLXVI, c. 1177 f. — Vgl. ferner die von C. Sachs, Handbudt der Musikinstrumente, S. 317, zitierten Verse des
Alanus Magnus de Insulis (gest. 1203). — K. G. Fellerer, Die Mensura fistularum (Kirchenmusikalisches Jahr-
buch XXX, 1935, S. 49) schreibt iiber die Klangqualitit des ,Pfeifenchores”: ,Jedod: sdteinen die einzelnen
Pfeifen vorzugsweise nicht verschiedene Téne, somdern versciiedene Klangfarben gegeben zu haben, die durch
den Zusammenklang dem Ton eine gewisse Bebung verliehen”. So wire denn aus der Perspektive dieser Hypo-
these noch eine weitere Erklarungsméglichkeit fiir das ,tremolando” gegeben!

94 Artikel Cymbala, MGG II, Sp. 1832f.

95 DasS Glockenspiel in den Miniaturen des frithen Mittelalters. Festschrift fiir Rochus von Liencron, Leipzig
1910, S. 68.

96 Vgl. das Doppelglockenspiel des Glasgower Psalters, von dem Buhle (S. 60) eine Reproduktion gibt und
das er, zusammen mit den anderen Instrumenten, beschreibt. Eindeutig geht aus der Darstellung das Anschlagen
einer Quinte hervor.

97 Artikel Conductus, MGG 1I, Sp. 1620, ferner Musikgesciichte im Uberblick, S. 170f.

26 MF
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= ,mehr oder weniger syllabisch” heifit. Da ,sine littera” wortlich , ohne Buch-
stabe“ bedeutet, scheint die Interpretation Handschins schon dem Wortsinn nach
anfechtbar, denn ein Melisma ist ja nicht buchstabenlos. Indessen gilt es, den Sinn
des Begriffs aus den Theoretikern zu erschliefen. Nach Franco von K&In® werden
sowohl der Conductus als auch das Organum , cum et sine littera” ausgefithrt: , Cum
et sine littera fit discantus in conductis et in cantu aliquo ecclesiastico, qui proprie
organum appellatur”. Nach Handschin hiefe das: Das Organum wird syllabisch
textiert und mit Melismen ausgefiihrt. Nach der herrschenden Auffassung ist aber
das Organum durch totale Melismatik gekennzeichnet! Johannes de Garlandia®
sagt: ,Omnis cantus fit duobis modis aut cum littera aut sine littera”. Nach
Handschins Interpretation bedeutet das: Jede Kompositionsgattung wird entweder
mit mehr oder weniger syllabischem Text oder mit Melismen gemacht. Auch hier
ergeben sich Sinnwidrigkeiten in der entsprechenden Textstelle bei Walter Oding-
ton 199, der iiber den Hoquetus schreibt: , Alia vero discantus species est cum littera
vel sine littera, in qua dum unus cantat, aliter tacet et contrario”. Besonders wich-
tig ist folgender Passus aus demselben Traktat!®': ,Ligatura est plurimarum
notarum comntractus, ut quia quidam cantus organmici sunt sine littera, notis con-
jungunt propter brevitatem ligaturarum®. In anderem Zusammenhang 12 ist bereits
Odingtons Definition der Musica organica als Instrumentalmusik zitiert worden.
Es kann also kein Zweifel bestehen, daB hier ,sine littera” als instrumental gemeint
ist. Zugleich bezeichnet Odington die Ligaturenschreibweise als eine Spezialitit
dieser Instrumentalmusik. Ahnlich schreibt der Anonymus IV193, daf die ,musica
sine littera” so viel wie moglich ligiere, die ,musica cum littera® dagegen vor-
wiegend unligiert notiert werde: Er zitiert zundchst die Aufforderung der Psalmen,
Gott mit Singen und Instrumenten zu loben: ,Laudate Dominum in timpano et
choro, etc., cum suis adjunctis“ und fahrt dann fort: ,Notandum quod differentia
est dicendo cum littera et sine littera, quoniam sine littera fit ligatio punctorum
juxta duas, vel tres, vel quatuor, etc. ligatas, quantum plus poterit, secundum quod
melius competit, etc., velut in postpositis. Cum littera vero quandoque fit ligatio,
quandoque non; sed in majori parte plus distrahuntur, quamquam ligantur.”

Folgt aus alledem, daB auch die betont ligierte Schreibweise ein Indiz fiir instru-
mentale Ausfithrung ist, so 148t sich andererseits noch ein weiteres stichhaltiges
Argument fiir die Interpretation von ,sine littera“ = textlos-instrumental an-
fithren. Der Anonymus von St. Emmeram exemplifiziert mehrfach den Unterschied
des , cum littera” und ,sine littera” an Notenbeispielen19¢. So fiihrt er die Doppel-
motette ,Conditio nature defuit — O natio nephandi generis“ an und bezeichnet
den textlos-instrumentalen Tenor (,Mane prima*) als ,sine littera”, den Motetus

98 Gerb. Scr. 111, 12 und Couss. Scr. I, 130a.

99 Couss., Scr. I, 168b.

100 Couss. Scr. I, 246 a.

101 Couss. Scr. I, 242 a.

102 Vgl. S. 399.

103 Couss. Scr. I, 343a; vgl. auch 341a. Ahnlich definieren Pseudo-Aristoteles, Couss. Scr. I, 269b und
Johannes de Garlandia, Couss. Scr. I, 177 b.

104 H. Sowa, Ein anonymer glossierter Mensuraltraktat 1279, S. 85.

Vgl. P. Aubry, Estampies et dauses royales, 1907, S. 34, der in Hinblick auf die ligierte Schreibweise der ,sine
littera“-Oberstimmen der Organa auf instrumentale Ausfihrung schlieBt: ,Si les parties ligaturées étaient

ipso facto destinées aux instruments, il faudrait admettre que I'organum ait pu souffrir une exécution instru-
mentale . . "
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»O natio” als ,cum littera” unter Wiedergabe der Melodieanfinge. Wenn mithin
»sine littera” im Sinn von textlos-instrumental zu interpretieren ist, so ergibt sich,
daB die textlos notierten Organaoberstimmen gar nicht Melismen, sondern Instru-
mentalstimmen darstellen1%5. Wenn andererseits die Theoretiker von einem ,,cum
littera“-Vortrag beim Organum sprechen, so kann das nicht anders als im Sinn
der syllabischen Oberstimmentextierung verstanden werden. (Wird fortgesetzt)

BERICHTE UND KLEINE BEITRAGE

Ein Beitrag ,,zum Problem des Ursprungs der mittelalterlichen Solmisation”
VON HANS HICKMANN, KAIRO

Unter diesem Titel ist in der ,Musikforschung” (IX, 263 ff.) eine grundlegende Arbeit von
W. Wiora erschienen. In seiner Zusammenfassung 148t der Verf. (mit einem riickschauenden
Blick auf die esoterischen Traditionen der Gnostiker) die Moglichkeit offen, daB zwischen
dem antiken Chorodidaskalos und ,dem cantor und Chormeister im Zeitalter Guidos*
ein Zusammenhang bestanden habe (S. 274). Es ist aber eine bekannte Tatsache, daB die
Gnostiker ihrerseits hiufig aus dem Repertoire der altéigyptischen Musikpraxis geschopft
haben. Aus mehreren Quellen geht nun hervor, daB die pharaonischen Musiker Vokal-
anhiufungen als graphische Zeichen fiir bestimmte Gesangsformen improvisatorisch-melis-
matischer Art gekannt haben. Die Belege sind z. T. sehr alt. Die ersten stammen aus dem
Mittleren Reich (2000 v. Chr.) und erinnern an das so umstrittene AOI-Singen, das eben-
falls erst kiirzlich wieder in den Brennpunkt des Interesses geriickt ist!. Nach J. Chailley
ist die Vokalgruppe AOI &hnlich der EIA-Interjektion als eine Art ,jubilatio” aufzufassen,
im gleichen Sinne, wie solche oder #hnliche, bisher als uniibersetzbar geltende Gebilde in
pharaonischen Handschriften von #gyptologischer Seite interpretiert worden sind?2.

Die Texte, die mit solchen Anrufungen beginnen, sind meist religiser oder magischer

Natur. Die einleitenden Interjektionen [][] s ﬂﬂ& (koptisch eere) und GQ o.4. (}), an-
dere mit ™ (h) bzw. m%(h:) zusammengestzt, werden meist kurzerhand mit ,Oh!“

iibersetzt, wozu aber archaisierende Ausdriicke wie %ﬂﬂ@ (wj, koptisch ovoer deutsch
etwa woei) nicht mehr so recht zusammenstimmen,

Zu den mit ™ (h) beginnenden Interjektionen wie h), hj, ihj usw., als einfache Ausrufe
aufgefafit oder mit der verbalen Sinngebung von ,jauchzen®, ,jubilieren”, wurde an ande-
rer Stelle ausfithrlich berichtet3. Auch sie haben zu der allgemein anerkannten Ansicht
gefithrt, daB die &gyptischen Schreiber, in Ermangelung einer regelrechten Notierung,
immerhin gelegentlich versucht hitten, melismatische Wendungen oder durch bestimmte

105 Bei Johannes de Grocheo (vgl. J. Wolf, Die Musiklehre des Joh. de Grodieo, SIMG 1, 1899, S. 97), begeg-
net der mit ,sine littera” gleichbedeutende Terminus ,illitteratus”. Der Autor bezeichnet die Ductia als
Jsonus illitteratus”, ebenso den Stantipes! Im Mittelhochdeutschen findet sich der Terminus ,dén sunder
wort" in instrumentaler Bedeutung. So heiBt es in der Beschreibung des Gralstempels im jiingeren Titurel von
den vier hornblasenden Engeln auf den Asten des Orgelbaums: , ... der engel schar gelidie dén sunder wort;
ja was ez dannodt schoene” (Vgl. Friedrich Zarncke, Der Graltempel, Vorstudie zu einer Ausgabe des Jiingeren
Titurel. Abhandlungen der philologisch-historischen Klasse der kgl. sichsischen Gesellschaft der Wissenschaften,
Leipzig 1879, S. 461, 80.

1 J. Challey, Autour de la Chaunson de Geste (Acta musicologica XXVII, 1955, I—II). Die verschiedenen Aus-
deutungsversuche (Gennrich, Cohen) sind vom gleichen Verfasser analysiert worden (Lit. ibid.).

2 Vgl. dazu G. Cohen, Musique et Poésie (Mélanges d’histoire et d’esthétique musicales offertes a Paul-Marie
Masson, t. I. Paris 1955, S. 15).

3 H. Hickmann, Le probléme de la notation musicale dans I'Egypte ancienne (Bulletin de 1'Institut d'Egypte,
t. XXXVI, Kairo 1955, S. 491—495).
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