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die rechte die Melodie spielte. Oder aber man benutzte die linke Hand
zum Abdadmpfen und zum Greifen. Die Abdampftechnik wird heute noch
in Agypten beim Leierspiel angewendet. Der Spicler beriihrt die Saiten,
auf welchen er nicht spielen will, und braucht nun mit seinem Plektrum
nur Uber die Saiten hinwegzufahren, um die noch klingenden Saiten
anzuschlagen. Die linke Hand vermag aber auch durch etwas stirkeres
Andriicken einen neuen Knotenpunkt zu erzeugen und somit die Saite
intervallméflig abzuteilen.

GREGORIANISCHE STUDIEN

VON EWALD JAMMERS

L

Was konnen wir den frihmittelalterlichen Theore-
tikern iiber den Choralrhythmus entnehmen?

Der Rhythmus bestimmt so wesentlich die Musik, daf} es verstdandlich ist,
dall die Unklarheiten iiber den gregorianischen Rhythmus die Forscher
und Freunde des Chorals nicht ruhen lassen und daf} diese verlangen, sie
zu beseitigen, auf welche Weise immer es maoglich isi: sei es vermittels
der AuBerungen der damaligen Theoretiker, der Schriftzeichen, der
melodischen Gestalt, der historischen Zusammenhinge oder gar ver-
mittels allgemeiner Erwédgungen. Diese Mittel sind nicht gleichwertig.
Geschichtliche oder melodische Erwédgungen fiihren nur bis zu Wahr-
scheinlichkeiten; Schriftzeichen, die nicht durch Erlduterungen der Zeit
einwandfrei gekldart sind, sondern gedeutet werden miissen, kdnnen
Aussagen machen, die erst nach wiederholten Prifungen als zuverlidssig
benutzt werden kénnen. Anders steht es um die Theoretiker: Wenn ein
damaliger Choralschriftsteller sagen wiirde, dieser oder jener Rhythmus
liegt vor, dann wére aller Zweifel behoben. Wir haben einige solcher
AuBerungen, — die Zweifel sind aber durch sie bisher nicht behoben
worden. Vielmehr ist die Lage so, da3 heute fast jeder Choralforscher
sich auf die alten Schriftsteller beruft. Der Verfasser dieser Zeilen
glaubte daher in seinem , Gregorianischen Rhythmus“ gut zu tun, wenn
er bei seinen Bemiihungen diese anscheinend zerdeuteten Texte tiber-
ginge. Indes ist vor kurzem der Streit wieder aufgeflammt. P. Lukas
Kunz! baut seine Theorie von den mittelbaren Metren (die uns in einer
weiteren Studie beschiftigen soll) auf dem Gleichwert aller Tone im
Choral auf und erschlief3t diese aus den Theoretikern, wihrend W. Lipp-
hardt? mit denselben Stellen seine Motuslehre begriindet. So moge
erlaubt sein, die strittigen Stellen zu priifen.

1 TLukas Kunz: Aus der Formenwelt des gregor. Chorals, 3. Miinster 1949, = K.

* W. Lipphardt: Rhythmisch-metrische Hymnenstudien, in: Jb. f. Liturgiewissensch.
14./1938. S. 172 ff. = L I, und W, Lipphardt: 2 mittelalterl. Theoretikerzitate, in: Caecil.-
Vereins-Organ 69/1849. S. 227 ff. = L. IL
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Vorab: Wo sind die Ursachen so verschiedener Deutungen zu suchen?
Sie konnen bei uns?® liegen, etwa bei falschen Verallgemeinerungen oder
in Voreingenommenheiten* — sie dirften zum Teil aber auch bei den
Theoretikern liegen, in der Fremdartigkeit eines anderen Rhythmus-
systems und den deshalb mifiverstandlichen Ausdriicken — oder in der
Unfihigkeit der Autoren, klar und zutreffend zu berichten. Diese Fehler-
quelle mii3te freilich unter Beweis gestellt werden; denn an sich muf}
man einem Autor zubilligen, dal} er weil}, was er schreibt. — Im Nach-
folgenden mogen nun die von Kunz besprochenen Theoretikerzitates
erortert werden.

Beda: De arte metrica®

Beda (1 735) berichtet liber die antike Metrik und kommt dabei schlief3lich
auch auf die rhythmische Dichtung nichtmetrischer Art zu sprechen. In die-
sem kurzen Abschnitt wird allerdings Palaemon: Ars de metrica institutione
(2. Jh.n. Chr.)? fast wortlich benutzt. Die geringen Abweichungen schecinen
mir nicht wichtig zu sein. Seit Palaemon ist allerdings ein Zweig der rhyth-
mischen Dichtung, die rhythrnische Hymne, zu besonderer Bedeutung gelangt;
andererseits scheinen die Ausfithrungen noch zuzutreffen, da Beda sie durch
Beispiele solcher Hymnen ergiénzt. Der Autor vergleicht nun diesen ,Rhyth-
mus“ mit der Metrik: (1.) Er besteht nach dem Urteil der Ohren im ,numerus
syllabarum® = in der rhythmischen Anordunng der Silben (K) oder aber der
Zahl der Silben (LII) (der damit in ,numerus syllabarum® keine stilistische,
sondern eine sachliche Anderung gegeniiber Palaemons ,numerosa scansio
sehen will). (2.). Metrum ist ,ratio cum modulatione“ = Unterscheidung (an
erster Stelle) von langen und kurzen Silben mit rhythmischer Anordnung (K)
oder aber Ubereinstimmung der sprachlichen und musikalischen Quuntitit,
d. h. von Linge und Kiirze von Text und Melodie (L. II) (3.). Der Rhythmus hat
~ratio“, Unterscheidung, gewissermallen zufillig. ,sono et ipsa modulatione
ducente* = auf Grund von Betonung und rhythmischer Anordnung (K),
wihrend L. IT unter ,,sonus“ hochstens den SchluBakzent verstehen will und
L. I noch schrieb?® dafl Beda mit keinem Worte den Akzent als rhythmischen
Faktor der hymni rhythmici erwiihne, allerdings spédter doch auf den Schluli-
akzent zu sprechen kommt. Modulatio dagegen versteht L. T anscheinend als
Melodie oder Rhythmik der Melodie (?), L. IT als rhythmisch-metrische Pro-
portionen der Melodiebewegungen (4.). Ein rhythmischer Hymnus kann also
»ad instar iambici . . . metri® gesungen werden, d. h. einem jambischen Metrum
nachgestaltet (K) oder nach jambischem Mafle gesungen werden (L. IT).

Nicht erortert, aber sichtbar wird ein Zwiespalt der Anschauungen, der mir
grundlegend wichtig zu sein scheint: Wovon spricht denn eigentlich RBeda?

¥ Natirlich ist auch der Verfasser nur Partei.

{ Und die Voreingenommenheit und Ungeduld ist (iberall da eine nahe Gefahr, wo
Musikvorstellungen nach Verwirklichung, d. h. nach Beherrschung des Konzert- oder
Kirchenraumes, dringen.

¥ Zusammenstellungen siehe bei: J. G. Schmidl: Haupttexte der greg. Autoren betr,
Rhythmus. Diisseldorf 1921. Ausfiihrliche Wiedergaben auch bei P. Wagner: Neumen-
kunde. 2. Aufl. Leipzig 1912. Auf Aurelion soll an anderem Orte eingegangen werden.
* Migne, P. L. 90, Sp. 149, vgl. auch K. und L. II,

" Palaemon: vgl. W. Meyer, Ges. Abh. III, s. 127, ferner L. II. Fine Abweichung s.
allerdings weiter unten.

* L. I, S. 178. Die AuBerung bestreitet L. vergeblich
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Von der Musik oder vom Text? K. sagt, dal3 alles nur den Text betriife; sein
Interesse beweist freilich, dafl er den Textrhythmus doch auch fiir musikalisch
wichtig erachtet. L. sagt, da Text- und musikalischer Rhythmus bei der
Metrik zusammengingen. Ich wiirde sagen, dall sie identisch sind. Aber
damit beginnt die Erérterung!

In der antiken Metrik fallen textliche und musikalische Zeitordnung zusam-
men, so sehr, daB ich auch die L.-Ubersetzung von modulatio mit ,, Ubercin-
stimmung von Musik und Text“ ablehnen muf}. Sie ist so selbstverstindlich,
dalB sie gar nicht bewuB3t wird. Anzunehmen, die Léngen und Kiirzen der
Metrik gialten nur fir den Text, widerspricht aller Gepflogenheit der Antike.
Gcehort Beda noch der antiken Tradition an? Bei Ambrosius konnen wir
keinen Zweifel haben, dal3 er ein antiker Mensch ist?. Seine Hymnen waren
Beda sicher vertraut. Er stellt ihnen die rhythmischen gegeniiber. Es besteht
also kein Grund zur Annahme, daf3 bei ihm das Metrum nicht als eine textlich-
musikalische Ganzheit empfunden worden wire,

Allerdings existierte eine eigenstindige Musik, und man begann unter den
Karolingern metrische Hymnen unter Beriicksichtigung des Wortakzents
zu rhythmisieren!?, d. h. die musikalische Gestaltung von der Wortmetrik
zu trennen, — eben dieses Wortakzents (und der Z&sur) wegen. Die damaligen
Hofkiinstler ersetzten die rhythmische Kunst durch Nachahmungen der An-
tike, brachten jene in diese Metren hinein, und zwar sogar in solche, die in der
Vorzeit nie gesungen worden waren (rhythmische Distichen usw.). Das ist
also doch ein wesentlicher Unterschied zu Beda. Wenn er nun — wahrschein-
lich — bei der Metrik an die Musik mitdachte, gilt das auch fiir die Rhyth-
men? Zum mindesten nicht in gleichem Sinne; denn der Text wird ja nicht
gemessen. Musik aber mifit. Da Beda aber gesungene Hymnen zitiert, wird er
kaum in der Lage gewesen sein, beim Rhythmus vdllig von der Musik zu
abstrahieren. Gelingt es doch uns kaum, die Wesensmerkmale des Text-
rhythmus von denen des musikalischen sauber zu trennen!!. So wire dns
Ergebnis der Uberlegung: Zunichst haben wir bei allen Fragen auf den
Text zu schauen; doch ist die Musik mitgemeint.

Und nun die Einzelheiten: (2.) Metrum als ,,Unterscheidung von kurzen und
langen Silben in rhythmischer Anordnung“ zu bezeichnen, dirfte dem Sinn
des Lateinischen und den historischen Fakten entsprechen. Kiirzen und Lin-
gen miissen sich geordnet zusammenschlieBen. In Text und Musik: das bedarf
keiner Erwihnung, und Musik war ja Nebensache unserer Betrachtung. K.
fugt hinzu: ,,in erster Linie“ und findet bei Palaemon ,ratio metrica“ zitiert!2.
Er folgert mit Recht, daB3 es also auch eine nichtmetrische ratio gibt. Will er
aber sagen, dall es in der Metrik noch eine andere gibt als die der Liingen
und Kiirzen? Welche denn? Wohl wird man in dem Augenblick, wo man die
Metrik verlafit, von einer anderen ratio sprechen konnen, vielleicht der der
unbetonten und betonten Silben usw. Also sehe ich nicht, warum L. diese
Definition als unklar oder gar falsch bezeichnet,

(3.) und (1.): Nicht viel mehr als ein Streit um Worte ist es, wenn K. ,,sonus“

* Vgl. Archiv f. Mf. 8, S. 30 ff. — L. II, S. 234, Anm. 14 hat diese Studie nicht verstanden,
Dekolorieren kann ich auch. Aber die Vereinfachung an sich beweist noch gar nichts.
AuBerdem unterscheide ich nicht 3 Teile der echten Ambrosiani, sondern bemiihe mich,
die echten von den unechten Melodien zu sondern.

1 ygl. meine eigene Studie: Archiv f. Mf. 8, S. 36 ff.

11 Vgl. Georgiades, Griechischer Rhythmus. Hamburg 1949, S. 64 ff., gegen A. Heusler.
1t 7,, Kunz: Um Klarheit und Wahrheit, in: Caec.-Ver.-Org. 1949, S. 235.
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mit Betonung ubersetzt, L. die Betonung auf die letzte Akzentstelle be-
schrinkt. Was aber heifit L.s , rhythmisch-metrische Proportion“ ( = modu-
latio), wenn e¢s keine Liingen oder Kiirzen mehr gibt? So bleibt also die
»rhythmische Anordnung®, d. h. der Wechsel von betonten und unbetonten
Silben. Wodurch herbeigefithrt? In der Hymne entweder durch die geschiclkte
( = allernierende) Zusammenstellung der Wortakzente und unbetonten Silben
oder durch ein Abzihlen, indem etwa jede 2. Silbe betont wird, aber zu guter
Letzt doch auch der Wortakzent mitbeachtet wird. Zwei Faktoren wirken also
zusammen, Abzihlen und Wortakzent, damit Rhythmus entsteht. Thr Ver-
hiiltnis wechselt in der Geschichte. So interessiert weniger die Uherzetzung
von ,,numerus als die Frage, was denn ,,sonus®* —= Wortbetonung ist. Nur die
des Wortakzents oder doch auch die alternierende? Da Cicero und die an-
deren Rhetoriker den alternierenden Akzent nicht kennen, kénnen sie weder
fiir noch gegen aussagen. Ergebnis: die K.sche Ubersetzung erscheint als die
bessere, die ,,Zahl“ der Silben spielt aber nach Aussage der Beispiele tat-
sachlich auch eine Rolle.

Es bleibt (4.): ,,ad instar jambici...metri“. Es kann nicht heiBen: nach jam-
bischem Metrum. Der Rhythmus hat ja keine Metra. Es kann nur heiflen:
nach Art. Was ist aber nach Art? Solange nicht gesungen wird, und diesen
Fall wollten wir ja zuerst prifen, kann es nur heillen: ««. Dann liegt wie
beim Jambus eine zweisilbige modulatio vor mit Hervorhebung der 2. Silbe,
diesmal durch den sonus des Wort- oder alternierenden Akzents; und es
wird doch nicht gemessen durch die ratio metrica. Tritt dann aber die mes-
sende Musik hinzu, so wird aus «x etwa .'IJ oder "]a Beide Rhythmen
sind denkbar, fiir jeden lassen sich Griinde auffinden, — aber nicht in Bedas
Text: denn die Folge J| J oder J| 4 tritt hinzu und hat mit dem Metrum
d| J gar nichts zu tun. — Selbstredend kann auch ein anderer musikalischer
Rhythmus hinzutreten, aber er mii8te unter Beweis gestellt werden; jene
beiden aber wollen im musikalischen Bereich das gleiche, was textlich die
Folge . x will: gleichen Abstand = gleichen numerus zwischen den Ton-
stellen, und sie sind also die gegebenen Vertonungen.

Was also 146t sich Beda endgiltig entnehmen? Man hat von der Metrik noch
ziemlich zutreffende Anschauungen. Die metrische Hymne beruht auf der
Unterscheidung der Silbenlidngen. Wir wissen keinen Grund zu zweifeln, daB
bei Beda der musikalische Rhythmus mit dem textlichen gegeben ist. Daneben
gibt es eine Dichtung mit ,,Zahlordnung®, deren Silben nicht gemessen. son-
dern nach der Betonung geordnet werden. Diese Betonung kann mit dem
Prosaakzent gegeben sein oder, wie Beispiele zeigen, von aullen herange-
tragen sein. Beim Schlufl wird der Wortakzent stets beriicksichtigt. Geordnet
heiBt, daB irgendwie zahlenmiiBig, etwa. wie wiederum die Beispiele lehren,
alternierend vorgegangen wird. Die Ordnung kommt also von aufien. Mit
»casu quodam® scheint der Theoretiker dieses Factum anzudeuten. Da die
Silbenlinge ( — und , ) keine Rolle spielt, sondern nur der ,, Ton*, so ist der
Rhythmus des Textes zu kennzeichnen durch die Symbole x und « . Diese
Ordnung hat eine gewisse Ahnlichkeit mit der jambischen ., —. Tritt Musik
hinzu. so ist, bis gewichtige Gegengriinde vorgebracht werden. das Wahr-
scheinlichste, daB sie den Textrhythmus rationalisiert, fixiert: aus «x wird
also J| o oder J|_J . Das ist nicht viel, aber doch etwas. (Wie sich dieser Nu-
merus-Rhythmus zur Psalmodie verhiilt, dariiber ist ohne weiteres nichts
auszumachen.)
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Welche Folgerungen zichen nun K. und L. aus Beda? L. betrachtet den Rhyth-
mus J J als den einzig méglichen. So unterwirft er die anderen Metra dem
Jambus und konstruiert einen bisher unbekannten Daktylus ], A J 13 und
tibertriagt den ,,Hymnenrhythmus* J ~ auf den gesamten Choral', — K. da-
gegen uUbertridgt den #qualistischen Rhythmus des ilibrigen Chorals. dessen
Richtigkeit wir einmal unterstellen wollen, auf metrische und rhythmische
Hymnen. Weil Beda blofi vom Text spricht, glaubt er die historisch und sach-
lich gegebenen Beziehungen zwischen Text und Musik tibersehen zu diirfen
und in der Auswahl des musikalischen Rhythmus frei zu sein.

Pseudohucbalds Musica enchiriadis (1. Scholion)!'®

Hucbald, wenn er der Verfasser ist, lebte um die Wende des 9. zum 10. Jh.,
zumeist in St. Amand; wenn er es nicht ist, so diirfte der unbekannte Autor
doch sein Zeitgenosse gewesen sein. Die Schrift richtet ihr Hauptaugenmerk
auf die Mehrstimmigkeit. Sie erortert in einer Scholie die Frage des ,,numerose
canere“* des Singens nach Zahlenverhiltnissen (L. II) oder aber des zahlen-
méaBig exakten Singens (K.). Die Fronten bei der Deutung von numerus haben
sich also gegeniiber Beda vertauscht. K. verweist zur Verteidigung seiner Deu-
tung auf das Interesse fiir die Mehrstimmigkeit und auf die verwandte
,Commemoratio brevis“, wo von der ,aequalitas® beim Singen die Rede ist.
Wahrscheinlich hat also K. recht. Andererseits, was besagt der Streit, wenn es
gleich danach heift. dall die Linge zur Kiirze sich rechtmifig verhalten soll?
Da stehen wir ja doch wieder bei der Rhythmik, d. h. den rechten Verhilt-
nissen von Lingen und Kiirzen. Unslimmigkeiten bei ,pede(s) plaudere“,
sveluli metricis pedibus plaudere* erscheinen mir gleichfalls belanglos: Es
kommt so oder so heraus, dafl so etwas wie metrische Fiille gesungen wurde,
Wiederum aber, was diese Ahnlichkeit bedeutet, das ist ja die Streitfrage.
Bedeutet es: von den Metra nur dadurch unterschieden, dal3 der Text fehlt,
bedeutet es (auBerdem?) Wechsel von Betont und Unbetont? Und welche
Quasimetra sind gemeint?

Dann bringt die Schrift ein Beispiel, von dem es heil3t, daf} die letzten Silben
(seiner Abschnitte) lang, die Ubrigen kurz seien (K.) oder aber (nach L. I): die
letzten Noten T.ongae (nach I..II): die letzten Silben Longae, Lingen, die
iibrigen Kiirzen, Breves, wobei man dann noch Breven verschiedener Qualitiit
unterscheidet. K. hat recht, wenn er zu ,ultimae“ erginzt ,syllabae®, also
von Silben sprichi. L. IT hat aber nicht recht, wenn er von Longae usw. spricht.
Silben kann man nicht als Longae oder Breves bezeichnen, vor allem dann
nicht, wenn auf den Silben mehrere Téne gesungen wecrden. Ferner aber:
Woher kommt die Fachsprache Longa—Brevis, eine Fachsprache, die wie die
der Ars antiqua mehrere Qualitaten von Breves kennt? Wer schuf sie? Wer
verwandle sie? Die Antike kannte sie nicht. Hucbald selbst ringt um den
Ausdruck, bemuht sich um die Erkenntnis des Allgemeinen, An die FFach-
sprache also vermag ich nicht zu glauben. Damit sei keineswegs gesagt, daB
esnur eine Art von Kiirzen oder Lingen gab. Aber aus Pscudohucbald kann
man das nicht beweisen.

Der dritte wichtige Differenzpunkt ist die Stelle: ,Si . . . aliquotiens causa
variationis mutare moram velis, i. e. circa initium aut finem . . . , duplo id
By, I, S. 183

wiy. I, 8. 173.
. Gerbert, Scriptores L, 182, ferner Schmidt, Wagner, S. 358, K. und L. IL
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feceris ... Canamus modo (das 3gliedrige Ego sum); prima sit mora cor-
reptior, subjugatur producta, tunc correpta iterum®. K. versteht darunter. der
Abwechslung halber innerhalb einer Antiphon das Tempo zu dndern. L. nach
Sowa'®: Lingen und Kiirzen (oder lange und kurze Breven) abwechselnd
einander folgen zu lassen. Sowa-L. erhalten also einen Dreiertakt. Nun ist
aber ,,mora“ ublicherweise Zeitma@B. ,aliquotiens causa variationis®* weist auf
gelegentliche Abwechslung gegeniiber anderer Vortragsweise hin. Vor allem
aber: der Wechsel soll ja nicht fortlaufend stattfinden, sondern zu Anfang
oder zu Ende eines Stiickes. Und daran mull} die Deutung I.s oder Sowas
scheitern.

Die Ubersetzungen von K. haben wir also als richtig erkannt, oder sagen wir
ehrlicher, wir haben uns von ihnen fiihren lassen. Die Folgerungen, die er
zieht, befriedigen nicht in gleicher Weise. Das galt schon flir Beda, das gilt
hier noch mehr. K. billigt zu, dal3 Pseudohucbald von langen und kurzen
Tonen redet, aber er gebe nicht an, wo die langen Tdne sich befinden. Das tue
auch die Schrift nicht. Da der Text nicht metrisch ist, konne auch die Melodie
nicht metrisch sein, und der Hinweis auf die metrische Dichtung bestiitige nur,
daBl die Musik kecine metrischen Elemente besitze. Also kinnten die er-
wiahnten Lingen keine metrischen sein, sondern sie konnten nur auf indirekte
Weise durch Zusammentreten mehrerer Tone entstanden sein.

Dazu ist zu bemerken: In der Musik gibt es keine ,metrischen“ Liingen!7.
Metra sind textgebunden. Lingen und Kiirzen ohne Textunterlage sind nur
gleichsam Metren, ,,veluti pedibus metricis“. Aber kéonnte Pseudohucbald nicht
an Lingen und Kirzen der Musik ohne textliche Bindungen denken? Er tut
es doch sogar nach K. Nach K. schafft er Liingen durch Zusammenfiigen von
zwei kurzen Tonen, Kénnte er nicht auch auf den Gedanken kommen, einen
Ton lange auszuhalten? Mul3 ferner der Schriftsteller cder die Schrift an-
geben, wo die Liéngen sind? Die Schrift fixierte auch die Tonhothen nicht,
waren diese also ad libitum? Und wenn heute ein Lehrbuch des Dirigierens
etwa verlangen wiirde, daf3 die Singer eines mehrstimmigen Liedes zuniichst
genau im Takt (vgl. K.: zahlenmidlBig genau) singen sollen, mufl dann der
Autor die einzelnen Lingen oder Takte usw. erdortern und angeben? SchlieB3lich
aber: Hucbald spricht nicht von Lingen, sondern von ,morulac“ und vor allem
von ,soni“, die lang und kurz sind, wie es (in der Metrik) lange und kurze
Silben gibt, also von T6nen, ,,soni correpti“ und ,,producti®, nicht von Silben.
Nun bringt der Theoretiker noch ein Notenbeispiel: in ihm sind die letzten
Silben lang. Ist das Beigpiel nun eine Erliuterung zu dem Vorkommen von
langen und kurzen Tonen oder ein Ubungsbeispiel fir das zahlenmiiBig
genaue Singen? Pseudohucbald sagt: Der Ubung wegen. Also kinnen wir
nicht folgern, in einem Ubungsbeispiel das rhythmische System des Chorals
in der Hand zu haben. Im tlbrigen redet der alte Autor jetzt von Silben. wo
es vorher um Tone ging, die mit Silben verglichen wurden. Hier liegt also eine
Unklarheit vor. Da aber der Autor (zufolge K.) am genauen Singen interessiert
ist, ist er nicht verpflichtet. sie zu kliren. Wir aber diirfen sic nicht verhehlen
und so tun, als ob lange To6ne nur auf letzten Silben zu finden seien'®. Wenn

1 Sowa (Sanden): Quellen zur Transformation der Antiphonen. Kassel 1935, S. 183.

T Man mochte vermuten, daB3 in der Sprache der Aqualisten metrisch und mensura-
listisch gleich gesetzt werden. Dies bedeutet aber: schlechthin gemessen, jenes: textlich
gemessen. Vgl, auch Entscheidungen der pépstlichen Ritenkongregation, die den ,me-
trischen“ Vortrag des Chorals verbietet.

* 5. auch unten bei Guido.
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die langen Tone nur auf letzien Silben zu finden sind, warum dann sie mit
Silben vergleichen? Was wir aus dem Notenbeispiel selber folgern kiénnen,
s. weiter unten.

Aber wenn alle diese Versuche nicht ausreichen sollten, die kurzen und die
langen Tone wegzudeuten, von denen die Theoretiker berichten, so haben die
Aqualisten und mit ihnen K. noch ein Mittel an der Hand: Die Theoretiker,
die von solchen Dingen reden, sind verrannte Eigenbrotler. Eigenbritler: Bei
Hucbald wird dieser Weg bereits angedeutet (,Man wehrte sich gegen dies
Verfahren Pseudohucbalds schon damals“); bei der Commemoratio durch-
gefiihrt, Deren Autor hat eine Reihe von Regeln zusammengestellt: (iber das
genaue Einhalten der Zeitwerte bei Einzeltonen und ganzen Stiicken, das
Verhiltnis zwischen Vorsidnger und Antwortendem, die Tonlage je nach der
Tageszeit und innerhalb dieser, uber das Verhiltnis der Tempi zwischen
Psalm und Antiphon usw. Und dann sagt er: Vielleicht gibt es auch andere
und bessere Regcln. Hebt er damit ausgerechnet diese Regel der genauen Zeit-
werte auf und bekundet eine Gegenstromung? Oder ist es die Hoflichkeit
eines bescheidenen Mannes? Er fihrt nun fort, dall das GleichmalB3 unbedingt
einzutiben ist, die ,aequalitas sive numerositas“, wozu also entsprechend
Pseudohucbald auch die Beachtung der ,,soni producti“ und ,correpti“ gehort.
Ein dritter, Berno von der Reichenau, berichtet dann, dafl andere die
Tondauerunterschiede vernachlissigen, — um alsdann ihren Wert zu be-
weisen. Selbst das konnte nur eine rhetorische Wendung sein. Aber ich
glaube es nicht, denn Berno lebte liber 100 Jahre spédter als Hucbald. Davon
aber spéiter.l%a

Und verrannt sind diese Eigenbrotler, ganz offensichtlich, weil sie nicht blo
den Choral, sondern auch z. B. das Verhiltnis der Tempi in ein Zahlen-
verhiltnis bringen wollen!®. Dann aber lieBe sich leicht die ganze damalige
Zeit als verrannt erweisen. Hier uberschreitet K. das methodisch Zulissige
und urteilt von seinem Standpunkt aus.

Es bleibt also die Musica Enchiriadis eine wesentliche Beweisstelle fiir die
langen und kurzen Tone im Choral. Ein Dreierrhythmus 148t sich aus ihr
nicht ableiten. Fiir eine Beschrinkung der langen Tdne auf den SchluB} liegt
kein Grund vor.

Das Notenbeispiel der Musica Enchiriadis

s soll nach Pseudohucbalds Angaben so ausgefiihrt werden, daB in den drei
Abschnitten der Antiphon nur die letzten Silben lang sind, die ubrigen
aber kurz. Aber, wenn die librigen alle kurz sind, dann ergeben sich mit
Notwendigkeit fur die Ziertone auf einigen dieser Silben Unterteilungs-

Jddd 4 o

183 Auch Smits van Waesberghe (Muzikgeschiedenis der middeleeuwen, D. 2, S. 780)
bezeichnet die Theoretiker als Eigenbrétler: vielleicht wurde so ,in einzelnen Abteien*
gesungen, aber keineswegs vertraten sie die ,allgemeine Uberlieferung®.

Smits kommt zu diesem Ergebnis, weil die Theoretiker seiner These vom gregoriani-
schen Rhythmus widersprechen. Mich diinkt, bei dem Widerspruch zwischen der These
Smits’ und den alten Theoretikern, den Sm. offen zugibt, wire es besser, die aufgestellte
These zu iiberpriifen, als so schnell die alten Zeugen abzuwlirgen.

1 ygl. auch meinen Artikel ,Finito Psalmo“, den das Arch. f. Liturgiewiss., Jg. 2,
bringen will.
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werte: al - le - lu - ja. Diese Folgerung ist unabweislich, Ein Rhythmus

el

- le - lu ja entspricht nicht der Vorschrift, da dann lange Silben ent-
stehen. Das gilt im ubrigen fir alle Varianten?'. Wir haben daher auch keine
Berechtigung, entgegen der libereinstimmenden Uberlieferung diese Ziertone
als spitere Zutat zu tilgen. Wie hitte auch ein Schreiber, wenn er auch nur
etwas von dem versteht, was er schreibt, eine Note hinzufligen kénnen, — und
gar in der Dasianotenschrift, die zu beherrschen nicht alltiglich war. Er hitte
dies hochstens dann wagen diirfen, wenn er der (richtigen) Annahme war, daB3
durch eine hinzugefiigte Ziernote aus einer kurzen Silbe keine lange wurde.
Die lberlieferten Varianten — soweit mir zugidnglich — mdgen nun folgen.
darunter auch die neumierte aus Rom, St. Giovanni in Laterano, Archiv?3.
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In zwei Handschriften sind die Melodien mit den Kiirze- und Lingezeichen
der Grammatiker versehen: Diisseldorf H 3 und Miinchen Clm 18914. Diissel-
dorf versieht jede Note mit einem Kiirzezeichen und die Schliisse mit Linge-
zeichen, scheinbar ganz nach dem Sinne der Aqualisten, dem Sinne von K.,
aber ganz wider die Vorschrift, die von kurzen Silben redet. Vielleicht sind
einige Leser bereit, einmal zu unterstellen, es seien wirklich, wie Pseudo-
hucbald angibt, alle Nicht-Schlu3-Silben kurz und also zwei Téne auf einer
kurzen Silbe als J\J\ gesungen worden: Dann stehen dem Schreiber fir

® Die Varianten entstehen anscheinend nur dadurch, daB die Dasia-Noten breiter sind
als die Neumen und nicht recht zu den Textbuchstaben passen. Die Schreiber geraten
daher beim Abschreiben bei der Zuteilung der Noten an die Silben in Verwirrung.

t1 Nach Jeannin: Nuove osservazioni, Turin 1930.

Bereits abgedruckt in meinem Gregor. Rhythmus, S. 131 bezw. Notenseite 55, wo L. es
hitte finden koénnen. Dort mit einigen Abweichungen, da Ungenauigkeiten bel der
Neumierung vermutet wurden; die Neumen stellen sich aber als genau heraus.
Diisseldorf H 3 nach K. der die Hs. mit der Quarzlampe gelesen hat, und die
Miinchener Hs. auf Grund einer von K. dem Verfasser zur Verfiigung gestellten Photo-
graphie. Dem liebenswiirdigen Gegner besten Dank!
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drei Dauerwerte nur zwei Zeichen zur Verfiigung. Eines verwendet er fiir die
Linge = dl’ eines fiir die Kiirze =J, — und wie soll er die Ziernote‘h wieder-
geben? Es blieb ihm nichts anderes ubrig, als das Kirzezeichen nochmals zu
verwenden oder Zusatzzeichen zu erfinden. Das letztere haben allerdings nur
einer oder einige besonders geniale Schreiber vermocht. Wir diirfen aber dem
Schreiber keinen Vorwurf machen, weil er mit den zwei Zeichen. die ihm allein
zur Verfligung standen, die von Hucbald geforderten drei Werte nicht genau
wiedergeben konnte.

AuBerdem weicht die Hs. vom Text ab, indem sie die zwei letzten Silben lang
nimmt, vielleicht bei ,,via®, bestimmt beim zweiten ,alleluja“. Auch die Neu-
menhs. weicht von der Regel beim SchlufBlalleluja ab, desgl. Worcester
wahrscheinlich bei allen Schlissen, und diese Schlu3form entspricht den
ublichen Antiphonenschliissen. Man darf also fast annchmen, daf3 Pseudo-
huchald bei den ,ultimae syllabae® die je zwei letzten Silben gemeint hat.
Wenn aber nicht, so mul man annehmen, dafl ihn so die Zeitgenossen ver-
standen haben — mit einer Ausnahme, dem Schreiber von Clm. K. mochte
ein Kirzezeichen bei ihm einfligen, aber es fehlt keines. Clm bringt: vouvw—
vuwuu—, wouu wou —, Das entspricht genau der Vorschrift des Autors: 4 kurze,
1 lange, 5 kurze, 1 lange, 7 kurze, 1 lange Silbe. Dall dann der Schreiber
nicht iiber Silben, sondern liber Tonzeichen seine Strichlein und Halbkreise
malte, ist begreiflich von der Dasiaschrift aus, die ihm wahrscheinlich als
solche und auch als Einzelnotenschrift fremd sein mufite.

Es wére nun hochstens noch zu fragen, warum Pseudohucbald solche Ziertone
nicht erwdhnt. Vielleicht erschienen sie ihm unwesenilich®® und nicht er-
wiahnenswert, zumal es sich um ein Ubungsbeispiel handelte und es ihm um
das exakte Singen zu tun war. Daf} sie existieren, ist aber der wesentliche
Gewinn dieses Notenbeispieles. Filir die Paldographie aber ergibt sich, daf3 die
Flexa mit Episem den Wert J J , die Virga und der 'Tractulus mit Episem
den Wert | und die Flexa ohne Episem den Wert g~g hat. Dariiber aber an
anderer Stelle,

Ubrige Autoren

Die Commemoratio brevis?® des 10. Jhs. wurde bereits besprochen; sie be-
schiftigt sich sowohl mit den Verhiltnissen der Zeitdauer, der Geschwindig-
keiten wie auch mit dem gleichmifBigen Vortrag. Auch die gewaltsame Aus-
legung einer allgemein gehaltenen hdéflichen Redewendung durch K. wurde
erwihnt, Erwihnt wurde auch Berno2.

K. bespricht dann auch den Traktat ,de organo®“?, der feststellt, dal der
Organumvortrag eine Wahrung der rhythmica ratio. der rhythmischen Ver-
hiltnisse kaum zulasse. K. folgert: Also lag kein ,,metrischer“ Gesang vor. Die
Lingen traten im Sinne des Hucbaldschen Notenbeispiels zuriick, was wohl
heiflen soll, daf3 nur die SchluBlsilben lang waren, und der Gesang war also
rhythmisch. — K. libergeht, daB3 der Traktat vorher von ,puncti“ und ,vir-
guli“ zur Unterscheidung von kurzen und langen Tonen spricht. Diese exi-

22 ygl. auch die These von Georgiades, daf3 auch die Griechen Zierttne gekannt hitten,
obwohl ihre Theoretiker den Chronos protos als unteilbaren Ton beschreiben.
A. a. O. S. 40.

1 Gerbert I, S. 213 ff.,, ferner K., Schmidt, Wagner (ausfiihrlich S. 359 ff.).

M Gerbert I1 S. 62 ff., vgl. K., Schmidt, Wagner S. 367.

® Coussemaker, Scriptores II, S. 74 ff., vgl. Schmidt, Wagner S. 358.
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stieren also, konnen aber beim Organum nicht richtig ausgefiihrt werden.
Maoglich, ja wahrscheinlich, da3 beim Organumvortrag sich ein Rhythmus im
Sinne der K.schen Deutung des Notenbeispieles ergab. Uns interessiert das,
was der Organumvortrag vernichtete.

Alsdann Guido von Arezzo?%. Diesmal sei — des begrenzten Raumes halber —
darauf verzichtet, allen Irrwegen der K.schen Deutungen nachzugehen, Er-
wahnt sei der Vergleich der Musik mit der Metrik (hier == metrische Sprache).
Wie es hier Buchstaben, Silben, Teile Flile, Verse gibt. so (,,ita“) entsprechend
dort Tone, Musiksilben == Neumen, Melodieteile == Distinctionen. Nun unter-
bricht der Autor den Vergleich und spricht ven der Kenntlichmachung der
Silben und Teile durch Schluldehnungen. K. folgert schnell: Da er nicht von
FiuBlen redet, so hat er seine Griinde, d. h.. der Vergzleichspunkt ,gleich-
gearteter metrischer Gestaltung fehlt“. — Guido aber, der einen etwas
grofleren Atem hat. fiahrt fort: So auch (,sicque®) mull die Melodie nach
»quasi metricis pedibus® traktiert werden, und die Tone haben verschiedcene
ILingen. — Dieser Punkt werde nachher herausgegriffen. — Und schliefllich
soll der Musiker die Neumen so zusammenfiigen wie der Dichter die Fiufie.
Guido stellt dabei Regeln auf, deren Besprechung lohnen, aber hier zu weit
fihren wiirde.

Das ist m. E. ein meisterhaft durchgefiihrter Vergleich. Das ,quasi metricis
pedibus® braucht nicht mehr erdrtert zu werden. Genaue Beachtung aber
verdient dic Stelle: (opus est, ut) aliae voces ab aliis morulam duplo longiorem
vel duplo breviorem aut tremulam habeant, id est varium tenorem. quem
longum aliquotiens litterae virgula plana apposita significat“?” Hier wird
also wieder klar gesagt, daBl ,die Tone entweder eine doppelt so lange oder
doppelt so kurze oder eine schwankende Tondauer“ haben. (Diese Ubersetzung
K.s kann beibehalten werden bis auf das Wort ,tremula“) Ist das Men-
suralismus? K. sagt: Nein. Also betrachtet er wieder die Schlufisilben als
die einzigen Jangen Téne. Wo aber sind dann die tremulae zu suchen, die
nach K. unter Umstinden lang sein kinnen? Also gibt es auch aullerhalb der
Schliisse Lingen. Aber noch schlimmer: Der Theoretiker schneidet den Riick-
zug nach der letzten Silbe noch durch eine andere Bemerkung ab; denn die
Dehnung des letzten Tones schwankt je nach Art des Abschnittes. Sie kann
sauantuluscunque, amplior, diutissimus“ sein. sie hat also mit dem genauen
»duplo longior“ oder ,brevior® der anderen Toéne nichts zu tun.

Was aber versteht Guido unter tremula? K. meint ,anceps“. Dann gibe es
also Tone. die eo ipso lang oder kurz sind, und solche, die kurz oder lang sind
je nach Willen des Komponisten“. Tone sind aber auflerhalb der Metrik (im
eigentlichen Verstande des Wortes) immer so, wie der Komponist es will.
Anceps besagt etwas anderes. Neben den Stellen im Metrum, wo lange
oder kurze Silben zu stehen haben, gibt es Stellen, wo der Komponist-
Dichter nach Belieben kurze oder lange Silben verwendet. Anceps meint
also Stellen, Teile des Metrums, nicht Tone an sich. Die Stelle ist anceps,
nicht die Silbe oder der Ton. Hier ist aber von Tonen die Rede. — Eher diirfte
man annehmen, da3 Ton mit Tonzeichen verwechselt wird. wie das auch heute
oft geschieht, zumal ja von einer ,virgula plana“ berichtet wird. Und in der
St. Galler Schrift kennen wir den Tractulus. den liegenden Sirich :J, den
Punkt = J‘und die Virga mit wechselnder Bedeutung. Der Vergleich wiirde

* Guido: Micrologus. Gerbert II, S, 2 ff. K., Schmidt, Wagner.
¥ Schmidt a. a. O.

MEF 3
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also zwischen den Teilen des Metrums, der Kirze, der Liinge und der Anceps
auf der einen Seite und den Tonzeichen auf der anderen Seite durchgefiihrt.
Das entspricht auch der Utilis expositio super obscuras Guidonis sententias:
welche die Tremula mit ,,virgula plana“ als lang, ohne sie als kurz bereichnet.
Aber es heifit nun einmal Tone und nicht Schriftzeichen. Und {ferner. heif3t
denn ,tremula”“ schwankend? L. I deutet ,,tremula* als dritlen Wert und glaubt
auf diese Weise seine drei Werte: Jaa. . SO wie er sie in seiner Hymnen-
studie verwendet, gedeckt zu haben 2.

Zur Klarung der Stelle wire zunidchst zu bemerken. dall man die Erliduterung
»id est® nicht auf ,tremula“, sondern auf den ganzen Abschnitt: ,morulam
longiorem. breviorem, tremulam habeant* beziehen kann, so wie ihn das Verb
zusammenfaf3t. Uns erscheint natiirlich ,tremula“ der Erlauterung bediirftig.
Aber vielleicht wollte Guido sagen: Es gibt drei Werte. und zwar liegt die
I.dnge vor, wenn sie durch die Virgula plana bezeichnet wird. Aber welcher
3. Wert nun? Doch wohl nicht der, den wir gerade feilbieten mochten; denn
Stremula“ heilit nicht 3. Wert. sondern zitternd und meint sicherlich einen
bestimmten Wert. Die tremula begegnet uns auch im Anonymus Vaticanus:
Quid est cantus??? Sie ist dort eine Neume und besteht aus zwei Breven und
einem Akut. Das Beispiel ,,Ex ore infantium* erweist, da3 mit ihr das Quilisma
gemeint ist. Tremula bedeutet also anscheinend bei Guido auch das Quilisma
oder die Tondauer des Quilismas, selbstredend aber nicht die des Akuts des
Normalbestandteiles des Quilismas, sondern der ,Breven“?® oder wohl rich-
tiger einer solchen Brevis schlechthin. Dann miissen wir folgern, dall diese
Breven unterschieden sind von jenen alltdglichen, die ,duplo brevior® sind als
die ,longiores“, dafl sie also etwa den Wert von ,Vorschlagsnoten“ haben.
Tremula (= zitternd) wiirde also hier bedeuten Zitterschlagsdauer, Vorschlags-
dauer, wiahrend es beim Anonymus Zitternote, Neume mit Zitterténen, Qui-
lisma bedeutet, Dies wiirde den paldographischen Ergebnissen entsprechen
und dirfte den Vorzug verdienen. Somit ergibe sich: Guido kennt Kiirzen,
Lingen und Zittertonwerte. Die Linge steht zur Kiirze im Verhilnis 2: 1.
Sie wird durch eine virgula plana gekennzeichnet. Die Schliisse werden
gedehnt, aber in verschiedenem Ausmafle. Wenn also K. meint, dafl Guido
wesentlich neue Elemente nicht zur Uberlieferten Choraltheorie hinzufiige, so
trifft das doch nicht zu.

AnschlieBend seien zwei nicht von K. genannte Traktate erwdhnt. Der oben
zitierte Anonymus Vaticanus, der gerade das bringt. was K. bei Pscudo-
hucbald so sehr vermif3t, eine Angabe, wie lange und kurze Toéne durch die
Schrift angezeigt werden, eine Schriftkunde also, die zwar nicht klar ist,
aber doch die Verschiedenheit der Tondauer voraussetzt, — und Aribo
Scholasticus (Ende des 11. Jhs.)®, der fordert, da Neumen mit zwei Tonen,
wenn sie solchen mit vier Tonen gegeniubergestellt werden, doppelt so lang-
sam gesungen werden miissen, und der drei Zeitgréfen kennt, entsprechend
den drei Zeichen ¢, t, m. DaB Aribo mit celeritas die Zeitdauer und nicht
das Tempo meint, ergibt sich aus dem Vergleich mit den anderen Theoretikern,

=% I T, S. 188.

® Wagner, S. 355.

¥ An diesen Bestandteil des Quilismas denkt auch Sowa a. a. O. S. 185.
# Gerbert II S. 227. Schmidt, Wagner S. 368.
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So ist er immerhin ein Zeuge dafiir, daB €s mehr als zwei Werte gibt. (Bei ihm
ist dann aber nicht an die tremula als Vorschlagstonwert zu denken?3a.)
Abschliellend wiire festzulegen, was sich aus den alten Autoren insgesamt
entnehmen 1406t.

Es gibt lange und kurze Téne in der Musik, vergleichbar mit den langen
und kurzen Silben der antiken Metrik, nur daf} diese langen und kurzen
Tone durch den Text nicht gegeben sind. Sie werden (bisweilen) durch
Zeichen angedeutet: vgl. die Virgula plana Guidos, die Ausfithrungen des
Anonymus Vaticanus, die Buchstaben Aribos, wihrend andere darauf
verzichten, Angaben zu machen. Das Verhiltnis zwischen Lingen und
Kiirzen soll 2:1 sein. Das Ubungsbeispiel bringt iiber diese durch die
klassische Uberlieferung geheiligte Angabe noch Zierténe, ohne sie zu
erwdahnen. Guido kennt (wahrscheinlich) noch die Zeitdauer der Vor-
schlagstone und stellt als genauer Beobachter fest, dal} die Schliisse je
nach Art verschieden gedehnt werden, wihrend das primitive Ubungs-
beispiel vergrobernd seinen SchluB3silben doppelte Liange zuweist. Aribo
erwidhnt dann als letzter Autor noch eine dritte Wertstufe. Genaue An-
gaben Uber die Bewegung der kurzen und langen Tone liegen nicht vor.
Aus dem Ubungsbeispiel mit seinen langen SchluBsilben und seinen
Ziertonen laft sich nichts entnehmen. Guido erwihnt allerdings einige
Regeln, wie man die Dauerwerte zusammenfiligen soll. Auch erfahren
wir, dall man den Numerus schlagen kann, aber doch wieder nicht, nach
welchen Regeln. Wir horen allenfalls noch, dall man einzelne Versteile
der Abwechslung halber schneller oder langsamer sang oder die Anti-
phon bei der Wiederholung langsamer vortrug und daBl auch diese
Verdnderungen im Verhéltnis 2 :1 vorgenommen werden mufiten. Das
eigentliche ,rhythmische System* wurde also als bekannt vorausgesetzt,
oder es war zu schwierig zu beschreiben, weil das Vorbild fehlte. Der
Vergleich mit der Antike scheint im {librigen cher gehemmt als gefordert
zu haben. so méchte man zunichst annehmen, da man nicht wagte, Dinge
zu erwihnen, die der antiken Gepflogenheit widersprachen. An ihm
scheint es zu liegen, dafl man nur zwei Dauerwerte beschreibt. Aber
wahrscheinlich tun wir diesen Theoretikern Unrecht. Der gregorianische
Choral ist zu einem guten Teil noch Antike, und wenn Pseudohucbald
nur von kurzen und langen Tonen im Vergleich mit kurzen und langen
Silbenwerten spricht, so befindet er sich dabei wahrscheinlich in echter
Tradition und meint konstruktive Tone und nicht Ziertone. Die kon-
struktiven Tone haben freilich im Grunde nur zwei Werte, wie in der
Antike so im Choral (und sind bis auf einige Kontraktionen an die
Silben gebunden). Wir aber vergessen zu gern, zwischen Konstruktion
und Vortrag zu unterscheiden®'?, und indem wir die Voraussetzungen
dieser Autoren nicht beachten, millverstehen wir das, was sie kurze Tone

¥a Damit stimmt liberein, daB Smits van W. ihn in Abhiingigkeit des Notkerbriefes
sicht (a. a. O. S. 36, 61 u. a.). Der Notkerbrief ist natlirlich in einer besonderen
Paldographischen Studie zu besprechen.

Mpb Vgl. meinen Versuch liber Konstruktion und Vortrag im Kirchenmus. Jahrbuch 1951.
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nennen und was sie von ihnen aussagen. Im tbrigen, der Vergleich mit
der metrischen Hymne, den schon die Spédtantike begonnen hatte, lehrt,
dafl — zunichst fir den Text, aber doch wohl auch fiir die Musik —
an die Stelle der Léngen ein System getreten ist, das mit Betonungen
und zahlenméafliger Ordnung, also etwa mit Abstdnden, mit alter-
nierendem Rhythmus arbeitet, der von auBen her zufillt.

Ferner aber spiirt man heraus: Es ist den Theoretikern allenthalben
um das Gleichmall zu tun. Kiirzen und Lingen sollen gieichmiBig vor-
getragen werden, ebenso wie die Tempoverdnderungen zahlenmilig
genau vorzunehmen sind. Dieses Gleichmal hebt auch K. deutlich hervor.
Keine Spur von irrationalen Dehnungen, auller bei Guido zur Kenn-
zeichnung der Grenzen.

Und noch etwas: Diese Liangen und Kiirzen sind bedroht. Das ist viel-
leicht schon bei Pseudohucbald zu spiiren, wird bei der Commemoratio
etwas deutlicher: Ungleichméafligkeit soll die heiligen Gesidnge nicht eni-
stellen. Bei diesen Autoren darf man aber noch an die allgemeine Gefahr
durch ungeiibte Sdnger denken. Der grofle Gegner der Lingen und
Kiirzen wird dann im Fragmente ,De organo® sichtbar mit seiner For-
derung nach langsamem Vortrage, so langsamem, daf} eine rhythmische
Gliederung kaum beobachtet werden kann. Berno in der 1. Hélfte des
11. Jahrhunderts mull dann schon deutlich sich gegen den Vorwurf
wehren,daf} diese rhythmischen Unterschiede ohne Grund bestiinden, und
Aribo am Ende des Jhdts. berichtet, dafl diese Kunst lingst gestorben,
ja begraben, d. h. vergessen sei, ersetzt und verdriangt durch die Mehr-
stimmigkeit, die auf dem GleichmafBle der Tone basiere. Man beachte,
das Interesse war dem Gleichmalle gewidmet, und der verdridngende
Rhythmus enthielt auch ein Gleichmall. Das ist aber kein log scher
Widerspruch in der Situation: Der gregorianische Choral, bevor er zu
den Zcitgenossen Hucbalds kam, besall offensichtlich einen Rhythmus,
der ihrem Koénnen nicht entsprach?®:. Er war zu vielfiltig, und aus seiner
Vielfalt drohte eine UngleichmifBigkeit zu werden. So mulite man sich
bemiihen, diese Vielfalt ,gleichmiflig, zahlenmidfBig genau“ durchzu-
halten. Da fiel ihm das Organum in den Riicken. Die Vielfalt verschwand,
die GleichmiBigkeit blieb. Es entstand eine gleichméllige Folge gieich-
langer Téne. Es entstand der Aqualismus.

Wenn man nun zu guter Letzt priift, welche moderne Rhythmustheorie
am besten den alten Autoren entspricht, so mochten es zunéchst die-
jenigen Mensuralisten sein, die nur mit zwei Werten arbeiten: denn
immer wieder werden nur diese erwihnt, bis auf den spiten, von Notker
abhingigen Aribo. Allerdings konnen diese Mensuralisten mit den
Ziertonen des Ubungsbeispiels und der vorgeschlagenen Tremuladeu-
tung und eben mit Aribo (sowie der Paldographie — aber Uber diese

2 Vgl. auch die von P. Wagner, a. a. O. S. 163, zusammengestellten Kritiken der Std-
linder des 9. Jhdts. iiber die Unfihigkeit der Germanen und Gallier, die Ziertone des
Chorals richtig zu singen.
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spater —) nicht fertig werden. Fiir die Dreierrhythmen Lipphardts it
sich — natiirlich auBlerhalb der metrischen Hymne — nichts entnehmen,
allenfalls ist noch ein Dreierrhythmus bei den rhythmischen Hymnen
keine sinnlose Verallgemeinerung. Seine Rhythmen mii3ten also ander-
wirts bewiesen werden. Selbstredend geht auch das rhythmische System
des Verfassers liber das hinaus, was die alten Autoren berichten, ohne
aber in Widerpruch mit ihnen zu geraten. Der Aqualismus freilich, als
geschichtliche Tatsache in den Grundziigen bis in die Zeit zwischen
Guido und Aribo hineinragend, befindet sich in offenkundigem Gegen-
satz zu den Autoren, aber er besitzt die Sanktion der kirchlichen Obrig-
keit fiir die Praxis und die schlagkriftige Einfachheit seiner These:
alles ist gleich lang. Was aber den Widerspruch der Autoren anbetrifft,
so verfahren die Aqualisten sehr entschlossen: Die alten Autoren geben
nicht an, wo die langen Téne sein sollen, also existieren diese auch nicht,
es sei denn als lange Schlufisilben oder als Hirngespinste. — Trotzdem
mubB man die Schrift von L. Kunz positiv beurteilen, wegen ihrer vor-
ziiglichen Ubersetzungen, und ebenso erfreulich, anregend und fiérdernd
sind seine Studien lber das, was er indirekte Metrik nennt, wie in einer
weiteren Darlegung gezeigt werden soll.

BIOGRAPHISCHE BEITRAGE ZU
ERASMUS LAPICIDA UND STEPHAN MAHU

VON HELLMUT FEDERHOFER

Der Wiener Schottenorganist J. Rasch berichtet in seiner im Jahre 1586
erschienenen Abhandlung ,Stifftung vnd Prelaten®, die in chronolo-
gischer Anordnung ein Verzeichnis der Prélaten und Wohltiter des
Wiener Schottenklosters mit gelegentlich eingestreuten historischen Be-
merkungen enthdlt, dall am 3.Juli 1519 der Sekretiar Friedrichs III.,
Johannes Falco von Krems, im Schottenkloster gestorben sei, und un-
mittelbar anschlieBend ohne neuerliche Nennung einer Jahreszahl, daf}
»auch Erasmus Lapicid a priester / ein médnnlein bey hundert jahren /
oder driiber / ihm sein pfriiend herein gemacht / alda (wie ich herete)
noch bey manns gedencken gestorben / sey Kaiser Frideri 3. von Ma-
ximil. 1. oder auch / als abzunemen / Kiinigs Matthie vnd Kiinig Ludwigs
capelnmaister / zu seiner zeit in kiinstlichkeit der Kirchengsing / nit in
leichtfertigen liederischen neuen modis tonorum, wie sein composition
bezeugt / ein furtrefflicher Musicus gewesen“!, Man hat daraus schlieflen
wollen, dal} Lapicida bereits im Jahre 1519 oder bald danach gestorben

! J. Rasch: Schottencloster. 1158, Stifftung vnd Prelaten vnser lieben Frauen Gottshaus
Benedicterordens, genannt zu den Schotten zu Wienn. 1586. Bl. F 3. (Exemplar Nat. Bibl.
Wien). Die Vorrede des Autors ist mit ,Wienn. 5. Augusti 1584% gezeichnet. Das im Titel
genannte Jahr 1158 ist das Griindungsjahr des Schottenklosters. Die Stelle zitiert z. T.
wortlich bereits H. J. Moser: Paul Hofhaimer. Stuttgart 1929, S. 10; in der dortigen
Anm. 18 a. a. O. S. 171 ist irrtimlich 1558 statt 1586 als Erscheinungsjahr angefiihrt.





