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RJ 2 Othmayr ,Ich weil mir ein feins brauns Maidelein“. Dreifache
Wiederholung der letzten Zeilengruppe (VI VII VIII) mit Abwei-
chung in der Zasursetzung:

I II III IV V VI VII VII VI VII VII
VI VII VIII VI VI VIII

DafB schlieBilich auch bei den geistlichen cff die Verhiltnisse relativ ein-
fach liegen, das moge die folgende zahlenmiBige Gegeniiberstellung
veranschaulichen.

Von den 287 Liedern weisen 25 den cf im Diskant auf, wahrend nur 17
eine stirkere Kolorierung der Kernweise zeigen, eine Erscheinung, die
jedoch die formale Struktur nicht eigentlich betrifft. Nur 27 von den
untersuchten cff schlieBlich zeigen weitergehende Erweiterungen als
Folge der bei ihnen angewandten motettischen Technik. DaB3 hier neben
Arnold von Bruck wiederum ein Niederldnder, ndmlich Lupus Hellink,
mit seinen Beitridgen bei Rhau, an erster Stelle steht, bedeutet nur noch
eine weitere Bestitigung fiir die bei den VIl getroffenen Feststel-
lungen. Fiir die tiberwiegende Mehrzahl der geistlichen Lied-cff aber
gilt, wie die Gegeniiberstellung zeigt, das Gesetz von der Unantastbar-
keit der Kernweise und damit der Ubereinstimmung von textlicher und
musikalischer Struktur. Es galt, wie wir sahen, auch fiir die Hww, nur
mit dem Unterschied, dal der cf-Satz im weltlichen Lied nach 1560
keine Fortfiihrung mehr erlebte, wihrend er in der evangelischen Kir-
chenmusik liber Walter, Pratorius und Scheidt in der Gestalt der Cho-
ralbearbeitung bis J. S. Bach weiteriebte. Fiir das weltliche V1 aber
galt das Gesetz von der Unantastbarkeit der Kernweise nicht. Darum
konnten hier die Tendenzen zur Auflésung der cf-Funktion bereits zu
einer Zeit wirksam werden, da das polyphone Lied auf der Grundlage
des unangetasteten Hofweisen-cf noch in voller Bliite stand.

NEUE WEGE ZUR ERFORSCHUNG
DER LINIENLOSEN NEUMEN

VON WALTHER LIPPHARDT

Die Entzifferung der linienlosen Neumen ist eines der miihevollsten
und umstrittensten Gebiete der musikwissenschaftlichen Forschung.
Viele bedeutende Forscher: Coussemaker,! O. Fleischer, H.

1tE . d. Coussemaker, Histoire de I'harmonie au moyen are. Paris 1852, S. 158.

® Oskar Fleischer, Neumen-Studien, Abhandlungen tiber mi telal erlich> Gesangs-
Tonschriften, Theil I. Uber Ursprung und Entzifferung der Neumen. Leipzig 1895. —
Theil II. Das altchristliche Recitativ und die Entzifferung der Neumen. Leipzig 1897. —
Theil III. Die spétgriechische Tonschrift. Berlin 1904. Derselbe: Die gerinanischen
Neumen, Frankfurt a. M. 1923.
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Riemann,? J. A. Thibaut* P. Wagner® — um nur die wich-
tigsten Namen aus der Forschungsgeschichte des verganzenen Jahr-
hunderts zu nennen —, haben sich um die Losung des groBen Ritsels
gemiiht. Aber nach den ergebnislosen Versuchen dieser Ménner ist es
verhiltnismiaBig still um das Problem geworden. In jlingerer Zeit hat
nur Sanden-Sowa® auf Grund unklarer Theoretikerzitate eine Lo-
sung versucht. Diese aber war in vielfacher Hinsicht unbefriedigend.
Nur einen kleinen, aber methodisch sehr wichtigen Vorsto unternahm
eine Arbeit von Miiller-Blattau? der auf Grund typ sch=r Formeln
die alteste Neumeniiberlieferung deutscher Lieder rekonstruieren wollte.
Leider war das Material auf diesem Gebiet zahlenmiBig zu beschréinkt
und viel zu ungesichert in der Tradition, als daBl daraus wesentliche
Ergebnisse zu erwarten gewesen wiren.

Eine allgemeine Skepsis hat sich in der Frage der Neumenentzifferung
deshalb der Forschung bemaichtigt, als handle es sich dabei um eine
Sache, der gegeniiber nur ein ,ignorabimus“ am Platze sei. Diese S'vep-
sis scheint dabei noch die Ausspriiche Guidos v.Arezzo und anderer
Theoretiker fiir sich zu haben, die allgemein tiber die Unzulinglichkeit
der linienlosen Neumen klagen und dadurch die Vorstellung erwecken,
als habe man die Neumen nur als mnemotechnische Hilfszeichen ge-
braucht, so daf} die Entzifferung eines unbekannten Gesanges von vorn-
herein unmdoglich gewesen sei.! Man wird jedoch bei der Berufung auf
diese Theoretikerstellen vorsichtig sein miissen. Die Musikgeschichte
kennt keine Ruhepunkte, auch die liturgischen Gesdnge des Gregori-
anischen Chorals sind das Ergebnis eines dynamischen Entwicklungs-
vorganges, der im 11. Jh. in seine letzte Phase eintritt. Es entspricht
dem Charakter dieser Spit- und Ubergangszeit, wenn die bis dahin
durchaus brauchbare Notenschrift ihre Funktionen nicht mehr zu er-
fiillen vermag. Andererseits bestdtigt das Beispiel der noch jahr-
hundertelang einer fritheren Stufe der Entwicklung in konservativer
Traditionstreue zugeneigten deutschen Kloster, vor allem St. Gallens,
dafB die linienlose Neumenschrift sehr wohl ihre Funktionen erfiillte.
Schon P. Wagner hat darauf hingewiesen, da} diese Neumenschrift
in mancher Beziehung (z. B. in ihrer Ubersichtlichkeit der Neumen-
figuren, die hier wirklich noch cheironomischen Charakter haben, f-rner
in der Genauigkeit der rhythmischen Angaben und der Zierzeichen)

! H. Riemann, Studien zur Geschichte der Noten-chrift, Leipzig 1878.

4J. A. Thibaut, Origine byzantine de la notation neumatique de 1'église latine,
Paris 1907.

*P. Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen Melodien. II. Neumenkunde. Leip-
zig 19122

®H. Sanden, Die Entzifferung der lateinischen Neumen. Kassel 1939, vgl. dazu W.
Lipphardt, AfMf. 6, 1941, S. 185 fT.

"Miiller-Blattau, Zur Form und Uberlieferung der iltesten deutschen geist-
lichen T.ieder, ZIMw. 1935.

8 Vgl. die Zitate bel Fleischer, Necumenstudien I. S. 3 f.: Musica enchiriadis Ger-
bert, SS. 1. 117) — Odo von Cluny (Gerbert, SS. 1. 251) — Guido von Arezzo, Regulaede
ignoto cantu (Gerbert, SS. II. 34 ff.) u. a.
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dem Guidonischen System manches voraus hatte, so da3 es wohl erklar-
lich ist, wenn die deutschen Quellen z.T.bis ins 13./14. Jh. daran fest-
halten — und nicht nur Quellen, die zum tédglichen liturgischen Reper-
toire gehoren, sondern auch auBerliturgische Quellen, wie z. B. die ba-
rithmte Handschrift clm 4660 a (der Carmina burana-Codex), von deren
Gesédngen man sehr viel schwerer eine Reproduktion auf dem Wege
des mnemotechnischen Absingens bekannter Melodien annehmen kann.
Nach jahrelanger Beschéftigung mit diesem Problem, die im Unter-
schied zu den friiheren Untersuchungen nicht von der Intervallfrage,
sondern von der Rhythmusfrage ausging, bin ich nun endlich zu einem
Ergebnis gekommen, von dem ich glaube, daB es philologisch und musi-
kalisch als Schliissel des ganzen Problems angesehen werden kann.
Welche Bedeutung diese Losung? fiir unsere Kenntnis der einstimmigen
Musik karolingischer und romanischer Zeit hat, brauche ich nicht im
einzelnen darzulegen. Wichtiger ist es, die Methode klar zu machen
und ein praktisches Beispiel der Entzifferung zu geben.

Welche Methoden der Entzifferung sind bisher versucht worden?

1. Die rein philologische, verkniipft mit dem Namen Oskar Flei-
schers: Seinen Untersuchungen verdanken wir ebenso wie der Er-
kenntnis Coussemakers den Nachweis, dal die abendldndischen
wie die byzantinischen Neumen auf den antiken Akzentzeichen
beruhen. Sein philologischer Spiirsinn ertffnete aber auch den Blick
auf die wciten universalen Zusammenhinge, in denen dieses antike
System mit dhnlichen Zeichen Vorder- und Innerasiens steht. Durch
vergleichende Forschung aller ekphonetischen Notenschriften orien-
talischer und okzidentaler Herkunft versuchte Fleischor den Intervall-
sinn der Neumenzeichen a priori festzulegen. Seine Nichtbeachtung der
liturgischen Tradition und seine starke Abhéngigkeit von der byzan-
tinischen EinfluBhypothese fiihrien ihn dabei in die Irre. Kein Forsch-r,
der die Praxis der friihmittelalterlichen Tonare kennt, wird z. B. Flei-
schers Grundhypothesen akzeptieren, daB der Anfangston stets dem
Endton eines Gesanges gleich sein miisse.!?

2. Ahnlich wie Fleischer versuchte Thibaut den Sinn der la'einischen
Neumen von den byzantinischen abzuleiten, ohne zu bedenken, daf
zwar die akzentische Grundlage beiden gemeinsam ist, da3 aber auf
Grund der ganz verschiedenen Entwick'ung, die der liturg'sche Gesang
inden lateinischen und griechischen Gebieten genommen hat —in Rom
Festhalten an der Tradition des 4./5. Jh., in Byzanz freic Entfaltung
(auf Kosten der Tradition) in den Kontakien des 6./7. Jh. und im ¥anon
des 9. Jh.!"" —eine addquate Entwicklung der byzantinischen Neumen-

* Die ausfiihrliche Begriindung erscheint demn#chst in einer gréBeren Abhandlung
tber die Geschichte der Offiziumsantiphonen.

* So vor allem in seinen ,Germanischen Neumen* S. 37 f1.

1 Uber das ganze Problem orientiert heute am besten G. Sufiol O. S. B., Introduc-
tion & la paléographie musicale grégorienne. Tournai 1935, S. 10 ff. Uber die En'‘ziffe-
rung der byzantinischen Neumen siehe: E. Wellesz, Studien zur byzantinischen




124 Walther Lipphardt

schrift und ebenso ein addquater Traditionalismus in der lateinischen
Schrift vorausgesetzt werden miissen. Der Versuch, von der Spitstufe
der mittelbyzantinischen Neumenschrift des 12. Jh. aus, die in ihrer
Isolierung der Einzelzeichen und der genauen Festlegung des Intervall-
sinns etwa dem Stadium der friithen Choralschrift auf Linien entspricht,
Aufkldrung lber den Intervallsinn der linienlosen lateinischen Neumen
zu erwarten, war deshalb ebenso abwegig wie der Versuch der Neumen-
mensuralisten (P.Wagner, D.Jeannin, E.Jammers), bestimmte
graphische Zeichenmit bestimmten mensuralen Werten zu identifizieren.!?
Beide Versuche iibertrugen moderne Vorstellungen auf jene alteste
Stufe abendlédndischer Notenschrift, die noch dadurch gekennzeichnet
ist, daB sie keine melodische und rhythmische Fixierung und Rationali-
sierung zuldfBt, daB in ihr Rhythmus und Melodie sich vielmehr als ein
Ergebnis dauernd wechselnder Relationen erfassen lassen.

3. Der Versuch Sandens schlieflich war deshalb verfehlt, weil er
aus wenigen sehr schwer verstidndlichen Theoretikerstellen ein ganzes
System der Neumenentzifferung aufbauen wollte, dessen entscheiden-
des Merkmal die vollige Negierung der liturgischen Tradition bedeutet
hatte.

Demgegeniiber habe ich schon 1941 den Grundsatz vertretan.!3 daf
diese MiBachtung der liturg'schen Tradition schon rein methodisch ver-
fehlt ist. Man mag an der Kontinuitit der musikalischen Tradition dar
lateinischen liturgischen Gesédnge zweifeln, aber diesen Zwefel an den
Anfang einer Methode der Neumenentzifferung zu setzen, um dann
frisch drauf los entziffern zu koénnen, ist meines Erachtens gleich-
bedeutend mit vélliger Willkiir. Nur wenn die Hypothese zutrifft, daB
vom 9. bis 12. Jh. die Kontinuitdt der gregorianischen Melodien ge-
wahrt worden ist — und diese Hypothese hat ihre feste Basis in dem
Befund der Quellen'* —, ist iiberhaupt eine Lésung der Neumenfrage
methodisch moglich. Selbst der Zweifler ist also darauf angewiesen,
sie wenigstens als Arbeitshypothese in seine Forschungen mit einzube-
ziehen, andernfalls ist es zwecklos, die Arbeit {iberhaupt aufzunehmen.
Denn nur so bietet sich ihm ein iliberreiches Vergleichsmaterial, das
statistische Schliisse zuldfit, auf Grund deren dann wirklich eine Ent-
zifferung auch unbekannter Melodien mdglich ist. Gelingt ihm diese,

Musik, ZfMw. 16 (1934) 216—-28, 414—22, Ders., Byzantinische Musik, Breslau 1927, S.
39 ff. — Ders., Eastern Elements in Western Chant, Oxford 1947 (Monumenta musicae
byzantinae, Subsidia vol. II.) 81 ff. Ferner H. J. W. Tillyard, Handbook of the
middle byzantine musical notation. Kopenhagen 1935.

*p Wagner, Einf. I. S. 395ff. —D. Jeannin, Mélodies liturgiques syriennes et
chaldéennes, Paris 1925, I. 1668 ff. —E. Jammers, Der Gregorianische Rhythmus,
StraBburg 1937, 49 fI.

B AfMw. 6, 186.

4 Den besten Beweis flir die Genauigkeit, mit der unter vergleichender Benlitzung
der jiingeren Quellen die linienlose Neumentradition des 10. Jh. wiederherg:stellt
werden kann, liefert das neue monastische Antiphonale (Tournay 1935), das eine ge-
naue Rekonstruktion vieler Antiphonen des Cod. Hartker gibt. Vgl. auch die Bespr.
von P. U. Bomm O. S. B, Jb. f. Liturgiewissenschaft Bd. 14, S. 544.
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dann ist das nicht nur ein Beweis fiir die Giiltigkeit der Entzifferungs-
methode, sondern gleichzeitig fiir die Unversehrtheit der liturgischen
Tradition. Dabei muf3 man natiirlich all das in Rechnung stellen, was
musikwissenschaftliche Forschung iiber die Alteration einzelner Téne,!®
iiber den Modalitdtswechsel,'® tiber Transformation und Transmutation
der Melodien,!? liber den sogenannten ,Germanischen Choraldialekt!'®
und iiber die freie Verzierungspraxis im Gregor'anischen Choral nach-
weisen konnte. Es hat vielfach in der populdren Literatur des letzten
Jahrzehnts der Eindruck entstehen konnen, als handle es sich bei dicsen
Dingen um eine ,abendlédndische“ bzw. .,nordische“ Substanzwandlung
des Chorals. Dabei hat man Dinge, die eigentlich zweitrangig sini,
ibermifig aufgebauscht. Wir haben deshalb allen Grund, wieder die
Kontinuitdt der gregorianischen Melcdien als feste abendlédnd 'schz Tat-
sache herauszustellen. Das bedeutet fiir die Neumenentzifferung: es
geht im wesentlichen um die melodisch-rhythmische Substanz, um die
Erkenntnis des formalen Geriists, nicht so sehr aber um das akzes-
sorische Beiwerk, das von Volk zu Volk, von Kloster zu Kloster und
von Jahrhundert zu Jahrhundert veridnderlich ist.

Auf diesen Voraussetzungen baut sich die neue Methode der Neumen-
entzifferung auf. Sie geht von den einfachsten musikwissenschaftlichen
Tatsachen aus und sucht in einer philologisch sehr mithsamen Klein-
arbeit Steinchen auf Steinchen zu setzen. Damit aber das Gebdude nicht
wegen Uberfiille des Materials oder wegen einseitiger Auswahl ein-
stiirzt, —ein Vorwurf, den man vor allem den Solesmenser Theo-
rien gegeniiber geltend machen mufl — gilt es, die Arbeit auf einen
eng begrenzten Raum zu beschrdnken. Wihrend Fleischer von
Indien bis nach Skandinavien nach Neumenzeichen forschte und Ver-
gleiche zwischen den entlegensten Handschriften, ja den entlegensten
Systemen anstellte, aber dabei nie statistische Tabellen vorlegte, be-
schridnkt sich diese Untersuchung hauptséchlich auf eine Handschrift,
das bekannte Antiphonar Hartkers von St. Gallen, das etwa um 1000
in St. Gallen geschrieben wurde und als das beste Beispiel eines Anti-
phonars mit rhythmischen Sonderzeichen von der ,Paléographie musi-
cale“ als I. Bd. der Serie II im Jahre 1900 veroffentlicht wurde.!? Ich
halte diese Beschréankung auf e in e Handschrift, die bei der Bibliotheks-
lage der Gegenwart sowieso nicht zu vermeiden war, methodisch fiir

B vgl. dazu G. Jacobsthal, Die chromatische Alteration im liturgischen Gesang
der abendldndischen Kirche. Berlin 1897.

B F A. Gevaert, La mélopée antique dans le chant de l'église latine, Gand 1895,
S. 198 ff. — U. Bomm O. S. B, Der Wechsel der Modalititsbestimmung in der Tradi-
tion der Mefigesdnge im IX. bis XII. Jh., Einsiedeln 1929.

17 H. Sowa, Quellen zur Transformation der Antiphonen, Kassel 1939.

¥ vgl. Dom. Johner O. S. B,, Wort und Ton im Choral, Leipzig 1910, 104 f¥.

" Beschreibung der Handschrift bei E. Om1lin O. S. B., Die st. gallischen Toiarbuch-
staben (Verdffentl. der Greg. Akad. zu Freiburg (Schweiz) 1. Reihe, Heft 18), Regens-
burg 1934, S. 27 ff.
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sehr wertvoll. Zwar hat P. Wagner wiederholt davor gewarnt, die
St. Galler Tradition zu verallgemeinern, aber diese Warnung wird dann
methodisch hinfillig, wenn es gerade darauf ankommt, zu erfahren
— nicht, wie im Mittelalter Giberhaupt nach linienlosen Neumen gesun-
gen wurde, sondern — wie um das Jahr 1000 in St. Gallen nach diesen
Zeichen gesungen wurde. Es ist zwar leicht mdoglich, von den Ergeb-
nissen einer solchen Arbeit aus auch Riickschliisse auf die allgemeine
Praxis des 10./11. Jh. zu ziehen; aber erst wenn die verschiedencn
Neumentypen in gleicher Weise systematisch untersucht sind, wie es
hier mit dem St. Galler Neumentyp geschieht, ist der Augenblick ge-
kommen, an Stelie von Vermutungen ganz klar eindeutige Feststel-
lungen tiber die gesamte Choralpraxis des Mittelalters zu machen. Wie
fruchtbar dieser Vergleich einst sein wird, ist mir selbst bei der Her-
anziehung der spiteren deutschen, englischen und italienischen Uber-
lieferung fur den Lesartenapparat meiner Tabellen klar geworden.2°

Die Selbstbeschrinkung, die ich mir bei dieser Untersuchung auferlegte,
ging noch weiter.Ich lie die grofie Zahl der Responsorien des Cod. Hartker
beiseite und widmete mich nur der Untersuchung der Offiziumsanti-
phonen, so verlockend auch die erfolgversprechende Untersuchung der
melismatischen Gesidnge gewesen wéire. Die Neumenentzifferung er-
fordert namlich ein duBerst konzentriertes, rationales und konsequentes
Arbeiten. Ein Schritt, der im Ubereifer zu frith getan wird, fithrt mit
Sicherheit in Trugschliisse. Die Antiphonen mit ihren syllabischen Me-
lodien bilden die sichere Grundlage fiir die Elemente der Neumenent-
zifferung. Die Melismatik jedoch wird nicht dadurch entziffert, daB3 sie
in ihre Einzelzeichen aufgelost wird und diese dann einfach addiert
werden, sondern indem jede melismatische Figur als Zeichen einer ganz
bestimmten Floskel angesehen wird. Man wird also methodisch von
den Einzelneumen zu den zweitonigen Ligaturen, von da zu den drei-
tonigen usw. fortschreiten miissen. Es ist das ein Verfahren, das ein
UbermaB von Geduld erfordert, aber auch reiche und gesicherte Er-
gebnisse verheilt. Eine notwendige Konsequenz dieser Arbeit ist die
Tabellenmethode. Darin wird bewuBt an die Aquivalenzmethode D.
Mocquereaus® und seiner Schule angekniipft, aber mit dem gro-
Ben Unterschied, daBl hier wirklich das gesamte Formelmalerial ge-
ordnet und nicht nur eine Anzahl gut passender Beispiele gegeben
wird. Das statistische Verfahren, das genaue Rechenschaft tiber die
Zahl und Art der Ausnahmen gibt, ist ein besonderes Spezifikum der
deutschen Choralwissenschaft, zuerst von P. Wagner gegen die Soles-

® AuBer den Binden der Paléogr. mus., die hierfilr in Frage kamen, dem Antipho-
nale von Lucca aus dem 12. Jh. (Pal. mus. Bd. IX) und dem von Worcester aus
dem 13. Jh. (Pal. mus. Bd. XII), konnte ich noch verschiedene Handschriften von
Fritzlar, Fulda und K61n aus dem Besitz der Landesbibliotheken Kassel
und Darmstadt zum Vergleich heranziehen.

1 vgl. die groBen Tabellen Mocquereaus liber bestimmte Formeln im 2. Bd. sei-
nes ,Nombre musical“, Tournay 1927.
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menser Methode zur Geltung gebracht,?? dann von Jammers in
seinem Buch iiber den , Gregorianischen Rhythmus“ zur methodischen
Grundregel erhoben.

Das Grundprinzip, nach dem nun meine Erforschung der &lteren Anti-
phonenaufzeichnungen vorgeht, ist gewonnen aus den Forschungen F.
A.Gevaerts,® P.Ferettis?®und E.Omlins*{iber die typischen
Themen und Formeln, die allen Antiphonenmelodien zugrunde liegen.
Gevaert hatte 47 Themen nachgewiesen, die allen Antiphonen als Mo-
dell oder Nomos dienten. Feretti hat diese Analyse Gevaerts verfeinert,
indem er fiir die Antiphonen des I. Tones 17 Formeln aufstellte, die in
verschiedener Kombination, teils als Initial-, teils als Binnen-, teils als
Kadenzformeln Beniitzung finden kénnen. Er sprach deshalb vom ,,Cento-
verfahren“ und meinte damit das Gleiche, was die vergleichende Musik-
wissenschaft als wandernde Motive in den Magamen der arabischen
Volksmusik, aber auch in den liturgischen Gesidngen der griechischen
und slawischen Christen langst nachgewiesen hat.?® Hier setzt nun
unsere Methode der Neumenentzifferung ein. Ich habe sdmtliche Anti-
phonen des ersten und zweiten Tones — tradierte und nicht tradicrte —
in Tabellen nach ihren Initial-, Kadenz- und Binnenformeln erfal3t.
Dabei er gab sich, daB von ungeféhr 400 Antiphonen rund 30 nicht mit-
hiife der wenigen Formeln, die fiir den ersten und zweiten Modus zur
Verfiigung standen, zu entziffern und zu analysieren waren; d. h. aber,
daf3 die Zahl der sogenannten freien Antiphonen wesentlich kleiner ist,
als es Ferettis Ausfilhrungen ahnen lassen. Ja, ich mochte {ibernaupt
an der Existenz solch freier Formeln zweifeln. Selbst die lebendigsten,
sprachmelodisch unerhort plastischen Gesdnge etwa der Evangelium-
antiphonen sind aus Formeln aufgebaut, und man wird in Zukunft
gerade darin die besondere Kunst der Choral, komponisten“ sehen diir-
fen, daf3 sie in dauernder Variation die vorhandenen Modelle der leben-
digen Sprache so anpaBten, daf nicht eine Formel der anderen genau
gleicht. Jene nicht zu den allgemeinen Formeln passende geringe An-
zahl von Antiphonen ist keineswegs formelfrei. Sie gehoren entweder
zu denen, die ihre Tonart gewechselt haben, oder aber zum jiingsten
Bestand der Antiphonen aus der byzantinischen Periode Roms im 7./8. Jh.,
wo man in den ,antiphonae prolixae“ zu den neu eingefiinrten Festen
Circumcisio, Exaltatio crucis und den Marienfesten bewufite textliche
und musikalische Entlehnungen byzantinischer Gesdnge vornahm.?”

nygl. P. Wagner, Ist der Wortakzent im gregorianischen Choral eine Linge odcr
Kiirze?, Kirchenmus. Jb. XXVII (1932).

© 1.a mélopée antique a. a. O., S. 123 ff.

% Dom P. Feretti, Esthétique Brégorienne, Vol. 1., Tournai 1938, S. 106 f.

% Omlin, a. a. O, S. 82 fl.

% Jdelsohn, Die Magamen in der arabischen Volksmusik, SIMG XV, S. 1 ff. —
Wellesz, Die Struktur des serbischen Oktoechos, ZfMw. 2 (1919), S. 140 fT.

n Uber diese Entlehnungen haben wir jetzt die sehr aufschluBreiche Arbeit von E.
Wellesz, Eastern Elements in the Western Chant, Oxford 1947.
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Erst auf die allerjiingste Schicht mitte'alterlich>r Antiphonen des Drei-
faltigkeitsoffiziums® und die Marianischen Antiphonen? vor allem die
Gesidnge des Hermannus Contractus mag zutreffen, daBl sie
nicht mehr in dem Mafle an die Formeln der &lteren Choralkompo-
sitionen gebunden sind. In allen anderen Fillen aber erlaubt die Folge
der Neumenzeichen in den einzelnen Abschnitten genaue Riickschliisse
auf die Formeln, aus denen sich jeder einzelne Gesang zusammen-
setzt.3® Als besonders wichtig erwies sich hierbei die paldographische
Gestalt der Kadenz, die in den einzelnen Tonarten nur wenig Varianten
aufzuweisen hat; diese sind so charakteristisch, dal mit ihrer Hilfe
jede Tonart auch dann genau bestimmt werden kann, wenn einmal die
Tonarbuchstaben fehlen sollten. Diese Kadenzformel erstreckt sich
nicht nur auf die letzten Tone einer Melodie, sondern umfafit gewdhn-
lich ein ganzes Melodieglied, ja bei groeren Antiphonen iiberspannt die
Kadenzformel sogar eine ganze Periode.’! Auflerdem werden bei gro-
Beren Antiphonen diese Kadenzformeln auch oft als Mittel der Binnen-
gliederung benutzt. So wird man in dem typischen Beispiel, das am
Schluf} als Entzifferungsbeispiel vorgelegt wird, unschwer an der Neu-
menfolge iiber ,sub principe pollet“ die Hauptkadenz des I. Tones
erkennen konnen, nur mit einer eigenartigen Umkehrung des Haupt-
intervalls EF, die auch sonst fiir den Cod. Hartker im Gegensatz zur
sonstigen mittelalterlichen Uberlieferung charak erist sch ist.22 D _eselbe
Klausel erkennen wir in ihrer Urgestalt in den Neumen iiber ,comitan-
tur heriles“ am Ende der zweiten Zeile und in etwas variierter Gestalt
am Ende der ersten Zeile ,terramque regentem“. Die Verschiedenheit
der Neumenzeichen hat dabei nur fiir den etwas Verwirrendes, dem
die rhythmische Konstanz der Formel nicht klar geworden ist.3

# Vermutlich von Hucbald um 930 flir Liittich komponiert, vgl. P. Wagner, Einf.
III, S. 317 f. — Kirchenmus. Jb. 1908. S. 13 ff.

® ygl. Johannes Maier, Studien zur Geschichte der Marienantiphon ,Salve Re-
gina“, Regensburg 1939, S. 27 ff.

# vgl. Feretti, a. a. O.. S. 113 fI.

3 Neben der Hauptkadenz: J / n° = = = EF G FE
erweiterte Nebenform: 4 1 n°n“j n® = = = EF G

periodische Bildung: ;F a1 = 4 1= N~ = EFGGE | FGEFEDD,
Uber die Kadenzen der andern Tconarten siehe G. Suno.l, Introduction, S. 48 f.

¥ Wir geben folgende Beispiele:

D zeigt z. B. der I. Ton eine
DC D FE D D oder gar dle

o G FE D (CD)D
Ant. 61: le-pro- si mun-dan - tur
234:se-c¥e-ta ce - le -stl- a

I
409:in no-mi ne Do-mi- ni
{(Antiphonenzihlung nach O m11in. Alle diese Belspiele erscheinen in dem Antiphonsle
von Lucca In der regelm#Bigen Form mit Pes FF‘)) #
# Es war dem Verf. eine BroBe Freude, erst vor kurzem eine Bestltigung seiner An-
sichten Uber das Absingen linienloser Neumen nach solchen Formeln aus den Er-
fahrungen von E, Wellesz iiber die ebenfalls nicht intervallmiBig erschlieBbaren
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Durch die Kadenzklausel 148t sich also die Tonart eines Gesanges mit
grofler Sicherheit feststellen. Fiir die iibrigen Glieder einer Antphon
bietet sich aber nun ein festes Gefiige von Initial- und Binnenformeln,
die nach Tonarten geordnet und in Merkformeln dem Gedichtnis des
mittelalterlichen Sdngers vertraut waren. So war es z.B.verhiltnis-
milig leicht, in dem ersten Glied unserer Antiphon ,Continet in
gremio“ das Prinzipalinitium der Antiphonen des I. Tones zu erkennen.
Vermutlich beginnt auch die zweite Langzeile ,,Virgo D2i genitrix®,
mit dem gleichen Motiv.?* Nicht {iberall fithrt nun das zweite Glied
einer solchen Langzeile wie hier zur Finalis zuriick. Ebenso haufig ist
auch ein Halbschluf3 dieser Art, wie ikn vor allem die wunderbaren
symmetrischen Antiphonen aufweisen, die vermutlich der Gregoria-
nischen Ara angehéren:

D DCF G Fa a haGG Fa G
oo J T ne~ 17 |
Qui mi - hi mi - ni - strat, me se - qua - tur3s

Auch ein solcher Schluf} ist ohne weiteres aus der Neumenschrift abzu-
lesen, ohne daBl man nach dem Intervallsinn der E'nzelnsumen zu fra-
gen braucht. Die Kombination dieser vier Zeichen kann praktisch nur
die eine melodische Bedeutung haben.

Zwischen das erste Glied und dessen Beantwortung kann nun bei
langeren Antiphonen ein Zw'scheng'ied auf dem Rezitationsteil ein-
geschaltet werden, das dann gewdhnlich mit einem kurzen Melisma
(aGahaGG) auf der letzten Silbe endigt. Eine solche Reperkussion auf
dem Tenor findet sich besonders hiufig bei den Antiphonen mit dem
Initialmodell Dah bzw. Dac.?¢

dltesten byzantinischen Neumen zu entnehmen; er schreibt dariiber (in ,Eastern Ele-
ments in the Western Chant“, S. 89 Anm. 1.): ,In 1925-6 I made cloce in es'igations on
Early Byzantine MSS ... We succeeded in deciphering a number of s'mple melodies
and in ascertaining the correctness of our transcriptions by comparing them after-
wards with transcriptions made from MSS. of the Middle Byzanti-e reriod. These
investigations found a valuable confirmation in Tilly ard's essay on ,Eirly Byz:n-
tine Neumes: ,A New Principle of Decipherment* publiched in Sept. 1936 in Lauda e
vo!l. XTV.“ Es scheint so, als sei die byzantinische Neumenforschung mit dies¢n neu-
esten Ergebnissen der lateinischen schon wesentlich vorausgeeilt, nicht weil dort das
Problem leichter lésbar ist, sondern weil man das Problem von vornherein methodisch
richtig angefaBt hat. Vgl. auch H. J. W. Tillvard, ,Signaturcs and Cadences of
the Byzantine Modes“ (Annual of the British School at Athens, vol. XXVI) (1923-4;
1924-5).

M Diese Hypothese, die sich auf fehlerhafte Prizedenzfille im Cod. Hartker stlitzte,
n¢ -J T

wle: S\!nt de hic stantibus, erfordert nach dem Vergleich mit der ilberlieferten Fas-
sung in einer Fritzlarer Handschrift (Kassel, Landesbibl. ms. theol. 2, 124, bl. 45 v.)
eine Korrektur, vgl. den Nachtrag S. 137 f.

5 Nach Cod. Hartker, S. 375 Ubertragung: Antiphonale monasticum, S. 640.

% Dac, das Hauptmerkmal der sogenannten germanischen Fassung, ist im 11. Jh. noch
kaum zu finden. Das 1 (levatur) im Cod. Hartker bezieht sich vermutlich auf h, das
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b= 0 - = = =
E-xi-it ser-mo in-ter fratres®

Ebenso schalten sich zwischen das zweite Glied und die eigentliche Fi-
nalkadenz reperkutierende Zwischenglieder, die gewéhnlich die Fina-
lis und die plagale Reperkussion als Tuba benutzen. Ein typisches Bei-
spiel zeigt die Antiphon ,Continet“ zu Beginn der dritten Zeile .,per
quos orbis ovans“. Wir nennen diese oft sehr ausgedehnten Gliedar, die
Prosthesis der Kadenz. Sie aus der Neumenfolge zu erkennen,
bedeutet fiir das geilibte Auge keinerlei Schwierigkeit.

Um Neumen entziffern zu kénnen, bedarf es also zunichst eines geiib-
ten Blickes fiir die moglichen paldographischen Varianten der einzelnen
Formeln. Hierfiir miissen umfangreiche Tabellen die nitige Grundlage
geben. Es bedarf aber ebenso einer genauen Kenntnis des formalen
Aufbaus der einzelnen liturgischen Gesangsformen, der Antiphonen,
Responsorien, Hymnen usw.

Man hat nun bisher vergeblich bei den Theoretikern des Mittelalters
nach Hinweisen auf die Praxis der Neumenentzifferung gesucht und
dabei lbersehen, daf3 jeder mittelalterliche Tonar — und bekanntlich
enthalten die meisten Schriften der Theoretiker einen kleineren oder
grofferen Tonar — eine Anweisung zur Entzifferung linienloser Neumen
ist. Erst mit Einfiihrung der Linienschrift verlieren diese Tonare mehr
und mehr ihre praktische Bedeutung und schrumpfen auf ein Mini-
mum zusammen.3® Wollen wir heute die Neumen des 10./11. Jh. wieder
entziffern, so ist das nur méglich, wenn wir auf das genaueste mit den
Tonarten jener Zeit und ihrer Differenzeneinteilung vertraut sind.

Bei den syllabischen Geséngen stellt auch die Lage der sprachlichen
Hauptakzente eine sehr wesentliche Erkenntnisquelle dar. Jede Formel
hat ihren Geriistcharakter,® d. h. an einer oder zwei Stellen liegen ihre
Hauptakzente mit Tief- oder Hochton (Tiefton etwa bei der Formel
»Continet in gremio“, Hochton bei , Exiit sermo“). Diese Beachtung des
Hauptakzents ist vor allem wichtig bei der Entzifferung der proteus-
haften Innenglieder, deren Anfang und SchluB davon abhingig sind,
auf welcher Silbe der Hauptton liegt. Wenn alles andere in einer For-
mel variabel ist, diese Stellen bleiben immer konstant. Die Tonhéshe
von drei oder vier vollig gleichgestalteten Neumen kann durch den

auch vom neuen Antiphonale monasticum bevorzugt wird. Ein wichtiger Zeuge flr
die Richtigkeit dieses h ist der von Sowa aus einer Leipziger Handschrift ver&ffent-

lichte Tonar des 11. Jh. mit seinen genauen Ambitusangaben. (Quellen usw. a. a. O.,
S. 97.)

¥ Cod Hartker, S. 62 — Ant. monast., S. 259.
# Uber die Bedeutung der mittelalterlichen Tonare s. F. X. Matthias, Der Stra8-

burger Chronist Kénigshofen als Choralist, Graz 1903, S. 76 ff., und E. Omlin, Die
st. gallischen Tonarbuchstaben, a. a. O.

® vgl. hierzu Jammers. Der gregorianische Rhvthmus, S. 24 f.



Neue Wege zur Erforschung der linienlosen Neumen 131

Sprachakzent so geregelt werden, daB3 die proklitischen und enklitischen
Silben stufenweise an- und absteigen, wihrend die Virga tiber der Ak-
zentsilbe ihren Platz auf dem Tenor hat. Das Zeichen fiir den Akut steht
dann gewohnlich zur Kennzeichnung des tiefsten Tones.

Diesem wichtigen Prinzip der choralischen Melodiebildung tritt ein
zweites zur Seite, das man mit Guido v. Arezzo die .,reciprocitas
formulorum® nennen kann und auf das auch schon Sowa verwiesen
hat.*® Es besagt, dal jedes Initium in seiner Melodiebildung im umge-
kehrten oder parallelen Sinne den Ténen der vorausgehenden Kadenz
entsprechen mufl. Man kann dieses Gesetz am besten an der Differen-
zenpraxis der antiphonischen Psalmodie studieren, wie sie besonders
klar in dem Leipziger Libellus tonarius des 11. Jh. dargestellt ist.4!
Neben die Kenntnis der Formeln und des formalen Aufbaus dieser Ge-
sidnge mub also eine ebenso griindliche — auch wieder auf Grund von
Tabellen gewonnene — Kenntnis der choralischen Melodiebildungslehre
treten.#> Aber das geniigt nicht. Es wurde schon angedeutet, dafl die
Kenntnis der Neumenrhythmik wohl das wesentlichste Element fiir das
Gelingen der Neumenentzifferung ist. Hiermit wenden wir uns der
umstrittensten Frage der Neumenforschung zu, deren Problematik ei-
gentlich am meisten daran Schuld tréigt, daB wir bis jetzt mit der Ent-
zifferung so wenig vorangekommen sind.® Meine Lésung dieser Frage,
die sich auf jahrelange Untersuchungen an Mectzer und St. Galler Neu-
men des 10. Jh. stiitzen kann, 148t sich auf das beste mit den Aussagen
der mittelalterlichen Theoretiker vereinbaren, da auch diese einen
skandierenden Rhythmus ,,quasi metribus“ fordern.** Der hier vorge-
schlagene Rhythmus macht ferner jenen eigenartigen Ubertragungs-
vorgang verstindlich, der im 4. Jh. dazu fiihrte, lateinische Prosatexte
mit rhythmischen Melodien ,more orientalium“#> zu versehen, d. h.
statt Anwendung der bisher iiblichen Quantititsmetrik Texte wie die
der é&ltesten Antiphonen einem isochronen und fast isosyllabischen

® Micrologus cap. 15 — vgl. Sow a, Quellen, S. 36. — ZfMw. 1933, S. 223.

4 Sowa, Quellen, S. 90—154.

2 Uber die Gesetze choralischer Melodiebildung s. D. Johner, Wort und Ton im
Choral, S. 43 ff. — Sow a, Theorie des Motus, Gregoriusblatt 1931.

4 Die neusten und aufschluireichsten Erérterungen des Rhythimusproblems, denen
auch meine Forschung viele Einzelheiten verdankt, sind die von D. Jeannin im
1. Bd. seiner Mélodies liturgicues syriennes usw., 1925, H. S o w as Rhythmusstudien
in seinen ,Quellen usw.%, S. 161 ff.,, und E. Jammers, Der gregorianische Rhythmus,
1937. Zu vergleichen ist auch mein Aufsatz Rhythmisch-metrische Hymnenstudien,
Liturgiewiss. Jb. Bd. 14, S. 172. Die dort gegebenen rhythmischen Hymneniibertra-
gungen sind z. T. durch die neuesten Forschungen des Verf. als {iberholt anzusehen.
4 Guido von Arezzo, Micrologus c. XV.: ,Metricos autem cantus dico quia
saepe ita canimus, ut quasi versus pedibus scandere videamur, sicut fit, cum ipsa
metra canimus“ Vgl. Lipphardt, Rhythmisch-metrische Hymnenstudien, S. 173.

# Augustinus iiber die Einflihrung der Antiphonie in Mailand unter Ambrosius
(Confessiones lib. IX. cap. 7).
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Schema mit akzentischem Geriistcharakter zu unterwerfen.® Er stelit
ferner den inneren Zusammenhang her zwischen jener — trotz der
choralen Aufzeichnung — ldngst als modal erkannten Rhythmik ein-
stimmiger Liedweisen des 12. Jh. und der der gregorianischen Geséang:.
So wie jene eine Vorstufe der Mensuralmusik sind, so ist die noch pri-
mitivere Rhythmik der Hymnen und Antiphonen eine Vorstufe des
modalen Rhythmus.4” All diese Erkenntnisse sind gewonnen aus der
statistischen und tabellenmiBigen Untersuchung der St. Gall:schen Necu-
menschrift mit ihren rhythmischen Sonderzeichen. Sie stellen eine Syn-
these der Forschungen von Jeannin, Sowa und Jammers dar.
Die Losung selbst ist von grofiter Einfachheit: Will ich den Prosatext
(Ha. S. 298)

tp
- —-€- | 1 TI! Pr -
Ant. 1269 jjss;xmpta est Maria in coelum (Ant. mon.S. 1014)

dd dddda

in eine gehobene rhythmische Form bringen, so kann das nur in einem
alternierenden Rhythmus geschehen, der zwar nicht zu messen ist (also
nicht mensural), wohl aber mit der antiken Vorstellung der metr schen
Skansion zu erfassen ist. An einer Stelle ergibt sich dabei nolwend g
eine Dehnung, die W. Meyer* in scinen Untersuchungen iiber den
Ursprung der mittellateinischen Rhythmik mit Taktwechsel bezeichnet
hat, die wir aber hier lieber mit , Motuswechsel“ bezeichien wollen.
Genau dieser Motuswechsel auf einer Mora ist es nun, der im Antipho-
nale Hartkers auf der Silbe (Ma-)-ri~(a) durch eine Virga mit Episem
wiedergegeben wird, und das nicht nur hier, sondern in sehr vielen
anderen, dhnlich gelagerten Fillen.4? Diese Tatsach: war ldngst bekannt,
aber man hat sich gescheut, daraus die notwendigen Kons2quenzen zu

4 ygl. hierzu vor allem W. Meyer, Abhandlungen zur mittellateinischen Rhythmik,
Berlin 1905, Bd. 2, S. 1 ff. D. Jeannin, Mélodies liturgiyues syriennes, Bd. 1, S.
58ff. — E. Wellesz, Aufgaben und Probleme auf dem Gebiete der byzantinischen
und orientalischen Kirchenmusik (Liturgiegeschichtl. Forschungen, Heft 6), Minster
1923, S. 55 ff.

4 Ftwa im Sinne des Anonymus IV (Coussemaker L): ,In antiquis libris
habebant puncta equivoca nimis, quia simplicia materialia fuerunt equalia; sed solo
intellectu operabantur dicendo: intelligo istam longam, intelligo illam brevem.“

“ W.Meyer, Abh. I, 183—186.

m
st
-r /
® Vgl. Ant. 4 (Hartker, S. 18): et q r;es sanyﬁ eJu’s c1{m eo Ant. mon. S. 187.
Ant. 35 (Hartker, S. 24): EccﬂJr x venjet, Ant. mon. S. 200.

Ant. 102 (Hartker, S. 38): l:\'e Sion v’enlet (Endbetonung des hebr. Wortes)
Ant. mon.

Ant. 77 (Hartker, S. 33): érx’egl'hb\.s Eedibus Veridt, Ant. mon. s. 228.
Ant. 169 (Hartker, S. 52): genlif te, Ant. mon. S. 245.

Ant. 139 (Hartker, S. 57): ﬁ’e,st uagﬁ_l‘lls Ant. mon. S. 250.

Ant. 650 (YTtker. S. 124/5): operariis suis, Ant. mon. S. 315.
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ziehen, weil es fast noch mehr Gegenbeispiele gab, wo das Episem an
entsprechenden Stellen fehlte oder wo es andere Funktionen zu haben
schien, z. B die der Mora auf der SchlufBlsilbe. Statt in den Episemen
nur zusitzliche Hilfszeichen zu sehen, die schon deshalb tlberfliissig
waren, weil die Sprache im Grunde ja selbst den rhythmischen Fluf3
des skandierenden Vortrags regelte, hat man sich an das Zeichen als
einen festen Notenwert geklammert, ohne daran zu denkzsn, daB ja
auch die Huandschriften ohne rhythmische Sonderzeichen kaum einen
andern Vortrag des Chorals gefordert haben kénnen, da nur so der
Sinn der melodischen Formel und der richtige akzentmif‘gz Vortrag
des Textes in eins gebracht werden konnten. Statt der von Solasmes
geforderten Akzentkiirzung erweist also der paldngraphisch2 Befund
des Cod. Hartker — wie auch tibrigens der anderer Hand .chriften e wa
des Cod. Laon 2395 — ganz deutlich die Neigung zur Akzentdehnung
in bestimmten Konstellationen. Hiufiger noch als bei der Akzentdeh-
nung steht das Episem auf Einzelncumen in den Binnenschliissen bei
den Paroxytona auf gleichem Ton. Hierbei ist bald das letzte der bei-
den Gravis-Zeichen mit Episem versehen (— —{), bald das vorletzte
(H —), bald beide (— -4), bald keines (— —), letzteres besonders in
allen Finalkadenzen. Trotz der verschiedenen Bezeichnungen ist die
rhythmische Ausfithrung dicser Kadenzen iiberall dieselbe. Beide
SchluBsilben werden gedehnt 2 Was fiir einen Sinn kann dann aber die
Setzung des Episems an den verschiedenen Stellen haben? ¥s handelt
sich hier wohl um einen noch voéllig unrationa’en Gebrauch des per-
fizierenden Longazeichens der spiteren Mensuralmusik. Dar vertikale
Sirich am Ende des Graviszeichens bewirkt wie die ,,Cauda“ der ,,Lon-
ga“ in der ,,Ars antiqua“ Mora der betreffenden Note, gleichzeitig aber
auch Perfizierung der vorausgchenden nicht kaudierten ,Brevis“. Die-
ser Deutung entspricht die bisher meist fulsch gedcutete Stelle der
.Musica enchiriadis“: in der von den Noten der Antiphon ,Ego sum

5 Flicrin hat sicher Jeannin gegen P. Wagner und E. Jamm e rs Recht. Vari-
anten der gleichen Melodieformel, ja sogar genau der g'eichen Antiphon, erscheinen
bald mit, bald ohne Episem. Das gleiche Kloster St. Gallen besitzt Hinds h:ften mit
und ohne rhythmische Zeichen. Es ist aher nicht denkbar, daB der gleiche Konvent,
wic das etwa Dom de Malesherbes, Le Chant Grégorien, Paris 1946, anzunch-
men scheint, aus den rhythmischen Hondschriften cnders als aus den nicht rhyth-
mischen gesungen habe. Erstere werden fiir den ¢ chulmi:fi, en Ge rauch a2ls Einf thrmg
in den Choralrhythmus geschriecben worden scin.

" Vgl. das instruktive Beisplel der Com. ,Videns Dominus®, wo der Buchstabe t die
Rolle des St. Gallischen Alkzemopisems (:}err}&mmen hat:

-

videns Dc')m'in\;s entes somre's f.azar.l
2 5o werden diese Schlisse auch fast allgemein gedeutet, nur E. Jammers miB-
traut auch hier der Aquivalenz und bindet sich in seinanU’bjrtragungen eng an die
jeweilige Episemsetzung, so daB er den Schluff — -4 = syr}koplsch {ibertragen
muB. In der Ant. ,Nativitas 1ua* (bertrdgt er die gleiche Kadenziormel in ganz ver=
schiedenen yrhythmischen Fassungen.
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via“ gesagt wird, nur die SchluBsilben seien ,Longae®, die iibrigen
,Breves“.53 Nirgendwo ist in diesem Text etwas davon gesagt, da} die
»Breves“ genau einander gleich seien, nur den ,Longae“ gegeniiber
haben sie einen relativen Breviswert. Im tiibrigen stehen aber auch
diese ,,Breves“, wie es dann im nichsten Absatz heifit, ,,infra scandendi
legem“, mit anderen Worten: der Begriff der ,Brevis“ ist auch hier
schon — wie in der spidteren Mensuralmusik — zweideutig, nur dafl die
rhythmische Scheidung in ,brevis maior“ und ,brevis minor“ noch
nicht klar genug ins BewuBtsein getreten ist — im Gegensatz etwa zur
Metzer Neumenschrift, die mit den Buchstaben t (tenere), a (amplius)
und c (celeriter) deutlich drei Gro8enwerte voneinander scheidet. (Es
konnte der Verdacht entstehen, als sollte hier einer mensuralen Losung
des Choralrhythmusproblems das Wort geredet werden. Das ist jedoch
nicht der Fall; nur eine metrische Losung kommt in Frage, die ratio-
nal bestimmte mensurale Losung wird erst im Zeitalter der begin-
nenden Mehrstimmigkeit fallig.)

Wie wichtig diese Feststellung tiber den metrischen Wert der Neumen-
zeichen ist, wird deutlich, wenn man vor der Aufgabe der Neumenent-
zifferung steht; denn es gehort zu den Merkmalen der typischen For-
meln, daf} sie nicht nur gleiche Geriistténe haben, sondern daf} sie in
ihrem melodischen Kern isochron sind. Das Problem, prosaische Texte
mit wechselnder Betonung diesen Modellen anzupassen, war nur zu
16sen, wenn eine gewisse Variabilitdt der rhythmischen Fillung be-
stand. Wie diese funktionierte, zeigt in den Antiphonen am besten das
System der zweitonigen Ligaturen: Codex Hartker unterschei-
det, wie das beigefligte Beispiel zeigt, zwei Formen der ansteigenden
Ligatur, das eckige Zeichen, von den Theoretikern meist ,,Pes“ genannt,
das runde Zeichen, etwa bei ,,gremio“, von den Theorstikern meist mit
dem griechischen Ausdruck ,Podatus® bezeichnet.’®* Dem en!spricht eine
dhnliche Doppelung der absteigenden Ligatur, die mit Episem verse-
hene ,Clivis“ und die einfache gerundete ,,Clivis“, die sehr hdufig als
Zeichen der Kiirze ein ¢ bei sich hat — wohl das alte Kiirzezeichen
der antiken Prosodie.’ Uberblickt man die neumengeschichtliche For-
schung des letzten Jahrzehnts, so bemerkt man in der Beurteilung

¥ Gerbert S. I, 183a.: ,Solae in tribus membris ultimae longae, reliquae breves
sunt. Sic itaque numerose est canere, longis brevibusque sonis ratas 'norulas metirl,
nec per loca protrahere vel contrahere magis quam oportet, sed infra scandendi legema
vocem continere, ut possit melum ea finiri mora qua coepit.“

# Auf diese terminologische Unterscheidung weist Fleischer in seinen ,Germani-
schen Neumen* hin.

% Das Episem, der Dehnungsstrich, und das Hikchen, das Zeichen fiir die Kiirze, ge-
héren zusammen, es sind dies die alten ,chronoi* der griechisch-lateinischen Prosouie
(vgl. Fleischer, Neumenstudien I, 75). Das Kiirzezeichen kehrt fast in al en Neumen-
schriften, auch in der armenischen, als ein Hikchen ader halb geodffaet.r Kreis, manch-
mal auch als geschlossener Kreis wieder (so bei den Armeniern) (vgl Fleischer, ebda
.S.172). Es ist deshalb sehr wohl moglich, daB St. Gallen dieses alte Zeichen der antiken
Prosodie iibernommen hat und in ein ¢ = celeriter umgedeutet nat.
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dieser zweiténigen Ligaturen eine seltene Ubereinstimmung aller For-
scher. So haben vor allem Jeannin und Jammers auf ganz ver-
schiedenem Wege die Zweizeitigkeit des eckigen, die Einzeitigkeit des
runden Zeichens festgestellt. Meine eigenen Tabellen bringen fiir diese
Hypothesen einen neuen paldographischen Beweis und zugleich die
historische Erklirung. Pes und episemierte Clivis sind in meinen Ta-
bellen jeweils Kontraktionszeichen, fiir die in Formeln mit
mehr Silben Dierese eintreten kann. Es sind Zeichen, die unbedingt zur
Substanz der Melodie gehoren.’® Den besten Beweis liefert die Tat-
sache, daB diese Noten auch in der spiteren Uberlieferung unbedingt
konstant bleiben. Die runden Zeichen dagegen erscheinen nie in Die-
rese. Sie sind akzidentelle Zierzeichen, fiir die in der spéteren
Uberlieferung auch ebenso gut nur ein Ton stehen kann. Sie fiigen der
Grundnote also keinen neuen Wert hinzu; wihrend das eine Zeichen
zwei ,,Breves“ umfaBit, darf das andere nur als eine ,Brevis“ gewertet
werden. Ein Blick auf unsere Antiphon ,Continet“ zeigt deutlich, was
gemeint ist: Man vergleiche z. B. die kleine Variante der Schluf3kadenz
iiber den Silben ,(comitan-)tur® und ,(prin)-ci-(pe)* und ,(terram-)
que“. Sie zeigt deutlich die Funktion der akzidentellen Ligaturen. Da-
gegen zeigt die Stelle ,,Chri-(sto)* im Vergleich mit ,Conti-(net)“ und
»De-(1)“ deutlich die Funktion des substantiellen Zeichens als Kontrak-
tionszeichens, dhnlich die Stellen ,ter-(ramque)“ und ,comi-(tantur).
Auch hier finden wir eine merkwiirdige Anaiogie zur spiteren Men-
suralnotation. Denn diese runden Zeichen euntsprechen in ihrer rnyth-
mischen Bedeutung den Liqueszenten des Chorals und damit den Pli-
cen der Mensuraltheorie.

Solange nun die Neumenschrift diese beiden Formen der Ligatur un-
terschied, und das geschah, wie schon P. W a g ne r nachgewiesen hat,5?
mit sehr viel griéBerer Konsequenz als bei den spezifischan St. Gal-
lischen Zusatzzeichen in der gesamten &lteren Neumeniiberlieferung,
brauchte der Sidnger iiber die rhythmische Verteilung der Silben auf
die Tonformeln nicht im unklaren zu scin. Das Wissen um die rhyth-

# Zwel besonders instruktive Fille von Kontraktion durch Pes und Clivis zeigt die
Prinzipalformel des I. Modus: D DC F G F Ga a. Die Kadenz F Ga a steht nur bei
Proparoxytona, bei Paroxytona dagegen findet Kontraktion des F Ga zu Fa statt. Im
ersten Fall steht jedes Mal der Podatus, das runde Zierzeichen, im zweiten Fall da-
gegen der eckige Pes. DaB dieses Fa a wirklich aus &lterem F Ga a koatra'iert wurde,
zeigt deutlich die spitere Uberlieferung, die in vielen Fillen noch F G a als Ligatur
bei den Paroxytona hat. (Man vergleiche die Initien in Gevaerts Katalog, S. 240—245.)
Auch Verkilirzung des G in einem Quilisma kommt vor, so vor allem h#iufig im Anti-
phonale Lucca. Ahnlich steht es mit den Anfangsnoten D DC. Meist steht die Ligatur
auf unbetonter Silbe, dann ist sie kurz ( n oder N ) oder aber sie bildet mit der vor-
ausgehenden eine Kontraktion auf betonter oder nebenbetonter Silbe, dann ist sie
stets lang (/T ) Beispiel:

D DDCF G Fa a

(1A 0 4T

Pu-e-ri He-brae-o-rum

“ P, Wagner, Einf. I, S. 118. Desgl. Suiiol, Introduction. Demnach sind diese
substantiellen Unterscheidungen langer und kurzer Ligaturen bis ins 11. Jh. in fast
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mischen Qualitidten erleichtert daher auch die Neumenentzifferung ge-
waltig. Dudurch ergibt sich die Moglichkeit, die Téne, ohne lange zu
probieren, stets an die richlige Stelle der Formel zu setzen; denn hier
werden die rhythmischen Proportionen sichtbar, nach denen in alter
Zeit die Gesédnge erfunden und gesungen worden sind: ,Antiquitus fuit
magna circumspectio non solum cantus inventoribus, sed etiam ipsis
cantoribus, ut quilibet proportionabiliter et invenirent et canerent“.’?
Was Aribo von Freising mit bitteren Worten uber den Verfall
der Choralrhythmik in sciner eigenen Zeit (12. Jh.) feststellt, gilt auch
fiir die rhythmische Auffassung der Choralmelodien in unserer Zeit:
»Quae consideratio jam dudum obiit, immo sepulta est.“

Diese Proportionalitit wieder zu entdecken, sie in der Praxis des Gre-
gorianischen Chorals wieder zu verwirklichen und damit den leblosen,
chaotischen®® Choralvortrag der Restauratlionszeit zu Fall zu bringen,
ist eine Aufgabe, die fiir unsere Wissenschaft ebenso dringlich ist wie
die Erkenntnis der echten Bach-Interpretation. Die Choralwissenschaft
erfiillt damit eines der groBlen Anliegen Peter Wagners, der noch
in den letzten Jahren seines Lebens auf das tiefste deprimiert war
uber die Richtung, die die Choralrestauration unter dem Einflu D.
Mocquereaus und seiner Schule genommen hat. Ein franzgsischer
Benediktiner Domde Malesherb es, urspriinglich selbst Solesmenser
Monch, dessen Verdienst darin besteht, als Einzelner seit Jahrzehnten
den Kampf gegen die Monopolstellung von Solesmes aufgenommen zu
haben, berichtet in seinem Buch iiber die Neu-Solesmens2r Schule von
einem Gespridch mit P. Wagner kurz vor dessen Tode, in dem dieser
zu ihm gesagt haben soll: , Es ist traurig zu denken, daBl wir durch un-
ser Vertrauen auf diese Schule, die uns in eine ausweglose Situation
gefiihrt hat, irregeleitet wurden. Es ist eine Schande fiir unser Jahr-
hundert, daB es jemals den Theorien D. Mocquereaus nur den ge-
ringsten Wert beimessen konnte.“%

Es konnte hier nur ein kleiner Ausschnitt aus den mannigfachan Pro-
blemen gegeben werden, vor denen heute die Neumenforschung steht.
Verzichten muB ich auf die Darstellung der Probleme, die mit der En‘-
zifferung der melismatischen Neumen verbunden sind. Doch darf ich
vielleicht hierzu noch die Feststellung machen, dal3 bei wachsz2nder
Kompliziertheit der Melodie das Problem der Ubertragung sich w:sent-
lich erleichtert, weil bestimmte Melismen in den einz:ln2n Tonarten
ganz bestimmte Intervailbedeutung haben. Das begnnt schon bei den

allen Neumenschriften, nicht nur in St. Gallen vertreten. S'e rind auch fiir cie Ncumen-
entzifferung von griBter Wichtig'zeit, wihrend die zus.atzlichen St. Galicr Zeichen ebon-
so gut fehlen konnten.

% Aribo v. Freising (Gerbert, SS. II, 227).

® Von einem ,rhythmischen Chaos“ ‘n der heute {iblichen Choralpraxis spricht auch
Jammers, a.a.0., S. 12 f.

“NMalesherbes, L'école néo-soléemienne de Chant Grégorien, Paris 1946.
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dGreitonigen Neumen. Um die Giiltigkeit dicser Tatsache nachzuweisen,
reichen allerdings die Antiphoncn des Cod. Hartker nicht aus, das mul}
erst die Untersuchung der Responsorien und MeB3gesing= crweisen. Die
hier angedeutete Tatsache bietet aber z. B. die Erkldarung, warum elwa
in Sequentiaren des 10./11. Jh. syllabische Melodien nicht in ihren Ein-
zelneumen iiber den Text geschrieben, sondern in Melismen am Rand
der Handschrift notiert werden.®' Das kleine viertoniga Melisma am
Ende unseres Ubertragungsbeispiels lieB sich nach vielen Analogie-
fillen uberlieferter Gesin te mit groBer S cherheit libert ‘agen.

Noch ein kurzes Wort zu unserm Ubertragungsbeispiel: Es handelt sich
hier um einen Sonderfall der Antiphonie, um drei Hexameter aus karo-
lingischer Zeit,%? die unter den zusitzlichen Cantica-Antiphonen ste-
hen, die Hartker fiir das Weihnachtsfest aufzeichnet. Das Laungzeilen-
geriist der Hexameter ist zwar gewahrt, aber im Innern richtet sch de
Xomposition nicht nach dem Metrum, sondern eindeu.ig na:h dem
Wortakzent. Unser Beispiel gibt zuerst die genaue Ubertragung der
Neumen in Choralnoten, dann aber eine rhythmische Ubertragu g. Bei
Ubertragung der Antiphon fehlte zur Zeit der Ubertragung jede Vor-
lage aus spiterer Uberlieferung. Keines der von mir benutzten Anti-
phonare des 12. und 13. Jh. enthielt sie. Aber wie ich den Angaben P.
E. Omlins entnehme, ist sie in Schweizer Antiphonaren des spdten Mit-
telalters tradiert worden. Meine Ubertragung dieser Antiphon kann
also, ebenso wie die vieler anderer, die in dhnlicher Weise {iberliefert
sind, nachgepriift werden. Vielleicht werden hier und da noch Korrek-
turen nétig sein, aber im groBen Ganzen, dessen bin ich gew:B, wird
die Ubertragung mit der Tradition iibereinstimmen. Ein Verg'eich
wird zeigen, wie wenig die Skepsis gegeniiber dor Neumenentzifferung
berechtigt war. Je tiefer wir in das Wesen der Choralmelodien, in ihre
rhythmische und melodische Struktur cinzudringen vermégen, umso
groBer wird die Sicherheit, mit der wir die linienlosen Neumen ent-
ziffern konnen.

NACHTRAG

Der vorstchende Aufsatz enthilt die Gedan"en des Referates, das der
Verf. auf der Tagung der Gesellschaft fiir Musikforschung in Rothen-
burg o. Tauber gehalten hat. Auch die vorlicgende Ubertragung der
Hexameterantiphon ,,Continet in gremio“ dientc dort schon als Bei-

# ygl. z. B. das Sequentiar von Miinster, Ber'in, Cod. thcol. ¢u. 11, P. Wagner,
Einf. 1T, S. 210 ff.

2 Auf karolingische Herkunft deutet 1. wie mir Herr Prof. O Schumann freund-
licher Weise mitteilte, der Versanfang: .vir-o dei Benetriv®, der s ch in Hexamretern
nicht vor Alkuin lLielegen 1dBt; 2. die Tatsache, cafl dicse Verse schon im Antiphon le
Karls des Koh'en aus der Zeit um 870 (PParis Nat. Bibl. 17436), Migne P. L. Bd. 178,
S. 725-850, stehen.
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spiel. Inzwischen ist es gelungen, in einem Fritzlarer Antiphonar des
13./14. Jh. aus den Bestinden der Kasseler Landesbibliothek (heute
in Marburg) eine spidte Fassung der gleichen Antiphon zu finden.
Diese besitzt zur Beurteilung der Hartkerschen Fassung natiirlich nicht
den gleichen Wert wie etwa die spitere Uberlieferung St. Gallens. Doch
mag sie immerhin zur Uberpriifung der gebotenen Ubertragung her-
angezogen werden.

Wir stellen 14 kleinere Abweichungen von unserer Ubertragung nach
dem Cod. Hartker fest:

1. Flexa ha 148t auf h statt a in Cod. Hartker schlieBen. Doch scheint
hier kein AnlaBl zu einer Konjektur vorhanden. Wir kennen zwar eine
Binnenformel, die das Prinzipalinitium mit h weiterfiihrt, aber diese
endet stets mit G (vgl. oben ,,Qui mihi ministrat“, S. 129); Binnenfor-
meln mit D als SchluBton haben am Anfang gewdhnlich a.

2.—4. Wie die Neumen des Cod. Hartker zeigen, lduft hier die Bewe-
gung gerade umgekehrt wie in Fritzlar. Der Fehler liegt offensichtlich
bei der spiteren Handschrift, die zu frith mit dem EF der Kadenz-
klausel beginnt. Auch hier sehen wir keinen Grund, unsere Ubertra-
gung zu dndern.

5.—7. Hier wurde ein Ubertragungsfehler offenbar, der an sich hitte
vermieden werden kénnen. Unsere Ubertragung ging von der Auffas-
sung aus, dafl es sich hier um eine Wiederholung des Anfangsmotivs
handeln miisse, vgl. S. 129, Anm. 34. Dabei beachteten wir aber zu
wenig, daB3 die ,virga recta“ zu Beginn und die ,virga iacens“ auf der
fiinften Silbe das eigentlich unmdéglich machten. Die Fritzlarer Fassung
ist genau die gleiche, die hier fur St. Gallen hitte erschlossen werden
konnen.

8. Das G der Fritzlarer Fassung scheint die Melodie zu bereichern,
kommt aber fiir Cod. Hartker nicht in Frage, da sonst auch in der er-
sten Zeile auf ,.(coe-)lum“ ein G stehen miifite; das ist aber wegen der
,virga recta“ nicht moglich.

9. Das D der Ubertragung gibt, wie die ,virga iacens“ zeigt, die echte
Fassung.

10. Das Melisma ist in Fritzlar weiter ausgeziert, die Neumen des Cod.
Hartker sind durch unsere Ubertragung genau wiedergegeben.

11.—14. Die Neumenfolge in Cod. Hartker kénnte an sich die gleichen
Intervalle meinen, die in Fritzlar stehen. Doch scheint auch hier ein
dhnlicher Fehler der spateren Handschrift vorzuliegen wie in der er-
sten Zeile. Wieder wird das EF zu frith gebracht und dadurch die
Eindeutigkeit der Kadenzformel zerstort.
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Mit Ausnahme einer Stelle, die auch ohne Fritzlar richtig hitte iiber-
tragen werden koénnen, hilt also unser Ubertragungsbeispiel einem
kritischen Vergleich mit der mittelalterlichen Tradition stand.
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Dieses eine Beispiel mag hier fiir viele stehen. Der Weg bis zu einer
problemlosen Erforschung aller nicht auf Linien tradierten Melodien
ist noch weit und schwer, aber aussichtslos — das kann man wohl nach
diesen Ausfiihrungen mit gutem Recht sagen — ist er nicht.

DEUTSCHE ORGELBAUKUNST DER SPATGOTIK
IN BOHMEN

VON RUDOLF QUOIKA

Der Ausgang des ereignisreichen 15. Jahrhunderts brachte fir die deut-
schen Landesteile Bohmens einen bedeutenden kiinstlerischen Auf-
schwung, der an das goldene Zeitalter der Luxemburger erinnerte und
nicht zuletzt durch die Tatsachen chara'terisiert wird, da die deutschen
Teile Siidbohmens unter den Wirrnissen der Hussitenkriege wohl viel
litten, doch bald durch giinstige Einflisse wirtschaftlicher Natur eine
Auferstehung feiern konnten, die anderen Landesteilen noch abging.
Nicht zuletzt waren es aber die abklingenden radikal-religiosen Regun-





