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ren Konzept wire der Band insgesamt leichter
rezipierbar geworden, selbst wenn vielleicht die
Leser den einen oder anderen Aspekt spiter ver-
missen wiirden. Nun aber werden sie in einen
Irrgarten entfithrt, in dem Kapitulation sehr
hiufig der einzige Ausweg zu sein scheint, sollte
nicht hochstes Interesse am Thema, gepaart mit
Durchhaltevermégen, dies verhindern. Allen
denen, die letzteres auszeichnet, sei der Band
aber wirmstens empfohlen.

(Januar 2014) Martha Brech

ALAN FABIAN: Eine Archiologie der Com-
putermusik. Wissen iiber Musik und zum
Computer im angehenden Informationszeit-
alter. Berlin: Kulturverlag Kadmos 2013.
3728., Abb., Nbsp. (Berliner {Programmf ei-
ner Medienwissenschaft 12.0. Band 9.)

Nach rund sieben Jahrzehnten Compu-
termusikgeschichte kénnte man mit Fug und
Recht behaupten, dass eben dieses musikhis-
torische Feld keinesfalls zu den schlechtest
beackerten der vergangenen und ebenso der
gegenwirtigen Forschungsarbeit gehort. Ins-
besondere die Friihzeit und ihre verhiltnisma-
Big strengen musiktheoretischen Ansitze sind
als Gegenstand des wissenschaftlichen Diskur-
ses durchaus prisent. Insofern reiht sich die
beim Kadmos-Verlag erschienene und an der
Musikhochschule Koln als Dissertation ange-
nommene Arbeit von Alan Fabian ein in eine
durchaus ausgewogene Forschungstradition.
,Eine Archiologie der Computermusik® will
der Autor prisentieren und setzt sich erklir-
termaflen mit Wissen und Wissensentstehung
yzur Computermusik im angehenden Infor-
mationszeitalter” auseinander. Ein per se hoch
gesteckter Anspruch, impliziert er doch auf der
Basis diverser terminologischer Reize, dass in
dieser Arbeit sehr unterschiedliche Erkenntnis-
bereiche zusammenflieflen.

Der Flut theoretischer Diskurse kommt
Fabian durch eine strenge Reduktion und Aus-
wahl seines Corpus bei. Die Entscheidung,
seine Analyse auf eine Gegeniiberstellung der

Ansiitze von Lejaren Hiller, Herbert Briin und
Iannis Xenakis zu griinden, erscheint bei pro-
funder Geschichtskenntnis durchaus nachvoll-
ziehbar, wenn sie auch in ihrem Erkenntnisin-
teresse durch den Autor eher andeutungsweise
begriindet wird. Insofern bleibt als eine zentrale
Grofle die Suche nach dem jeweilig sich mani-
festierenden ,Musikwesen®, in dem die unter-
schiedlichen diskursorischen Befunde im Sinne
einer {iibergeordneten Instanz kumulieren.
Allein schon hier resultiert in der Dispersitit
der zugrunde gelegten Texte ein recht inhomo-
genes Bild. Hinzu kommt, dass die Mischung
aus fast schon protokollarischer Darstellung
von Forschungsschritten, Befunden, aber auch
Kausalzusammenhingen, die einem recht
komplexen und sehr eigenwilligen Stil gegen-
tiberstehen, nicht unbedingt immer forderlich
fiir Lesefluss und Verstindnis ist. Gewinnbrin-
gend sind vor allem die ausfiihrlichen Beleg-
sammlungen in Zitatform.

Ein zentraler, ebenso spannender wie nicht
unproblematischer Punkt in Fabians Arbeit ist
die Losung der diskursiven Grundstrukturen
von den genaueren technischen Gegebenhei-
ten, die Suche nach zeitiibergreifenden Kopp-
lungen der Musikiibertragung. Insofern reiht
er im ausfiihrlichsten Teil seiner Arbeit die
Befunde seiner Computermusiktheorieanalyse
ein in einen auf wiederkehrenden Grundme-
chanismen basierenden Verlauf der Musikthe-
orie- und Musikphilosophieentwicklung von
der Antike bis zur Geburt der Computermu-
sik. Der gewaltige Ehrgeiz und Anspruch dieses
Projektes reduziert die notwendige Erklirung
manchen Zusammenhanges aber lediglich auf
seine Feststellung.

Alan Fabian stiitzt sich in seiner umfassen-
den Textanalyse auf die Diskursanalyse nach
Michel Foucault. So erscheint es bei Lektiire
der Bibliografie nicht allein verwunderlich,
dass entscheidende Autoren und Titel aus dem
auf dem Gebiet der Computermusiktheorie
lingst mafSgeblichen englischsprachigen Dis-
kurs (beispielsweise Barry Truax, Leigh Landy
oder John Chowning) weitgehend auflen vor
bleiben; sondern vor allem auch der von Elena
Ungeheuer herausgegebene Band zur elektro-
akustischen Musik der Handbiicher der Musik



Besprechungen

441

im 20. Jahrhundert, der sich in seinem theore-
tischen Ansatz an zentralen Punkten auf Fou-
cault beruft, taucht mit den iibrigen Publika-
tionen der Autorin nicht auf. Insgesamt wird
der durchaus existierende musikwissenschaftli-
che Diskurs zum Gegenstand weitgehend aus-
geblendet. Die Tatsache, dass auch die Arbei-
ten von Christoph von Blumréder und Ralph
Paland zu Iannis Xenakis nicht in der Litera-
turliste dieser sich explizit dem Musiktheoreti-
ker Xenakis zuwendenden Arbeit erscheinen,
sei nur als weiteres Beispiel fiir die Sonderbar-
keit der Forschungsbasis der Dissertation Fabi-
ans angefiihrt.

Der von Fabian beschrittene medienar-
chiologische Weg fiihrt zu einer detaillierten
Bestandsaufnahme der Charakeeristika der
drei je zeit- und kulturtypischen Ansitze, die
von jeher nicht unumstritten sind und deren
Gegeniiberstellung einer gewissen Plakativi-
tit nicht entbehrt. Wenn der Autor allerdings
seine Schlusseinsichten derart einleitet, dass
die ,wissens- und medienarchiologischen Auf-
und Ausarbeitungen der Anfinge der Compu-
termusikgeschichte in den 1950er und 60er
Jahren® nicht nur die ,Mdglichkeitsbedin-
gungen fiir das musikgeschichtliche Ereignis
,Computermusik’, sondern beispielhaft zeit-
geschichtliche Wirkungsfunktionalititen von
Musik zum Vorschein kommen lassen“ (8.
354), muss gerade mit Blick auf Foucault auf
die Begrenztheit der hier tatsichlich vorgestell-
ten Wirkungsfunktionalititen verwiesen wer-
den.

Fraglos stellt sich Fabian mit einem dezi-
diert diskurstheoretischen Ansatz zur neueren
Musikgeschichte eindeutig einem Forschungs-
desiderat, dennoch hitte die Arbeit von einer
klaren — ggf. auch kritischen — Inbeziehungset-
zung zu vorhandenen Ansitzen gewiss profi-
tiert und in ihrem Erkenntnisgewinn deutlich
tiefer gehen kénnen. Hatte Fabian im Ver-
laufe des ersten Teiles seiner Arbeit es zum aus-
driicklichen Ziel seiner Arbeit erklirt, aus vor-
handenem Material eine neue historiografi-
sche Sichtweise abzuleiten, anstatt vorhandene
Geschichtsmodelle aufgrund neuer Funde zu
erginzen und umzudeuten, so kann diese Ziel-
setzung durchaus als erreicht betrachtet wer-

den. Wenn auch nicht immer deutlich wird,
was diese gerade jetzt notwendig macht.

(November 2013) Tatjana Bohme-Mehner

JOHANN ROSENMULLER: Kritische Aus-
gabe simtlicher Werke. Serie II: Vesperpsal-
men 5. Band 12: Psalm 112 (113) VI-X: Lau-
date pueri RWV.E 112—116. Hrsg. von Holger
EICHHORN. Kiln: Verlag Dohr 2013.
261 8.

JOHANN ROSENMULLER: Kritische Aus-
gabe simtlicher Werke. Serie II: Vesperpsal-
men 8. Band 15: Psalm 126 (127) I-1V- Nisi
Dominus, Psalm 127 (128): Beati omnes,
Psalm 129 (130): De profundis clamavi. Hrsg.
von Holger EICHHORN unter Mitarbeit von
Konstanze KREMTZ und Michael HEINE-
MANN. Kiln: Verlag Dohr 2011. 285 S.

JOHANN ROSENMULLER: Kritische Aus-
gabe simtlicher Werke. Serie II: Vesperpsal-
men 9. Band 16: Psalm 137 (138): Confitebor
tibi Domine, Psalm 138 (139): Domine pro-
basti me, Psalm 147 I-II: Lauda Jerusalem
Dominum. RWV.E 133—137. Hrsg. von Hol-
ger EICHHORN unter Mitarbeit von Kon-
stanze KREMTZ und Michael HEINE-
MANN. Kiln: Verlag Dobr 2011. 222 S.

HOLGER EICHHORN: Johann Rosenmiil-
ler Vesperpsalmen. Versuch einer Darstellung
im Uberblick mit Notenanhang erstmalig ver-
dffentlichter Werke und einem komprimierten

Werkverzeichnis. Altenburg: Verlag Klaus-
Jiirgen Kamprad 2014. 424 S., Nbsp.

Nachdem die kritische Gesamtausgabe der
Werke Johann Rosenmiillers seit nunmehr
tiber vier Jahre in vollem Gange ist und sich in
den ersten Binden fast ausschliefllich der Gat-
tung der Vesperpsalmen — immerhin ein sehr
gewichtiger und zugleich in seiner Differen-
ziertheit hochst heterogener Teil innerhalb sei-
ner sakralen Musik — gewidmet hat, nimmt das
Bild mit dem Erscheinen der folgenden drei



