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Besprechungen

JUDITH I HAUG: Der Genfer Psalter in
den Niederlanden, Deusschland, England
und dem Osmanischen Reich (16.—18. Jahr-
hunders). Tuwizing: Hans Schneider 2010
664 5., Nbsp. (Tiibinger Beitrdge zur Musik-
wissenschaft. Band 30.)

Der _Genfer Psalter®, also die auf die
Initiative  Johannes Calvins  zuriickge-
hende und 1562 fertig gestellte Sammlung
von Melodien fiir den Psalmengesang der
reformierten Gemeinden, ist nicht nur ein
Kirchengesangbuch, sondern zugleich ein
Dokument konfessioneller Identitit, das
deshalb bei der Ausbreitung des reformier-
ten Bekenntnisses eine zentrale Rolle spielte.
Zugleich bot dieses Korpus sowohl auf musi-
kalischer Ebene durch seine Melodien als auch
durch die Verbindung mit franziisischen und
spater anderen volkssprachigen Uherselzungen
der Psalmtexte zur Auseinandersetzung mit
literarisch-poetischen  Strémungen  Anlass.
Judith Haugs Studie serzt sich zum Ziel,
odie Vielfalt der Verwandlungen® (5. XIII)
des sprachlichen und musikalischen Aus-
gangsmaterials zu verfolgen. Zweifelsohne
zeichnet sich die Studie als detailreiche
Untersuchung  dieses Verbreitungsprozesses
aus, und besonders positiv hervorzuheben st
dabei der Ansatz, eine linderiiberpreifende
Perspektive zu wihlen, da — dhnlich wie in der
Betrachtung der Musikpraxis verschiedener
Konfessionen — in der bisherigen Forschung
hiufig nur ein Teilbereich der Uberliefemng
in den Blick penommen wurde und damit ver-
gleichende Perspektiven ausgeblendet blieben.

Zunichst charakterisiert Haug kurz die
Ansiitze verschiedener Reformatoren im Um-
gang mit Musik (wobei sich die Differenzierung
rwischen lutherischer und calvinistischer
Auffassung auch dahingehend hitte vertiefen
lassen, inwiefern ein unterschiedliches Gewicht
Jhumanistischer” Einfliisse zu verschiedenem
Umgang mit Musik fiihren konnte, da sich
Vorstellungen von der Wirkmichtigheit der
Musik wie die bei Calvin beschriebenen — vgl.

5.4 —auch im lutherischen Bereich finden). Im
Anschluss zeichnet die Arbeit die Entstehung
des 1562 fiir die calvinistischen Gemeinden
kodifizierten Repertoires mit Erscheinen der
Preaumes mis en rime frangoise von Théodore
de Béze und Clément Marot nach. Es folgen
Kapitel zur Verbreitung des Psalmenmaterials
in den Miederlanden, Deutschland, England,
Schottland, den nordamerikanischen Kolo-
nien und schliefllich im Osmanischen Reich.
In diesen Abschnitten werden, nach Editio-
nen und Bearbeitunpsformen geordner,
die Ubersmungen und Ausgaben des Psalmen-
gesangbuches beschrieben, an die sich jeweils
die reichhaltige Zusammenstellung und Unter-
suchung der musikalischen Bearbeitungen
(z. B. als Orgelbearbeitungen oder in mehr-
stimmigen vokalen Vertonungen) anschliefit.
Inwieweit die musikalisch-satztechnischen
Befunde mit den jeweiligen konfessionellen
Umfeldern zusammenhingen, wird jedoch
in vielen Eillen nicht im Detail diskutiert
und kann nur mit dem Verweis auf allge-
meine musikhistorische Tendenzen konsta-
tiert werden. Die interessantesten Punkte mar-
kieren hier wahrscheinlich die Ubernahmen
von (Genfer Melodien in  musikalisches
Allgemeingut, durch die die urspriingliche
konfessionelle Aufladung neutralisiert wird
{vgl. fiir Deutschland, fiir das allerdings schon
der Lobwasser-Psalter eine besondere Rolle
einnimmt, 5. 330). Beschrinkt man sich hier
als Erklirung fiir dieses Phinomen auf die
Feststellung, ,.dass Schiinheit nichts ist, was sich
an eine Sache binden lsst™ (5. 331), droht aller-
dings vieles vom heuristischen Potential eines
auf der Betrachtung von Transferphiinumenen
aufbauenden  Untersuchungsansatzes  wie-
der verloren zu gehen. Den umfangreichsten
Komplex an kaum bekanntem Material legt
wohl der Teil zum Osmanischen Reich dar, der
die U'I:rertragung einer Auswahl von Psalmen
durch Wojciech Bobowski (Albertus Bobovius
alias Ali Ufli} gegen Ende der 1660er-Jahre
als eine hochinteressante Fallstudie in den
Mittelpunkt stellt und an ihnen ausfithrlich
die Frage der theoretischen Adaptierbarkeit
der abendlindischen Melodien an das System
der maim diskutiert (die, wie sich am in bei-
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den Musikkulturen erfahrenen Bobovius zeigt,
nur in Anniherungen aus der Kenntnis beider
Systeme resultieren kann). Die Tatsache, dass
Bobovius' Ubertragungen als isolierte Quelle
gelten miissen, die bald das Osmanische
Reich wieder verliefl, wirft wiederum die
Frage auf, wie ein derartiger gescheiterter
Transfer im Hinblick auf die Frage nach der
»ranskulturalitit des Hugenottenpsalters®
(S. XV) und seiner Verbreitungsgeschichte zu
bewerten ist.

Unbefriedigt bleibt allerdings eine mog-
licherweise beim Leser geweckte Neugier auf
die mit den beschriebenen Publikationen und
musikalischen Bearbeitungen verbundenen
Praktiken im Detail: Quellen dazu werden fall-
weise angezeigt, aber nicht um neues Material
erweitert oder unter Einbezichung anderer
historischer Literatur weiterverfolgt. Dabei
wire es interessant, mehr zum tatsichlichen
Ausmafd des hiuslichen Psalmengesangs oder
der Einiibung (wozu beispielsweise Neuchatel
angefiihrt werden kénnte) oder zur Beteiligung
von Minnern und Frauen zu erfahren, und
auch genauere Analysen des ,subversive[n]
Potenzial[s]“ bei Gelegenheiten wie dem
offentlichen Singen von Psalmen (Haug er-
wihnt nur en passant die Zusammenkiinfte
auf dem Pré aux Clercs in Paris 1558; S. 17)
wiren wiinschenswert. Goudimels Instru-
mentalisierung als ,beispielhaftes Opfer der
Religionskriege“ bei Martin Opitz (S. 237)
weckt ebenfalls den Wunsch nach einer aus-
fithrlicheren Diskussion. Auch die zuwei-
len camouflierenden Publikationsstrategien
(Maskierungen wie der angebliche Druckort
Rom, die Verwendung von lateinischen
Incipits ,der Unauflilligkeit halber®, S. 36 f.,
oder auch die kaum hinterfragten paratextu-
ellen Diskurse, vgl. zu den ,missbrauchten®
Melodien, S. 18 f.) hitten durchaus zu aus-
fithrlicheren Analysen einladen kénnen.

Als synthetische Leistung auf der Basis des
in grofler Breite beherrschten Forschungs-
standes und als ausfiihrliche historische
Darstellung der wichtigsten europiischen
Verbreitungsstringe des Genfer Psalters ver-
dient Haugs Darstellung groflen Respekt.
Kritische Anmerkungen zum Buch ergeben

sich eher auf methodischer Ebene. So kom-
men die einleitenden Passagen ginzlich ohne
Literaturdiskussion aus, wihrend
dest Hinweise auf offene Forschungsfragen
angesichts der reichen Sekundirliteratur zum
Genlfer Psalter und seinen Adaptionen fiir den
Leser zur Orientierung sehr hilfreich gewesen
wiren. Die Autorin verweist eher pauschal auf
die Sammelbinde Der Genfer Psalter und seine
Rezeption in Deutschland, der Schweiz und den
Niederlanden, 16. bis 18. Jahrbundert, hrsg.
von Eckhard Grunewald u. a. (2004), und den
von Ernst Peter Bernoulli und Frieder Furler
herausgegebenen Sammelband Der  Genfer
Psalter — cine Entdeckungsreise (22005) als
anregende Beispiele. Wiinschenswert wire
es vor allem gewesen, die in der Einleitung
angerissenen  weiterfithrenden  methodi-
schen Aspekte auch im Buch intensiver zu
entwickeln. Als Betrachtungsweise werden
JTranskulturalitit® und ,kulturelle Transfers“
sowohl im Zusammenhang mit religions-
politischen Vorgingen als auch jenseits von
ihnen® (S. XV) angefithrt, wozu jedoch
eine Diskussion methodisch einschligiger
Forschungsansitze nicht stattfindet (dazu, wie
Transferfragen in diesem Themenbereich kon-
kret anzugehen sein kénnten, vgl. etwa die
Anstofe von Henning P, Jiirgens, ,Der Genfer
Psalter — europaweiter Kulturtransfer, konfessi-
onelle Kultur und europiische Literaturen®, in:
Europiische Geschichte Online [EGO]; URL:
http://www.ieg-ego.eu/juergensh-2010-de).
Das Fazit Haugs, die Verbreitungsgeschichte
des Psalters bezeuge ,Internationalitit und
verbindende Macht der Kunst“ (S. 587), ist
demgegeniiber schr zuriickhaltend formuliert.
Trotzdem macht gerade ihre differenzierte
Auswertung der Vertonungstradition und die
Eroffnung einer musikkulturiibergreifenden
Perspektive die Studie zu einer anregenden
Lektiire.

(Juni 2012)
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