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Marijana Kokanovi¢ Markovi¢ (Novi Sad)

Serbische Salonmusik im Kontext der gesellschaftlichen
Modernisierung in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts

1. Einleitung

Anlisslich der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit der Salonmusik wie auch der ser-
bischen Kultur des 19. Jahrhunderts insgesamt ist es unerlisslich, auch das Bestehen des
kulturellen Pluralismus im Blick zu haben, der sich durch die komplexen und dynamischen
sozial-historischen Bewegungen erklirt sowie durch die Tatsache, dass sich das private und
offentliche Leben des serbischen Volkes in unterschiedlichen sozialen und staatlichen Syste-
men abspielte: in der Habsburgermonarchie bzw. Osterreichisch-Ungarischen Monarchie,
dem Osmanischen Reich und dem Fiirstentum bzw. Kénigreich Serbien.! Seitdem die letz-
ten serbischen Gebiete des mittelalterlichen Staates unter osmanische Herrschaft gefallen
waren (1459) bis hin zum Beginn des 19. Jahrhunderts existierte Serbien als eigener Staat
nicht. Zur Zeit der Tiirkenkriege vom 16. bis zum 18. Jahrhundert kam es zu grofSen Migra-
tionsbewegungen der Serben Richtung Norden (in den Stiden Ungarns) und nach Nordwes-
ten (Kroatien), die grofite Volkerwanderung fand 1690 unter der Fithrung des Patriarchen
Arsenije I11. Carnojevi¢ statt. So wurde der romisch-deutsche Kaiser in Wien zum Souverin
von rund 100.000 Serben in der kaiserlichen Militirgrenze zwischen der oberen Adria und
den Siidkarpaten sowie in jenen Regionen, die der zivilen Herrschaft der Habsburger un-
terstanden (Banat, Batka und Srem).? Der Befreiungskampf der Serben im Osmanischen
Reich erhielt besonders zu Beginn des 19. Jahrhunderts einen neuen Aufschwung und ent-
flammte im Ersten (1804) und Zweiten serbischen Aufstand (1815), woraufhin das Fiirsten-
tum Serbien entstand, welches 1882 zum Konigreich? ausgerufen wurde. Mit der Befreiung
von der Osmanischen Herrschaft fithrten die Serben nicht nur eine nationale Revolution an,
sondern auch eine soziale Revolution, wodurch entscheidende Verinderungen in der Gesell-
schaft erméglicht wurden, nimlich hinsichtlich jenes Zeitgeistes, auf Grundlage dessen sich
das damalige moderne Europa weiterentwickelte.# Einen bedeutenden Einfluss auf die Biir-

1 Diese Studie ist das Resultat einer Arbeit am Projekt Identitiiten der serbischen Musik von lokalen zu
globalen Auswirkungen: Traditionen, Verinderungen, Herausforderungen (ON 177004), das vom Bil-
dungs- und Unterrichtsministerium der Republik Serbien finanziert wurde.

2 Danica Petrovi¢, ,Serbien, in: Oesterreichisches Musiklexikon Online, hrsg. von Rudolf Flotzinger,
Wien 2002-2015, <http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_S/Serbien.xml>, ISBN: 978-3-7001-
3077-2, 15.04.2015.

3 Das Fiirstentum Serbien wurde 1867 durch Fiirst Mihailo Obrenovi¢, den Sohn des Fiirsten Milo§
Obrenovi¢, zur Ginze vom osmanischen Heer befreit. Dies geschah, indem er den Riickzug des osma-
nischen Herres aus den Garnisonen des Fiirstentums Serbien erwirkte. Ein international anerkannter,
unabhingiger Staat wurde das Fiirstentum Serbien durch die Beschliisse auf dem Berliner Kongress im
Jahr 1878.

4 Leopold Ranke hat als Erster den Ausdruck ,serbische Revolution® in seinem gleichnamigen Buch
(1829) benutzt, in welchem er auf das noch nicht erreichte Ziel hinwies: die Erschaffung eines Rechts-
staates und die Bildung des Volkes. Dadurch nidmlich wiirde es ,zur Teilnahme am geistigen Leben
kommen, was zum wahren Gliick fithrt“. Unter dem geistigen Leben verstand Ranke die ,, Predigt des
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gerlichkeit in Serbien hatte die serbische Biirger-Elite in der Habsburgermonarchie, die sich
bereits im 18. Jahrhundert herauszubilden begann. Dank der wirtschaftlichen Kontakee, der
Familienbindungen sowie der Migrationsbewegungen einer bedeutenden Anzahl gebildeter
Biirger aus der Habsburgermonarchie im Fiirstentum und spiter im Kénigreich Serbien
wurden kulturelle Gebriuche und Ideale in das biirgerliche Privatleben iibernommen.>

Die serbische Kunst und Kultur erfuhr im 18. und 19. Jahrhundert innerhalb der Habs-
burgermonarchie eine bedeutende Entwicklung. Zahlreiche Einfliisse, vor allem aus Mittel-
europa, aber auch aus Russland, fanden iiber das Gebiet des siidlichen Ungarns Eingang in
die serbische Kultur. Zur damaligen Zeit lebte die serbische Bevolkerung im Rahmen des
Osmanischen Reiches unter vollig anderen gesellschaftlich-historischen Bedingungen. An-
gespornt durch die kulturellen Geschehnisse in der unmittelbaren Umgebung orienterte sich
das serbische Biirgertum an der Lebensweise der dsterreichischen und ungarischen Aristo-
kratie. Ende des 18. Jahrhunderts wurden die wichtigsten Schulen gegriindet, welche im
nachfolgenden Jahrhundert die gesamte musikalische Bildung der Serben in der Habsbur-
germonarchie iibernahmen: die Priparandie (Vorbereitungsanstalt zur Lehrerausbildung)
in Sombor (1778), das Gymnasium (1791) sowie das Priesterseminar (1794) in Sremski
Karlovci und das grofle serbisch-orthodoxe Gymnasium in Novi Sad (1810).° Der erste
ausgebildete serbische Musiker, Pianist und Komponist Kornelije Stankovi¢ (1831-1865)
genoss seine anfingliche Musikausbildung in Arad, Szeged und Budapest und setzte sie
dann in Wien fort, wo er Musiktheorie und Komposition bei Simon Sechter lernte. Seine
Vorginger (Aleksandar Morfidis Nisis, Milan Milovuk, Nikola Purkovi¢, Spiridon Trbo-
jevi¢) und Nachfolger (Aksentije Maksimovi¢, Mita Topalovi¢, Jovan Pacu, Isidor Baji¢)
bereicherten das Musikleben auf vielfiltige Weise: als Komponisten, als Dirigenten von Ge-
sangsvereinigungen und Kirchenchéren sowie als Pidagogen und Sammler von volkstiimli-
chen Melodien. Mangels einheimischer Musikexperten und unter dem Einfluss pansla-
vischer Ideen wurden tschechische Musiker ins Land berufen, welche in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts eifrig an der Weiterentwicklung des Musiklebens — insbesondere in
den Provinzen — mitgewirkt haben (Gvido Havlas, Viclav Horejsek, Hugo Doubek, Robert
Tollinger u. a.). Einen bedeutenden Beitrag fiir die rasche Entwicklung des Musiklebens
leisteten auch hervorragende ausfithrende Musiker wie etwa die Pianistin Jovanka Stojkovi¢

Christentums in seiner Reinheit und die Weitergabe der europiischen wissenschaftlichen Errungen-
schaften® in Serbien. Leopold Ranke, Srpska revolucija [dt: Die serbische Revolution], Ubersetzung auf
serbisch: Ognjan Radovi¢, Belgrad 1991, S. 164.

5 Darko Ivanovi¢, Srpski ucitelji iz Habzburske monarhije u Srbiji (1804-1858) [dt: Serbische Lehrkrifte
aus der Habsburgermonarchie in Serbien], Belgrad 2006, S. 5-8.

6 Danica Petrovi¢, ,,Srpsko pojanje i Karlovacka mitropolija u XVIII veku® [dt.: Serbischer Gesang im
Metropolitansitz Sremski Karlovci im 18. Jahrhundert], in: Pro musica 148 (1992), S. 5-8.
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(1855-1892),” der Violinist Dragomir Kranjéevi¢ (1847-1929),8 aber auch insbesondere
zahlreiche Kirchenchére und Gesangsvereinigungen, die unmittelbar nach der Griindung
der ersten serbischen Gesangsvereinigung in Pancevo (1838) auch in anderen serbischen
Stidten entstanden sind.

Bei den Serben im Osmanischen Reich begann das kulturelle Leben nach dem zweiten
serbischen Aufstand, wihrend der ersten Herrschaft des Fiirsten Milo§ Obrenovié (1783—
1860).% In das junge Fiirstentum Serbien kamen nach dem Jahr 1830 aus der Habsbur-
germonarchie Josif Schlesinger (1794-1870), Alois Kalauz!'® und Milan Milovuk (1825—
1883), welche einen bedeutenden Beitrag bei der Griindung der ersten Musikinstitutionen
und bei der Verbreitung musikalischer Bildung geleistet haben. Schlesinger griindete das
erste Orchester in Serbien (1831) und komponierte Musik fiir das Fiirstlich-serbische The-
ater fiir das damals beliebte Genre ,, Theaterstiicke mit Gesang“ (eine Art des heimischen
Singspiels). So wurde das deutsche Singspiel, welches sich bei den Serben in Ungarn grofier
Beliebtheit erfreute, auch in Serbien mit Begeisterung aufgenommen. Die erste Belgrader
Gesangsvereinigung wurde im Jahre 1853 von Milan Milovuk gegriindet,!! der aus Bu-
dapest nach Belgrad gekommen war. Sein Wirken in der Vereinigung setzte K. Stankovi¢
nach seiner Riickkehr aus Wien fort. Im Rahmen dieser Gesangsvereinigung wurde 1899
die erste Musikschule in Serbien eréffnet. Alle bedeutenderen serbischen Komponisten aus

7 Sie wurde 1852 in Temesvar geboren. Neben ihrer Karriere als Pianistin wirkte sie auch als Konzert-
singerin, Komponistin und Musikpidagogin. Sie lebte bis zu ihrem 18. Lebensjahr in Prag und Wien.
Klavierunterricht erhielt sie von Alexandar Dreyschock, dem hervorragenden tschechischen Pianisten,
und spiter bei Franz Liszt. Thre musikalische Ausbildung setzte sie in Mailand fort, wo sie zwei Jahre
lang neben Klavier auch Gesang studierte. Sie trat in vielen Stidten Serbiens und Osterreich-Ungarns
auf sowie in England, Frankreich, Dinemark und Russland. Ende 1879 lie sie sich in Belgrad nieder,
wo sie als Pianistin und Privatlehrerin titig war. Das letzte Konzert gab sie in Serbien 1879, von da an
gibt es tiber sie in der serbischen Presse keine Erwihnungen mehr. Sie starb 1892 in Paris. Marijana
Kokanovi¢ Markovi¢, ,,Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption in Novi Sad und Belgrad im 19. Jahr-
hundert: Jovanka Stojkovi¢ wund Beethovens Klaviersonaten, in: Beethoven-Rezeption in Mittel- und
Osteuropa, hrsg. von Helmut Loos, Leipzig 2015, S. 139-149.

8  Geboren ist er in Pancevo, und in Wien studierte er bei Josef Hellmesberger sen. Geige. Zeitgleich
studierte er Musiktheorie, sowie Klavier. 1859 trat er vor Henri Vieuxtemps auf, der sich tiber das
jugendliche Musizieren sehr lobend duflerte. In Wien lernte er Hans von Biilow, Clara Schumann,
Johannes Brahms und Joseph Joachim kennen. Neben Konzerten in serbischen Stidten trat er auch
in Osterreich und Deutschland auf. Von 1873 bis 1901 wirkte er als Konzertmeister an der Oper
in Budapest. Mihovil Tomandl, ,,Dragomir Krancevi¢®, in: Muzika 5 (1951), S. 1-23; Stana Du-
ri¢-Klajn, ,,Dragomir Kranéevi¢®, in: Pro musica 20 (1966), S. 6-8.

9 Durch die Befreiung Serbiens von der tiirkischen Herrschaft wurden die Bedingungen fiir die Ent-
wicklung der Stidte geschaffen, die in jener Periode zu Zentren der Verwaltung, der Bildung, des
Handels und der Kultur wurden. Es kommt auch zur Migration der serbischen Dorfbevélkerung in
die Stidte, in welche ebenso jene Flichtlinge gelangen, die nach der Bedringnis wihrend des ersten
serbischen Aufstands nach Osterreich gefliichtet waren. Durch die Vereinigung der ankommenden
Menschen mit der autochthonen Stadtbevolkerung (griechische, zinzarische, muslimische) kam es
zur Durchmischung von traditionellen, orientalischen und europiischen Kulturelementen. Slobodan
Zetevi¢, Srpske narodne igre [Serbische Volkstinze], Belgrad 1983, S. 28.

10 Geburts- und Sterbejahr sind nicht bekannt.

11 Unter der Schirmherrschaft der Belgrader Gesangsvereinigung leitete Milovuk auch eine private Mu-
sikschule. Er veroffentlichte auch die ersten Theoriebiicher iiber Musik in serbischer Sprache: Teoricki
osnovi muzike [dt.: Theoretische Grundlagen der Musik] (1866) und Nauka o muzici [dt.: Wissenschaft
iiber die Musik] (1867). Zudem komponierte er internationale Salontinze fiir Klavier, die sich grofSer
Beliebtheit erfreuten.
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der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wirkten in dieser Schule mit: neben K. Stanko-
vi¢ und Davorin Jenko (1835-1914)2 auch Josif Marinkovi¢ (1851-1931) und Stevan S.
Mokranjac (1856-1914). Parallel zur Wandlung Belgrads von einer orientalischen in eine
moderne europiische Stadt entwickelte sich dementsprechend auch das musikalische Leben,
und zahlreiche musikalische Institutionen entstanden: Gesangsvereine, Kammerensembles,
Theater mit Singspiel und letztlich mit bekannten Opern und Operetten im Programm,
Musikschulen, Theater- und Militdrorchester. Obwohl staatlich-politische Grenzen und un-
terschiedliche gesellschaftliche Lebensumstinde in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
eine Barriere zwischen den Serben in der Habsburgermonarchie und dem Fiirstentum Ser-
bien bildeten, verlief das Musikleben der siidlichen Stidte in der Vojvodina und Belgrads
bereits seit den 1840er Jahren trotzdem parallel und erginzte sich gegenseitig. Besonders
offenkundig wurde dies in der Titigkeit der frisch eréffneten Gesangsvereinigungen und
Theater, aber auch im Wirken der serbischen und auslindischen (besonders tschechischen)
Komponisten.

2. Klavier und Musikausbildung als Zeichen der gesellschaftlichen Modernisierung

Im Unterschied zu Regionen mit reicher musikalischer Tradition bedeutete das Autkommen
von Salonmusik bei den Serben nicht nur eine ,Richtung® in der Popularmusik jener Zeit,
die parallel zur Kunstmusik existierte, sondern sie fillc zeitlich mit dem Erscheinen der
ersten Komponisten und Musikausgaben zusammen, die vorwiegend genau der Domine
der Salonmusik angehérten. Somit wurde — im Unterschied zu entwickelteren Musikzen-
tren — auf gewisse Weise gerade durch die Salonmusik auch die Kunstmusik ,,geboren. Die
Spuren von Salonmusik gehen bei den reicheren Serben in der Habsburgermonarchie bis
in die letzten Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts zuriick. Im gedruckten Katalog der Buch-
handlung Emanuel Jankovi¢ in Novi Sad aus dem Jahr 1790 sind neben Biichern auch
Notenausgaben aufgelistet, die dort kiuflich erwerbbar waren, was ein deutlicher Hinweis
auf das Bestehen von Spinetten, Klavieren und Streichinstrumenten in den Hiusern der rei-
cheren Bewohner Novi Sads gegen Ende des 18. Jahrhunderts ist.!? Serbische Schriftsteller
haben in ihren Werken ebenso auf die Bedeutung des Klavierunterrichts bei der Jugend,
insbesondere bei Madchen, hingewiesen. Jovan Sterija Popovi¢ erwihnt in seinem 1830 in
Vrsac erschienenen Werk Pokondirena tikva [Der hochmiitig gewordene Kiirbis], dass das
Fortepiano bereits ,seit langem in Mode® sei und dass es fiir ein Madchen aus angesehener
Familie eine Schande sei, wenn es keine Virtuosin auf dem Klavier wire.!4

12 Der Slowene Davorin Jenko kam 1862 als Chorleiter der serbischen Gesangsvereinigung nach Pance-
vo, um spiter Chotleiter der Belgrader Gesangsvereinigung (1865-1877) zu werden. Zuvor war er
wihrend seiner Studienzeit in Wien in Beriihrung mit panslawischen Ideen gekommen. Von 1871 an
wirkte er als Kapellmeister am Serbischen Nationaltheater in Belgrad. Er ist einer der produktivsten
Komponisten von Bithnenmusik in Serbien im untersuchten Zeitraum und zugleich Komponist der
bis heute giiltigen serbischen Nationalhymne ,Boze pravde® [dt.: Gott der Gerechtigkeit].

13 Josip Andreis, Dragotin Cvetko, Stana Duri¢-Klajn, Historijski razvoj muzicke kulture u Jugoslaviji [dr.:
Geschichtliche Entwicklung der Musikkulturen in Jugoslawien], Zagreb 1962, S. 570.

14 Jovan Sterija Popovi¢, ,Pokondirena tikva® [dt.: Der hochmiitig gewordene Kiirbis], in: Komedije,
Novi Sad, Belgrad 1970, S. 168. Stevan Sremac kommentierte sechzig Jahre spiter in seiner Komodie
Pop Cira i pop Spira [,,Popen sind auch nur Menschen®, 1894] auf geistreiche Weise, dass die Haupt-
tugenden der Midchen , Klavier, Hickelei, Walzer und Deutsch® wiren.
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Das hiusliche Musizieren stellte in den Hiusern wohlhabender Biirgerfamilien eine be-
vorzugte Art der Unterhaltung dar.!> Das Verfiigen iiber ein Klavier, iiber einen privaten
Musiklehrer sowie iiber eine Hausbibliothek mit edierten Notenausgaben gab Auskunft
tiber den gesellschaftlichen Status. So wurde zum Beispiel der allgemeine Unterricht sowie
der Musikunterricht fiir Mddchen aus angesehenen Familien der Stadt Novi Sad vorzugs-
weise Aleksandar Morfidis Nisis (1803—1878) anvertraut.!© Seit 1838, als er von Wien nach
Novi Sad zog, bis zu seinem Tod war Morfidis Nisis die treibende Kraft des Musiklebens der
Stadt: als Musiklehrer im Serbischen Gymnasium, als Klavierlehrer fiir Kinder aus angesche-
nen Familien Novi Sads, als Chorleiter und Komponist sowie als Organisator des Musikle-
bens. Im Klavierunterricht wandte er die Methode von Friedrich Kalkbrenner an. Neben
dem Klavierunterricht lehrte er den Schiilern die deutsche und franzésische Sprache sowie
Asthetik nach dem Buch Briefe an eine Jungfrau iiber die Hauptgegenstinde der Aesthetik von
Christian Oesers. Abgesehen von Privatunterricht wurden Midchen aus angesehenen Fa-
milien der Stadt Novi Sad auch in sogenannten Midchenanstalten ausgebildet und erzogen
(z. B. in den Anstalten von Helene Spieler, Anna Trenz, Anna Kranzl, Terezija Mikovi¢, Aloj-
zija Heger). In den Lehrplinen der Middchenanstalten, die im Untersuchungszeitraum in der
Vojvodina existierten, lag der Schwerpunket auf Fremdsprachen, Klavierspiel und Handar-
beiten. Zu einer der bekannteren Anstalten in Novi Sad zihlte jene, die von der gebiirtigen
Schweizerin Amelie Terzi¢ geb. Moreau geleitet wurde. Im Lehrplan stand, dass das Erlernen
der deutschen, der ungarischen, der serbischen und der franzosischen Sprache verpflichtend
war. Zusitzlich lernten die Miadchen Klavier und Handarbeiten.!”

Bemerkenswerterweise tauchen die ersten Klaviere in Serbien in den 1820er Jahren auf,
und zwar fur die Bediirfnisse der Fiirstenfamilie Obrenovié. Das erste Klavier wurde auf
Ansuchen des Fiirsten Milo§ Obrenovi¢ geliefert und im Haus des fiirstlichen Leibarztes,
dem Italiener Vito Romita, untergebracht. Bei der Ehefrau des Arztes erwarb Prinzessin
Jelisaveta (Savka) Obrenovi¢ neben Kenntnissen im Klavierspiel auch die ,europdische Bil-
dung®. Prinzessin Anka, die Tochter von Jevrem Obrenovi¢, dem Bruder des2 Fiirsten, lern-
te Klavier bei Josif Schlesinger, der zu dieser Zeit von Novi Sad nach Serbien zog. Besonders
bedeutend ist aus musiksoziologischer Perspektive die Tatsache, dass ein Klavier ,erworben
wurde von Angehorigen reichster und michtigster Familien in Serbien, so dass sie deren
Tochtern — Vertretern der erst sich herausbildenden héfischen Elite — das Musizieren auf
demselben erméglichten und damit noch mehr den privilegierten Status hervorhoben®.!8
Das Klavier fand sehr schnell Eingang in die héheren Biirgerschichten und wurde grundle-

15 Marijana Kokanovi¢ Markovi¢, Drustvena uloga salonske muzike u Zivotu i sistemu vrednosti srpskog
gradanstva u 19. veku [dt.: Die gesellschaftliche Rolle der Salonmusik im Leben und Wertesystem des
serbischen Biirgertums im 19. Jahrhundert], Belgrad 2014, S. 116-141.

16 Uber seine Herkunft gibt es keine zuverlissigen Daten. Seine Kindheit verbrachte er in Wien. Er
studierte Medizin, schloss sein Studium aber nicht ab, da ihn die Musik mehr faszinierte. Er war ein
begabter Singer (Bass). Nach dem Tod seiner Mutter kam er mit Kaufleuten nach Novi Sad. Wihrend
der Revolution 1848 unterbrach er fiir kurze Zeit sein Wirken als Musikpidagoge und begab sich
nach Osijek und Rijeka. Er lebte ein stiirmisches Leben als Bohémien und starb im Krankenhaus an
den Folgen eines Schlaganfalls. Marijana Kokanovi¢ Markovi¢, ,Aleksandar Morfidis Nisis®, in: /z
novosadskih salona — Album salonskih kompozicija za klavir [dt.: Aus den Salons Novi Sads — Album mit
Salonwerken fiir Klavier], hrsg. Marijana Kokanovi¢, Novi Sad 2010, S. 21.

17 Vasa Staji¢, Grada za kulturnu istoriju Novog Sada [dt.: Bausteine zur Kulturgeschichte Novi Sad], Novi
Sad 1951, S. 187-191.

18 Dragana Jeremi¢ Molnar, Srpska klavirska muzika u doba romantizma [dt.: Serbische Klaviermusik im
Zeitalter der Romantik], Novi Sad 2006, S. 35.
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gender Bestandteil in den Salons reicher Kaufleute, Beamter, Intellektueller sowie zugezo-
gener Nichtserben. Ebendiese hatten einen groflen Einfluss auf die Pflege der Hausmusik,
insbesondere in den Provinzen. Ab 1843 wirkte in Belgrad der Tscheche Alois Kalauz, der
als Pianist auftrat und privaten Klavierunterricht gab. In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts wird diese von auslindischen Musiklehrern begonnene Linie von einer Reihe tschechi-
scher Musiker fortgesetzt.

Es ist offensichtlich, dass vorerst beinahe ausschliefSlich Fremde Klavierunterricht gaben,
die die europdischen Kulturwerte in die neue Heimat mitbrachten. Neben primir pidagogi-
schem Wirken widmeten sie sich auch dem Aufbau eines 6ffentlichen Musiklebens, indem
sie Konzerte organisierten, auf welchen sie als Pianisten eigenstindig oder gemeinsam mit
ihren Schiilern auftraten. Um den Wiinschen der neuen Umgebung entgegenzukommen,
komponierten sie Salonmusik fiir Klavier, in welchen sie oft Melodien serbischer Volkslieder
und -tinze bearbeitet haben.

3. Zwischen internationalen Tinzen und Bearbeitungen von Volksliedern: Komponisten und
Genres von Salonmusik

Seit der Zeit von Kornelije Stankovi¢ trugen Morfidis Nisis in Novi Sad Alois Kalauz in
Belgrad sowie Josif Schlesinger in beiden Stidten mit deren Tdtigkeit als Pidagogen, Mu-
siker und Komponisten nennenswert fiir die grundlegende Entstehung eines Musiklebens
bei. Als paradigmatische Beispiele seien das Schaffen von Nisis und Kalauz angefiihrt, da
Schlesingers Klavierwerke grof3teils Transkriptionen seiner Orchesterwerke sind. Schlesin-
ger komponierte in erster Linie fiir das Orchester der Stadtgarde in Novi Sad, und spiter
fiir die serbisch-furstliche Musikkapelle in Kragujevac. Neben Mirschen nehmen in seinem
Schaffen auch gesellschaftliche Salontinze einen bedeutenden Platz ein, die er fiir Bille und
unterschiedliche Anldsse komponiert oder auch nur arrangiert hat. Franjo Kuha¢ weist
darauf hin, dass Schlesinger Kontakte mit Wiener Musikkreisen hatte, vor allem mit Simon
Sechter, mit dem Pianisten Joseph Fischhof (1804-1857) und mit Johann Strauss Vater
(1804-1849)'%. Auch Nisis und Kalauz sind Ankémmlinge aus Osterreich, welches als Zen-
trum der panslawischen Elite auch in der nachfolgenden Periode eine wesentliche Rolle
spielen sollte, wenn es um das Musikleben bei den Serben ging. In Novi Sad entwickelte
Nisis 1838 sein vielfiltiges Wirken und finf Jahre spiter Kalauz in Belgrad. Im komposi-
torischen Schaffen beider Musiker dominieren internationale Salontinze fiir Klavier sowie
Bearbeitungen von serbischen Volkstinzen und biirgerlichen Liedern und T4nzen, insbeson-
dere Variationen fiir Klavier. Durch ihre Titigkeit insgesamt wurden sie auch in der frithen
serbischen Musikgeschichtsschreibung als Vorginger von Kornelije Stankovi¢ angefiihrt.
Neben seinem vorrangig pidagogischen Wirken hat A. Morfidis Nisis fiir Auftritts- und
Konzertanlisse, bei welchen er nicht selten auch selbst mit seinen Schiilern auftrat, Salon-
musik fiir Klavier komponiert, ebenso wie auch Kirchenkompositionen, welche vom Chor
der Kirche des HI. Georg in Novi Sad gesungen wurden. Und es ist sein Walzer Pozdrav
srbskim djevama Op. 1 (1841, dt.: Gruf an die serbischen Jungfrauen), der in der serbischen
Musikgeschichte als erstes, bis dato bekanntes gedrucktes Werk fiir Klavier gilt.20 In diesem

19 Franjo Kuha¢, ,Josif Slezinger. Prvi srpski kapelnik knjazevske garde® [dt.: Josif Schlesinger. Erster
serbischer Kapellmeister der fiirstlichen Garde], in: Vienac: zabavi i pouci 8 (1897), S. 126.

20 Jeremi¢ Molnar, Srpska klavirska muzika u doba romantizma [Serbische Klaviermusik im Zeitalter der
Romantik], S. 8.
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Werk findet sich auch Nisis’ Bewunderung gegeniiber Robert Schumann bestitigt, was auch
im Briefwechsel des Komponisten sowie in den Widmungen fiir seine Schiiler offenkundig
wird. Nisis hat den Walzer Gruf§ an die serbischen Jungfrauen op. 1 gemifl dem Vorbild von
Schumanns Abegg-Variationen op. 1 komponiert. Der Komponist entdeckte das Vorgehen,
ein , Thema® auf die Buchstaben des Namens jenes Friuleins auszufithren, welchem das
Werk gewidmet ist. Zu Beginn der Komposition, unmittelbar nach dem Titel, werden aus
dem Namen Sofija Sekuli¢ drei Téne ausgefiihrt, welche der Komponist als Thema vorgibt:
Sofia Sekuli¢ (f—a— e). Nach der Exposition des Themas in der Einfiihrung greift der Kom-

ponist es variiert in drei Walzernummern auf.
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Notenbeispiel 1: Aleksandar Morfidis Nisis, GrufS an die serbischen Jungfrauen, op.1, T. 1-19.

Die Stilisierung internationaler Salontinze (Polka, Walzer, Quadrille, Polonaise, Cotillon)
sind auch Nisis™ erfolgreichsten Werken zu eigen.?! Aus den erhaltenen Konzertprogram-
men sowie aus den Abschriften kann man Riickschliisse auf seine Bearbeitungen serbischer
Volkslieder zichen, die in der Handschriftensammlung Chants Serbes beinhaltet sind.22

21 Das Kompositionsjahr der hier erwihnten Werke fiir Klavier von Morfidis Nisis ist nicht bekannt.
Abgesehen vom Walzer Gruf§ an die serbischen Jungfrauen op.1 (1841) und dem Jelacic Marsch (1849)
sind die weiteren Kompositionen von Nisis — dem bisherigen Erkenntnisstand nach — nicht gedrucke
worden. Die Abschriften von Nisis’ Kompositionen fiir Klavier, die aus dem Jahr 1870 stammen, sind
im Album von Marija Panajotovi¢ in der Bibliothek der Matica Srpska in Novi Sad erhalten geblieben
(Signatur: BMS MR 1 8).

22 Das Entstehungsjahr der Sammlung ist nicht bekannt. In der Bibliothek der Matica Srpska wird die
Abschrift dieser Sammlung aus dem Jahr 1870 aufbewahrt (BMS MR I 8 /Pv 19).
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Nach seiner Ankunft in Belgrad machte sich Alois Kalauz zunichst vor allem als Pianist und
privater Klavierlehrer einen Namen. Bald jedoch begann er auch Salonmusik fiir Klavier zu
komponieren, wobei er meistens Melodien serbischer Volkslieder und biirgerliche Lieder
bearbeitete. Es handelt sich hier um internationale Salontinze (Polka, Quadrille, Marsch)
sowie Variationen und Phantasien. Bald begann er auch systematisch, Melodien von Volks-
liedern aufzuzeichnen und zu sammeln. Die erste Sammlung von Volksliedern und -tin-
zen fiir Klavier verdffentlichte Kalauz in Wien unter dem Titel Serbische Melodien (1850,
1851).23 In dieser Sammlung sind insgesamt 43 Melodien serbischer Volkslieder enthalten.
Beide Binde enthalten Vorworte sowohl in serbischer und franzésischer als auch in deut-
scher Sprache, in welchen der Autor klar sein Kriterium zur Sammlung der Lieder darlegt.
Sodann geht er auf die Unterschiede zwischen Liedern des lindlichen und des stiddtischen
Umfelds ein und unterscheidet zudem Lieder, in welchen fremde Einfliisse vorhanden sind,
von authentischen Volksliedern. Er legt auch Augenmerk auf die tonale und rhythmische
Eigenheit jener Lieder.

Das Wirken von Alois Kalauz entfaltete sich beginnend mit den 1850er Jahren parallel
zur kiinstlerischen Tdtigkeit von Kornelije Stankovi¢, der in der serbischen Musikgeschichte
als Begriinder der nationalen Richtung in der Musik gilt. In Stankovié¢s Schaffen als Kom-
ponist, Pianist, Melograph und Dirigent sublimieren sich die Bestrebungen seiner Vorgin-
ger, geben aber auch Leitlinien fiir die weitere Richtung im serbischen Musikschaffen des
19. Jahrhunderts vor. Von besonderer Bedeutung fiir seine kiinstlerische Vorliebe und sein
Reifen war seine Ausbildung in Wien. Das reiche kulturelle und politische Leben der Stadt
hinterlief bei dem jungen Kiinstler tiefe Spuren: einerseits die Kontakte mit dem serbi-
schen und slowenischen Kreis und deren Ideen und andererseits besonders das Studium
bei Simon Sechter, dem bedeutenden Komponisten, Pianisten, Musiktheoretiker und Pro-
fessor am Konservatorium. In Wien entstanden die ersten Musikwerke Stankoviés: Walzer
fiir Klavier und Lieder auf Verse von Goethe und Schiller.24 Es ist symboltrichtig, dass
er zunichst auf Gedichte fithrender deutscher Dichter komponierte, und es ist bekannt,
dass diese — insbesondere Goethe — Bewunderer und Propagatoren der serbischen Volks-
dichtung waren.?> Dank der Titigkeit von Vuk Stefanovi¢ Karadi¢ (1787-1864)26 sowie
den direkten Ratschligen des russisch-orthodoxen Erzpriesters Michail Fjodorowitsch Ra-
jewski (1811-1884) und anderen slawischen Intellektuellen widmete sich Stankovi¢ dem
Sammeln und Niederschreiben von serbischen geistlichen und weltlichen Volksliedern.?”
Fiir Klavier komponierte er virtuose Salon-Variationen, internationale Salontinze (Walzer,

23 Serbische Melodien. Sammlung von National-Liedern und Ténzen: gesammelt fiir das Pianoforte ge-
setzt und der durchlauchtigsten Prinzesin Cleopatra Karadjordjewitsch Tochter des regierenden Fiirs-
ten Alexander von Serbien mit ehrerbietigster Hochachtung gewidmet, Heft I (1850); Heft II (1852),
Wien.

24 Rudolf Flotzinger, ,Der Musikunterricht des Kornelije Stankovi¢ in Wien um 1850%, in: Kornelije
Stankovic i njegovo doba [Kornelije Stankovi¢ und seine Zeit], hrsg. von Dimitrije Stefanovi¢, Belgrad
1985, S. 42f.

25 Die genannten Lieder von Kornelije Stankovi¢ gelten als verloren.

26  Er war Philologe und Reformer der serbischen Sprache, Sammler von volkstiimlichen Kulturerbe und
Autor des ersten Worterbuches der serbischen Sprache (Wien, 1818).

27  Volkslieder bearbeitete er gewdhnlich fiir Stimme und Klavier, fiir Solo-Klavier oder fiir vierstimmigen

Chor.
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Quadrille, Polka) sowie auch einfache Bearbeitungen serbischer Volkslieder und -tinze. Alle
seine Kompositionen fiir Klavier wurden zwischen 1853 und 1863 in Wien veréffentlicht.?8

Erscheinungs- Werktitel Herausgeber Widmung

jahr

1853 Variationen Serbe, steh  Pietro Mechetti véuve, dem Prinzen Mihail M.
auf, steh aufl, op. 3 Vienna Obrenovié¢

1854 Variation Erinnerst du  Pietro Mechetti véuve, der Fiirstin Julija M.
dich an jene Zeit, op. 4 Vienna Obrenovi¢, geborene

Grifin Hunjadi
1855 Slawische Quadrille Pietro Mechetti sel. Witwe, dem Friulein adelige
Wien Helene Ridic¢ki von
Skribesi¢

1857 Variationen Warum Gustav Albrecht, Wien Der serbischen
kimpfen meine Pancsovaer Gemeinde
Gedanken, op. 6

1857 Serbischer National Tanz. Gustav Albrecht, Wien Herrn Stephan M.
Sirmir kolo, op. 7 Georgievits

1858 Serbische Volkslieder, Gustav Albrecht, Wien dem montenegrinischen
gesetzt fiir Gesang und Fiirsten Danilo I
Klavier

1859 Serbische Volkslieder, A. Grube, Vienna den Serbinnen
gesetzt fiir Gesang und
Klavier

1860 Serbische Quadrille A. Grube, Vienna

1862 Bulgarische Quadrille  Gustav Albrecht, Wien den jungen Bulgarinnen

1862 Briiderlichkeits-Polka Gustav Albrecht, Wien den Bulgaren

1862 Serbische Volkslieder Gustav Albrecht, Wien dem serbischen Fiirsten
fiir Gesang und Klavier, Mihail Obrenovi¢ III
Erstes Buch

1863 Serbische Volkslieder Lith. G. Wegelein,Wien  dem Fiirsten V.
fiir Gesang und Klavier, P. Balabin, dem
Zweites Buch kaiserlichen russischen

Gesandten in Wien

Tabelle 1: Wiener Ausgaben der Kompositionen fiir Klavier sowie fiir Stimme und Klavier
von K. Stankovi¢

28 Stankovi¢ verdffentlichte in Wien auch drei Biicher iiber traditionellen serbischen Kirchengesang

(1862, 1863, 1864).
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Notenbeispiel 2: Kornelije Stankovi¢, Smederevka®

Als Pianist hatte Stankovi¢ Konzertauftritte in Wien, Budapest sowie auch in vielen anderen
Stiddten in der Vojvodina und in Serbien. Neben eigenen Kompositionen spielte er auch
Werke von Franz Liszt und Sigismund Thalberg, aber auch Werke der damals berithm-
ten aber heute in Vergessenheit geratenen Salon-Pianisten und -Komponisten: Jacob Blu-
menthal (1829-1908), Louis Lacomb (1818—-1884), Rudolf Willmers (1821-1878), Josef
Eduard Maximilian Pirkhert (1817-1881).

Nach dem Tod von Stankovi¢ bedienten sich Musiker seiner Aufzeichnungen von Volks-
melodien und verdffentlichten sie in Sammlungen jugoslawischer Gesinge.>? Aber auch
heimische und fremde Komponisten bauten sie in ihre Werke ein. Dank der Aufzeich-
nungen von Kornelije Stankovi¢ konnen serbische Volksmelodien in Werken von Johann
Strauf3, Tschaikowski, Rimski-Korsakow und einer Reihe anderer Komponisten gefunden
werden.3! In der Zeit der glanzvollen Entwicklung des Pianistentums und der Literatur fiir
Klavier in Europa legte Kornelije Stankovi¢ einen Meilenstein im Schaffen von serbischer
Klaviermusik. Beinahe alle seine Klavierkompositionen, die ausgesprochenen Saloncharak-
ter aufweisen, basieren auf Melodien von Volksliedern und -tinzen. Sie reflektieren somit
die Nachfrage des damaligen jungen serbischen Biirgertums und zeugen vom Gedankengut
der nationalen Bewegung in der Kunst. Deshalb wurden sie mit wahrer Begeisterung aufge-
nommen, insbesondere bei der serbischen Jugend.

29  Smederevka wurde innerhalb der Sammlung Serbische Volkslieder 1863 in Wien verdffentlicht.

30 Zum Beispiel Siidslawische Volkslieder, hrsg. Franjo Kuha¢, Band, I -V, Zagreb 1878, 1879, 1880,
1881, 1941.

31 Johann Strauss, Slaven Potpourri op. 39 (nach K. Stankovi¢: Sirmir kolo); P. 1. Tschaikowski, Slawischer
Marsch b-Moll op. 31 (nach K. Stankovi¢: Helle Sonne, du scheinst nicht gleich; Dies ist die Schwelle des
geliebten Serbentums und Gerne gehr der Serbe zu den Soldaten); N. Rimsky-Korsakow, Fantasie iiber ser-
bische Themen op. 6 (nach K. Stankovi¢: Helle Sonne, du scheinst nicht gleich; Du Midchen) usw. Dorde
Peri¢, ,Bibliografija Kornelija Stankovi¢a®, in: Kornelije Stankovic i njegovo doba [Kornelije Stankovi¢
und seine Zeit], hrsg. von Dimitrije Stefanovi¢, Belgrad 1985, S. 287-326.
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4. Schlussfolgerung

Nach dem Tod von Stankovi¢ folgte die neue Komponistengeneration in ihrem Schaffen
seinem Modell. Bis zum Ende des Ersten Weltkriegs waren parallel mit ihnen auch zahlreiche
tschechische Komponisten aktiv. Hinsichtlich der Entwicklung des Musiklebens haben auch
Gastauftritte von Kiinstlern einen bedeutenden Beitrag geleistet, ebenso wie die Entwicklung
des Musikalienhandels. Uber die weitverzweigten Kanile des Musikmarktes — sowohl des
reproduzierenden als auch des verlegenden — hat sich ein internationales Repertoire verbrei-
tet. Im Angebot der heimischen Musikverleger nahm bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts die
Salonmusik fiir Klavier einen bedeutenden Platz ein (internationale Salontinze, Variationen,
Phantasien und Potpourris, Bearbeitungen serbischer Volkslieder und Volkstinze, Mirsche).
Das Publikum nahm die heraushérbaren Volksmelodien wie auch die Melodien von Liedern
auf die Vaterlandsliebe — genannt ,budnica® (dt. Aufwecker) — mit unverhohlener Begeis-
terung auf. Es handelte sich im Falle der Volkslieder und -tinze um verborgene patriotische
Signale oder, um sich der Worte Schumanns fiir Chopins Polonaisen zu bedienen, um ,,von
Blumen verdeckte Kanonen®. Es scheint, als wiirde gerade der Inhalt bzw. die Botschaft des
musikalischen Werkes den Wert der Komposition ausmachen: Das Hervorheben nationaler
Charakteristika mittels Musik dominierte im 19. Jahrhundert.

Von besonderer Bedeutung fiir die weitere Entwicklung der serbischen Musik und deren
Eingliederung in die damaligen Stromungen der europiischen Musik waren die Errungen-
schaften in der Ausbildung der jungen Generation an europiischen Konservatorien, von wo
sie sodann wieder mit neuen Kenntnissen und Erfahrungen in ihre Heimat zuriickkehrten.
Bereits ab den 1850er Jahren erhielten die Komponisten ihre Ausbildung vorwiegend in Prag
(Aksentije Maksimovi¢, Jovan Pacu, Mita Topalovi¢, Josif Marinkovi¢, Bozidar Joksimovi¢),
Wien (Kornelije Stankovi¢, Josif Marinkovi¢, Petar Krsti¢, Petar Stojanovi¢), Leipzig (Ste-
van Stojanovi¢ Mokranjac) und Miinchen (Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, Stanislav Binicki),
und nach dem Ersten Weltkrieg auch in Frankreich (Stanislav Binicki, Milenko Paunovi¢,
Miloje Milojevi¢, Vladimir Dordevi¢) und in England (Kosta Manojlovi¢). In den letzten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts trat eine Ablehnung von Salonkultur zutage, sowohl im
Konzertrepertoire als auch im kompositorischen Schaffen der jungen Kiinstler, welche
hervorragende Absolventen von europiischen Konservatorien waren. Dieser Wandel wird
auch in Presseartikeln offenkundig, wo man ab den 1880er Jahren auf kritische Anmer-
kungen tiber Salonmusik st6f3t, woriiber ,,spekulative Herausgeber licheln und die Musen
weinen®.3? Indessen haben sich in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts ausgerechnet im
Rahmen von Hausmusik und Salonmusik dank des Wirkens fremder sowie einheimischer
Musiker und Amateure die Grundlagen fiir die Entwicklung von Musikeinrichtungen, Mu-
sikunterricht an Schulen und das Konzertleben herausgebildet. Da es im 6ffentlichen Le-
ben nicht viele Gelegenheiten gab, Musik zu horen, stellte das Musizieren im Salon eine
Erginzung und in kleineren Orten ein Ersatz zu 6ffentlichen Konzerten dar. Der private
Salon in seinen unterschiedlichen Erscheinungsformen ersetzte das Fehlen von 6ffentlichen
Vereinigungen und professionellen Einrichtungen, die sich zu jener Zeit erst herauszubilden
begannen. Die Voraussetzungen fiir deren Entwicklung und Existenz wurden nach und nach
geschaffen: das Bewusstsein fiir deren Notwendigkeit, organisatorische und technische Vo-
raussetzungen, Mittel zu ihrer Realisierung und vor allem politische und rechtliche Méglich-
keiten.

32 Robert Tolinger, ,Nekoliko re¢i o kuéevnoj nezi glazbe® [Einige Worte tiber die hiusliche Musikpfle-
gel, in: Gudalo 7 (1886), S. 131.





