Besprechungen

auf einer Begleit-CD zur besseren Anschau-
lichkeit zur Verfiigung gestellt. Es bleibt dem
Rezensenten zum Schluss nur noch zu konsta-
tieren, dass mitunter zwischen Magister- und
Doktorarbeiten qualitativ keine Unterschiede
mehr bestehen.

(Mirz 2009) Wolfram Enfilin

EVA RIEGER: Leuchtende Liebe, lachender Tod.
Richard Wagners Bild der Frau im Spiegel seiner
Musik. Diisseldorf: Artemis & Winkler 2009.
295 S., Abb., Nbsp.

Nach Eva Riegers bedeutendem Buch tiber
Wagners erste Ehefrau Minna ist sehr zu be-
griiflen, dass sie mit der lingst tberfilligen
Aufarbeitung der Gender-Aspekte zum Thema
Richard Wagner zuriickkehrt. Erfreulich ist,
dass sie die manchmal etwas schwarz-weif3 ge-
firbten Stereotypen der Gender-Literatur ele-
gant umgeht und ihre Untersuchung von vorn-
herein auf das Weibliche in Wagners Helden
und auf das Minnliche in dessen Heldinnen
ausweitet. Damit sprengt sie Klischees des
minnlichen Titers und weiblicher Opferrollen,
um die Wahrnehmung des Biithnenpersonals
zu erweitern. Uber die Revision der Frauenge-
stalten fillt — tiber den Buchtitel hinausgehend
— auch ein neues Licht auf Wagners minnliche
Helden; die Wagners Musikdramen zugrunde
liegende Anthropologie wird prizisiert. Stets
bleibt die Autorin erfreulich nahe am musika-
lischen Text, was angesichts der hohen Beteili-
gung von Germanisten im Wagner-Schrifttum
eher selten ist.

Aus dem Wald semantischer Theorien greift
sie zunichst heraus, dass ,aufwirtsstrebende
Klinge positiv [...] und abwirtsstrebende nega-
tiv” konnotiert seien. Das kann man etwas re-
duktionistisch finden; man ist jedoch tiber-
rascht, wie gut dieses Grundmuster in dem
iiberschaubaren und gut formulierten Text
greift und das Uberfrachten von Interpretati-
onen vermeidet. Die Begriindung leuchtet ein:
,Selbstverstindlich kann sich, auch wenn die
Musiksprache gleich bleibt, der semantische
Inhalt verschieben, so dass die urspriingliche
Bedeutung nur noch ausgewiesenen Fachleuten
erkennbar sein wird” (S. 17). Deshalb miisse
man sich auf die , Erscheinungen von ,univer-
sellem’ Charakter” beschrinken, die sich im
Laufe der Jahrunderte nicht oder kaum verin-
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dert haben. Wichtig ist auch, wie Rieger den
Wagner gegeniiber hiufig geduflerten Verdacht
musikalischer Manipulation aus der Materie
selbst erklirt: Schon Mattheson sage, dass die
,Klinge an sich weder gut noch bose” seien;
,sie werden aber gut und bose, (je) nachdem
man sie gebraucht” (S. 18). Darauf baut Riegers
semiotische Differenzierung auf und fithrt
schliefilich zur Frage nach der , geschlechtsspe-
zifischen Bedeutung von Musik” dabei wird
verstaubten Zuweisungen wie ,maskulines
Dur” (= Lust) — ,feminines Moll” (= Unlust)
definitiv der Riicken gekehrt, um eher die sug-
gestive Kraft musikalischer Gestik zu nutzen.

Wihrend Isabella in Das Liebesverbot ,unge-
straft” Eigeninitiative ergreift und den Mann
als Unabhingige ,erlost”, haben in Rienzi die
Protagonistinnen bereits viel Glanz an den
minnlichen Helden abgegeben: Rienzi er-
scheint in héchstem Pomp, fiir Irene bleibt nur
Sekundaires tibrig. Erst in Senta, im Fliegenden
Holldnder, vermeint Wagner , das weibliche Ele-
ment tiberhaupt” entdeckt zu haben. Fir die
Frau sei ,Liebe” Aufopferung; nur im Hinblick
auf den Mann diirfe sie aktiv werden, und mit
der Senta-Figur habe dies der Komponist, so
Eva Rieger richtig, der ,burgerlichen Frau” ins
Stammbuch geschrieben und als ,von héheren
Michten gewollte Forderung musikalisch in-
szeniert” (S. 46/49).

In Lohengrin wird die Dualitit der Frauen-
bilder, die im Tannhduser vorherrschend ist,
als Ausdruck der Weltanschauung Wagners
weiter prizisiert. Ortrud, eine als ,grauenhaft”
bezeichnete , politische” Frau, wird zur eigent-
lichen Gegenspielerin des Positiv-Helden Lo-
hengrin, der hier bereits Ziige des ,deutschen”
Erloser-Helden mit der nicht hinterfragbaren
Legitimation des Absoluten, des Grals, auf-
weist. Angriffspunkt ist laut Wagner die , mo-
derne Wirklichkeit”, zu der nun eindeutig auch
die sich emanzipierende Frau, Ortrud, zihlt.
Die Ideal-Frau kann Elsa nur sein, solange sie
den Helden fraglos akzeptiert, d. h. auf jede
Eigenstindigkeit verzichtet. Wagner beginnt,
die herrschende Geschlechter-Ideologie als eine
,transzendente” zu zementieren, wobei in der
Konnotation der Heldin als Abbild des Volkes
zugleich eine Lanze fiir den straff patriarcha-
lischen Obrigkeitsstaat gebrochen wird.

In Tristan verschieben sich die , Fronten”. In-
dem Isolde emanzipiert und eigenverantwort-
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lich handelt, grenzt sie sich gesellschaftlich aus
und gerit in Opposition zur dominierenden
Minnerwelt, was sie mit dem Tod bezahlen
muss. Somit nimmt sie die Rolle der Briinnhil-
de der Gotterdimmerung teilweise vorweg,
wihrend in Die Meistersinger Eva, die einzig
gliickliche, da ,ungefragt nicht redende” Wag-
ner-Heldin, sich in die herrschende Gesell-
schaftsordnung perfekt einfiigt. Siegfried dage-
gen bleibt, solange er alleine agiert, zwar ,nur
die Hilfte”; erst ,mit Briinnhilde wird er zum
Erloser”, doch deren Rolle bleibt die des ,lei-
denden, sich opfernden Weibes” (S. 139). Eine
neue Gesellschaft vermag sie indes nicht zu
schaffen, da sie trotz ihrer Stirke ,den Min-
nern freiwillig den Vorrang einrdaumt” und sich
somit ,als das Idealweib des 19. Jahrhunderts”
erweist (S. 205).

Vielleicht tritt mit Erda ein neuer Typus der
Frau auf den Plan: Weisheit und Intuition sind
weibliche Dominen, ohne die auch Wotan rat-
los bleibt — so wie spiter Parsifal ohne Kundry
den Erloser-Weg zuriick zum Gral nicht finden
wird. Trotz dieser symbiotischen Rolle wird in
ihr die Frau als triebhaft-animalisch darge-
stellt; ,,dass das Geistige ein méinnliches Attri-
but” sei, empfindet Rieger als ,todliche Falle
fiir die Frau”, die sich in Wagners Spitwerk auf-
tut und mit der die , geistige und weltliche Do-
minanz” fiir die ,,gesamte Mannerwelt” rekla-
miert wird (S. 237/251). ,Dem ,germanischen’
Mann” werde letztlich in politischer Ubertra-
gung der Herrschaftsanspruch zugesprochen,
wihrend , Kundry als Jiidin und Frau eine ,dop-
pelte’ Negativitit” schier erdriicke (S. 265 f.).

Doch in Siegmund schuf Wagner immerhin
eine Figur, die, so Eva Rieger, die Liebe uber
minnlichen Machtanspruch stellt. Siegmund,
dergestalt , feminisiert” (S. 156), geht zwar zu-
grunde, lisst indes eine neue, utopische Welt-
ordnung erahnen, ,in der nicht Gewalt, son-
dern Liebe herrscht”. Rieger befreit Siegmund
aus dem tblichen Bild des Scheiternden und
entdeckt in seiner ,weiblich konnotierten Sei-
te” das Projekt einer besseren Weltordnung.

Auch als Komponist widerspricht Wagner
dem Ideologen: In den grandiosen stimmlichen
Gestaltungen Isoldes, Briinnhildes und Kun-
drys schafft er Modelle der Frau, ,die weit tiber
die einer Frau im 19. Jahrhundert” hinausge-
hen.

Indem Eva Rieger gerade in der Widerspriich-
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lichkeit Wagners ,ebenso die normative Ge-
schlechtsauffassung seiner Zeit wie anderer-
seits — wenn auch nur gelegentlich — den Hin-
weis auf die Untergrabung derselben” (S. 267 £.)
schliissig darstellt, leistet sie einen bedeutenden
Beitrag zur Kulturgeschichte des 19. Jahrhun-
derts.

(Juni 2009) Ulrich Driiner

MATTHIAS NOTHER: Als Biirger leben, als
Halbgott sprechen. Melodram, Deklamation
und Sprechgesang im wilhelminischen Reich.
Koln u. a.: Béhlau Verlag 2008. X, 328 S., Nbsp.,
CD

Es war Roland Barthes, der meinte, die
menschliche Stimme sei ein Ort des ,Unter-
schieds”, ein Phinomen mithin, das sich jeder
Wissenschaft entziehe. Seitdem ist viel gesche-
hen. Insbesondere vonseiten der Kultur-, Thea-
ter- und Medienwissenschaft wurde das Phi-
nomen beleuchtet, wobei natiirlich auch psy-
chologische und physiologische Aspekte zum
Tragen kamen. Von der Musikwissenschaft
wurde und wird Stimme zumeist als Gegen-
stand der Interpretationsforschung betrachtet,
seltener als einkomponierter Klangfaktor, rela-
tiv oft als Medium genderspezifischer Interes-
sen.

Wer sich mit Melodram, Deklamation und
Sprechgesang um 1900 beschiftigt, wird daher
um einen uber die engeren Fachgrenzen hin-
ausreichenden Ansatz kaum herumkommen.
Matthias Nother nutzt fir seine am Institut
fiir Musikwissenschaft Weimar-Jena entstan-
dene Dissertation denn auch verschiedene me-
thodische Zugriffsweisen. Ziel ist keineswegs
eine Monographie tiber das Melodram der Jahr-
hundertwende, sondern eine Anniherung an
die Sprech- und Sprachkultur der wilhelmi-
nischen Epoche, wie sie sich nicht nur im Me-
lodram, sondern auch in den Bayreuther Auf-
fithrungen der Agide Cosima Wagners und in
einer privates wie offentliches Leben tiberwdl-
benden Maskenhaftigkeit manifestiert.

Das erste der vier Kapitel steckt hierfiir sozu-
sagen das Terrain ab. Nother misstraut aus gu-
ten Griinden der Kontinuitit einer Gattungsge-
schichte des Melodrams. Stattdessen blendet er
epochenspezifische Besonderheiten und die
Sprech- und Sprachkultur des Fin de Siecle
wechselseitig ineinander. Der zeit- und kultur-



