Besprechungen

Wendungen werden verstindlicher, wenn man
bertcksichtigt, dass die Introitusmelodien in
derselben Weise dreiteilig gebaut sind, wie Pe-
ter Wagner dies fur die Responsoria prolixa dar-
gestellt hat. Vermutlich wird die Moduslehre
noch einmal neu geschrieben werden miissen,
wenn die formalen Vorginge besser aufgearbei-
tet sein werden.

Insgesamt repriasentiert das Buch eine der
wenigen nichtsemiologischen Inseln der euro-
pdischen Choralpraxis und zeigt entsprechend
ungewohnte Einsichten und typische Rezepti-
onsausfille. Eine Integration in die anzustre-
bende ,Harmonia Requirentium” wire wiin-
schenswert.

(Mirz 2005) Andreas Pfisterer

BERNHARD MORBACH: Die Musikwelt des
Mittelalters. Neu erlebt in Texten, Kldngen und
Bildern. Mit tiber 50 Werken auf Audio + Da-
ten-CD. Kassel u. a.: Bdrenreiter 2004. 225 S.,
Abb., Nbsp., CD-ROM.

Das Buch eines engagierten Musikredakteurs
ist anzuzeigen, der sich aus einer langjihrigen
Erfahrung im Umgang mit der so genannten
,historischen” Musikproduktion darum be-
miiht, seine Horer und andere Interessierte an
ein Verstindnis der mittelalterlichen Musik
heranzufithren. In einer erstaunlich gut ge-
lungenen Mischung von gut aufgearbeiteten
grundlegenden Informationen, die zugleich
immer wieder den Weg zur Vielfalt moglicher
Zugangsweisen mit all ihren Problemen offen
hilt, wird dem Leser eine hervorragende Ein-
fihrung in den aktuellen Stand der musikali-
schen Mittelalterkunde geboten. Zwei kleine
Anmerkungen seien demjenigen, der in diesem
Bereich engagiert ist, erlaubt. ,Die Musik des
Mittelalters ist verklungen!” heiflt es zu Recht
in der Einleitung. Aber beim wichtigsten Re-
prisentanten der mittelalterlichen Musikkul-
tur, beim so genannten , gregorianischen Cho-
ral” geriat dies doch wieder in Vergessenheit,
nidmlich dass unser heutiges Verstindnis des
Chorals einzig und allein auf den Rekonstruk-
tionsbemtthungen des 19.und 20. Jahrhun-
derts beruht (vgl. S. 45). Und bei Guillaume
de Machaut geht dann doch der Bach-Lieb-
haber mit Morbach durch, wenn er das Ron-
deau Tant doulcement als aus einem einzigen
,Motiv” gestaltet beschreibt. Dass ein solches
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,Motiv” nur vor dem Hintergrund der moda-
len und satztechnischen Voraussetzungen be-
schreibbar ist, gerat darob leicht in Vergessen-
heit. Nun kann man sich zahlreiche Beispiele
dank der beigeftigten CD-ROM vor Augen und
Ohren halten, wobei Morbach die Ubertragun-
gen selbst angefertigt und mit Hilfe einer ent-
sprechenden Software klanglich realisiert hat.
Dabei zeigen sich die Schwierigkeiten im Um-
gang mit dieser Musik umso deutlicher. So ist
es fast unertriglich, einen Hymnus ohne den
zugehorigen Text und damit ohne die inhalt-
lich relevanten Nuancen anhoren zu mussen.
Und der notwendig prizise Rhythmus kann die
Bemiithungen, unterschiedliche Stimmen - sei
es in einem ,Neuen Lied” aus St. Martial oder
in einem Stiick der , Ars subtilior” - in einer
gemeinsamen Erlebniswelt zu verbinden, nur
zur Unkenntlichkeit verzerren. Der vokale
Kontext, der diesen Stiicken immer auch in-
newohnt, geht dabei vollstindig verloren und
damit der Rest an Zugangsmoglichkeiten, die
ein solches Stiick fiir den heutigen Hoérer noch
bereithalten konnte. Dann sollte man doch lie-
ber den diskographischen Empfehlungen des
Autors folgen.

(Mirz 2005) Christian Berger

REINHOLD SCHLOTTERER: Der Komponist
Palestrina. Grundlagen, Erscheinungsweisen
und Bedeutung seiner Musik. Augsburg: Wif3-
ner-Verlag 2001. 321 S., Nbsp.

Reinhold Schlétterers Palestrina-Buch kann
ohne Zweifel als die Quintessenz einer jahr-
zehntelangen intensiven Auseinandersetzung
mit dem romischen Komponisten bezeichnet
werden und entstand als ausgearbeitete Fassung
einer von der Fondazione Giovanni Pierluigi da
Palestrina preisgekronten wissenschaftlichen
Abhandlung zum 400. Todestag Palestrinas.

Es ist ein Gliicksfall, dass ein mit Palestrina
so vertrauter Musikforscher und Musiker den
Versuch unternommen hat, dessen Musik in
den Mittelpunkt zu stellen und Grundsitzli-
ches zu ihrem Wesen, Ausprigung und Wiirdi-
gung zu formulieren. Erst mit dem Wissen um
das ,Besondere’ dieser Musik lisst sich begrei-
fen, wie Palestrina bzw. seine Musik zum Ide-
al und Mythos werden konnten. Dabei macht
Schlotterer deutlich, dass die Musikgeschichte



