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KLEINE BEITRAGE

Ein neuer Quellenfund zur Mitarbeit Johannes Brahms’ an Friedrich
Chrysanders Ausgabe von Handels ,ltalienischen Duetten und Trios®
(1870)

von Jurgen Neubacher, Hamburg

,Verehrter Herr!

Gliick auf zum neuen Jahr — zum Beethovenjahr!

|...] Eigentlich gedachte ich Ihnen die Oper Rhadamist vorzulegen, schicke aber zunichst nun die
Kammerduette No 7 bis 12 und 2 Trios. Das 3. Duett hat Joachim begleitet, und bei den anderen 5 habe
ich selber etwas zusammen gesucht und bin noch tiglich dabei, weil ich kein anderes Manuscript fir
meine Stecher habe und dieses Werk moglichst schnell gestochen und gedruckt werden soll.

Meine cinzige Bemerkung hinsichtlich des Arrangements ist nun die, dafl wir den Hindelschen Baf3 im
Stich zugleich als (einstimmigen) Klavierbal benutzen, die tibrige Begleitung also in dic rechte Hand gelegt
werden mufl. Sie wird mit etwas kleineren Noten gestochen und fiigt sich dann ganz bequem und beschei-
den zwischen das Original. Ich lege Thnen 1 Blatt zur Probe bei, es ist der Anfang des 1. Duettes. Was die
Begleitung selbst anlangt, so gestehe ich, dafl ich nicht mehr contrapunktiren mochte, als auf diesem
Probeblatt geschehen ist, und glaube, dafl Begleitungen ganz gut und geniigend zu dem Gesange sein wer-
den, dic hierin noch weniger thun und sich noch mehr nur einfach harmonisch bewegen. Im Uebrigen
kann ich trcuherzig versichern, dafl ich von meinem Elaborat selber die bescheidensten Vorstellungen
hege, denn abgesehen davon daff ich ein Stiimper bin, muf3 ich den Stechern auch die Musik Seite um Seite
naly vorlegen und kann nicht einmal einen ganzen Satz, vielweniger ein volles Duett im Zusammenhange
zu Papicr bringen. Ich erwihne diesen Punkt aber besonders deshalb, weil die beigedruckte Begleitung (von
dem Englinder Smart) so ganz in das Figuriren und Contrapunktiren sich verirrt hat. Ich war selber Zeuge,
dal diese Gesangstiicke dadurch vollstindig unzuginglich gemacht sind. Ich will nicht in Abrede stellen,
dall es ihm nicht an guten Einfillen fehlt; was mir palite, habe ich in meine Begleitung unbedenklich
aufgenommen, aber den Stil dieser Musik begreift er doch fast garnicht. Dies sehen Sie auch ohne meine
Worte auf den ersten Blick — ich wollte nur sagen wie ich dariiber denke.

Machten Sie, die duflere Anlage betreffend, das in einem System Gedruckte immer auf eine Notenlinie
schreiben, so wire es fiir Sie und meinc Stecher wohl gleich bequem. |...]."!

Mit diesem Begleitschreiben tibersandte Friedrich Chrysander Johannes Brahms am 1. Januar
1870 das Notenmaterial fiir die Anfertigung von GeneralbaBaussetzungen zu den Hindelschen
Duetten und Trios, die er dann noch im gleichen Jahr als Band 32 seiner Hindel-Gesamtausga-
be vorlegen konnte?.

! Brief Friedrich Chrysanders an Johannes Brahms vom 1. Januar 1870 (A-Wgm, Brahms-Nachlaf}; Herrn Otto

Biba, Direktor von Archiv, Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, danke ich
herzlich fir dic Genehmigung zum Abdruck). Die Briefe Chrysanders an Brahms wurden erstmals von Karl Gei-
ringer verédffentlicht (,Brahms and Chrysander”, in: Monthly Musical Record 67 [1937], S. 97-99, 131 f., 178-
180 und ebenda 68 [1938], S. 76-79), allerdings ohne Kennzeichnung zahlreicher Auslassungen. Die Antwort-
schreiben — neun Briefe und fiinf Postkarten - hat Gustav Fock 1956 bei der Schwiegertochter Chrysanders
ausfindig gemacht und auszugsweise verdffentlicht (,Brahms und die Musikforschung”, in: Beitrdge zur hambur-
gischen Musikgeschichte, hrsg. von H. Husmann, Hamburg 1956 |= Schriftenrcihe des Musikwissenschaftlichen
Instituts der Universitit Hamburg, 1], S. 46-69). Thr heutiger Aufbewahrungsort lief sich nicht ermitteln, sie
sind jedenfalls nicht mit dem Nachla Friedrich Chrysanders 1956 an die Staats- und Universititsbibliothek
Hamburg gelangt. Es sci jedoch darauf hingewiesen, daf} sich im Nachlal Gustav Focks, der ebenfalls in der
Staats- und Universititsbibliothek Hamburg aufbewahrt wird, eine von Fock angefertigte Abschrift aller 14
Schriftstiicke befindet. Fiinf der Briefe Chrysanders an Brahms edierte erstmals Waltraud Schardig im Anhang
ihrer Dissertation (Friedrich Chrysander. Leben und Werk, [= Hamburger Beitrige zur Musikwissenschaft, 32|
Hamburg 1986 ). Auszugsweise zitiert auch Imogen Fellinger aus den Originalbriefen Chrysanders an Brahms
(,Das Hindel-Bild von Brahms”, in: Gottinger Hindel-Beitrige 3 [1989], S. 235-257). Eine vollstindige Edition
des Brahms-Chrysanderschen Briefwechsels wird von Hans Joachim Marx vorbereitet (freundliche Mitteilung).

2 G. F. Hdndel's Werke. Lieferung XXXII. Italienische Duette und Trios, Leipzig, Deutsche Hindelgesellschaft
[1870]. Diese aus 13 Duetten und zwei Trios bestehende erste Auflage wurde 1880 durch eine zweite Auflage
abgelést, in die neun weitere, bis dahin ungedruckte Duette aufgenommen wurden, die sich Chrysander zuvor
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Aus dem Brief geht hervor, dafl Brahms als Arbeitsvorlage die entsprechenden Duette und
Trios aus der von Henry Smart bearbeiteten, 1852 als Band 6 der Hindel-Ausgabe der Londoner
Handel-Society erschienenen Edition® erhalten hatte (,die beigedruckte Begleitung von dem
Englinder Smart”). Dieses zuvor wenig beachtete Faktum wurde in einer editionsgeschicht-
lichen Untersuchung von Howard Server durch direkten Vergleich der Bearbeitungen von Smart
und Brahms eingehend erortert?, mit dem Ergebnis, daRl Brahms — dhnlich wie es Chrysander in
seinem eingangs zitierten Brief als eigene Vorgehensweise beschreibt (,was mir pafite, habe ich
in meine Begleitung unbedenklich aufgenommen”) — an Smarts Generalbaflaussetzungen ange-
kniipft hat, wo ihm diese gut erschienen, und sie durch Eigenes ersetzte, wo nicht®. Chrysander
lobte in einem spiteren Brief an Brahms dessen Arbeit:

,Auf den ersten Blick — gestatten Sie mir diesen etwas hochtrabenden Ausdruck - erkannte ich den Grund-
unterschied Threr Begleitung und der seinigen [= Smart]: es ist bei Thnen N[um|ero Eins aller Begleitung,
das Spiel der ruhigen Hinde, gewahrt, wodurch die Begleitung den Gesang auch in dem reichsten Figuren-
werk nicht nur umspielend begleitet, sondern auch harmonisch hilt und trigt. Das ist, soweit ich es ver-
stehe, das Alpha und Omega aller Begleitung, und alles, was ich von der Begleitkunst der alten Meister
rithmen hore, geht auf diese Haupttugend zuriick.”®

*

Waltraud Schardig machte als erste darauf aufmerksam, dafl ein in der Staats- und Uni-
versititsbibliothek Hamburg aufbewahrtes Exemplar von Smarts Edition der Hindelschen
Duette und Trios’, das aus dem Nachlaf Friedrich Chrysanders stammt, diesem als Arbeits-
material gedient habe8. In der Tat enthalt der Band in Form von Uberklebungen und direkten
handschriftlichen Eintragungen (in Tinte) vollstindige Generalbafaussetzungen zu den Duetten
I und II sowie IV bis VI?, die sich unschwer als von der Hand Chrysanders stammend
identifizieren lassen. Dartiber hinaus finden sich in dem Band zu allen Stiicken Stecher-
cintragungen zur Take-10, Akkoladen- und Seiteneinteilung sowie zu notationstechnischen
Details (in Bleistift), die ihn eindeutig als Stichvorlage fiir die erste Auflage von Band 32 der
Chrysanderschen Hindel-Gesamtausgabe ausweisen. Eingelegt in eine Tasche im hinteren
Innendeckel des 1956 neu gebundenen Bandes fanden sich drei Blitter!! mit einer auf zwei
Liniensystemen notierten Generalbalaussetzung (in Tinte) sowie einem Vermerk von gleicher
Hand am Ende des zweiten Blattes (fol. 2r): ,Fortsetzung mit der nichsten Post. J.[oseph]

,in London [...] kopiert” hatte (vgl. Chrysanders Mitteilung an Julius Stockhausen vom 12. Oktober 1879, veréf-
fentlicht bei Julia Wirth-Stockhausen, ,Friedrich Chrysanders Briefe an Julius Stockhausen”, in: Mf 7 [1954],
S. 176-199, hier S. 191). Zu sechs dieser neun Duette lieferte wiederum Brahms die GeneralbaBaussetzungen
und iiberarbeitete gleichzeitig seine fritheren Beitrige zur ersten Auflage. Im folgenden wird auf diese zweite
Auflage von Band 32 der Hindel-Gesamtausgabe sowie auf die daraus entnommenen und 1881 von Brahms im
Verlag C. F. Peters separat herausgegebenen sechs neuen Hindel-Bearbeitungen nicht weiter eingegangen.

3 Chamber Duets and Trios, Composed by George Frederic Handel, (= The Works of Handel, [6]) London: Han-
del Society 1852.

* Lediglich Waltraud Schardig hatte bereits auf den Zusammenhang beider Ausgaben hingewiesen, zielte aber
vor allem auf die Unterschiede der Brahmsschen gegeniitber den Smartschen Generalbaflaussetzungen (vgl.
Schardig, ,Chrysander”, S. 153-155).

> Howard Server, ,Brahms and the three Editions of Handel’s Chamber Duets and Trios”, in: Hdndel-Jahrbuch
39 (1993), S. 134-160, hier besonders S. 150. Fiir einen Hinweis auf diese Veroffentlichung danke ich dem
Brahms-Bibliographen Thomas Quigley.

¢ Brief Chrysanders an Brahms vom 24. Januar 1870 (A-Wgm, Brahms-Nachlaf).

7 D-Hs, M C/54:6.

 Schardig, ,Chrysander”, S. 153; vgl. auch Annette Oppermann, Editionsgeschichte der ,Duetti da camera“ von
G. F. Hdndel, Magisterarbeit, Universitit Hamburg 1992, S. 131.

Y Hindel-Werkverzeichnis (HWV) 194, 198, 180, 199, 178; die obige Numerierung der Duette folgt hier und
im folgenden der ersten Auflage von Chrysanders Edition (vgl. Anm. 2).

0" Dieses ungewohnliche Phinomen bedarf der Erliuterung: In den nicht von Chrysander selbst bearbeiteten
Duetten III und VII-XIII sowie in den beiden Trios hat sich der Stecher in der Generalbaflstimme seiner ge-
druckten Vorlage den rhythmischen Verlauf der ihm separat vorliegenden neuen Generalbafaussetzungen skiz-
ziert, sofern dieser aufgrund hinzukommender Achtel- und Sechzehntelnoten Auswirkungen auf die Taktein-
teilung und Taktbreite hatte.

' Bestehend aus einem auf den ersten drei Seiten beschriebenen Doppel- und einem beidseitig beschriebenen
Einzelblatt in den Mafen 33,1 x 26,3 cm.
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J.[oachim]“!2. Der musikalische Befund liefert die Bestitigung, daf es sich hierbei um Joseph
Joachims Niederschrift der GeneralbaRaussetzung des von ihm bearbeiteten dritten Duetts!3
handelt, die er als Fortsetzungslieferung an Chrysander geschickt hatte. Auch diese handschrift-
lichen Blitter enthalten Stechereintragungen (in Bleistift), die mit der Akkoladen- und Seiten-
einteilung der ersten Auflage von Chrysanders Edition der Hindel-Duette tibereinstimmen.

Bei der Durchsicht weiterer Hindel-Binde der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg
aus Chrysanders Nachlaf3 stiel der Verfasser kiirzlich in einem ansonsten nur drei kleinere
Notenkorrekturen Chrysanders enthaltenden Exemplar des Erstdruckes der Hindel-Duette!4
auf zwei ebenfalls in eine Tasche im hinteren Innendeckel eingelegte Doppelblitter!® mit nur
auf Einzelsystemen fiir die rechte Hand notierten GeneralbalBaussetzungen (in Tinte) zu den
Duetten VII, VIII und zum Beginn von Duett IX (Takte 1-58)16 (vgl. Abbildung, S. 214). Die
naheliegende Vermutung, dal es sich hierbei um einen Teil des bislang unbekannten, im
Brahms-Werkverzeichnis als ,verschollen” deklarierten Autographs der Brahmsschen Gene-
ralbaBaussetzungen zu den Duetten VII-XIII handeln konntel”, lie sich aufgrund zahlreicher
typischer Merkmale der Brahmsschen Notenschrift rasch bestitigen!8. Im Vergleich zu anderen
Notenautographen von Brahms lifit das Schriftbild des Neufundes zu Beginn der einzelnen
Stiicke dessen kalligraphische Bemiithungen um eine gut lesbare Reinschrift erkennen, da er
aufgrund des Briefes von Chrysander wufite, daf} seine Niederschrift unmittelbar als Stichvor-
lage verwendet werden wiirde (,Mochten Sie [...] immer auf eine Notenlinie schreiben, so wire
es fur Sie und meine Stecher wohl gleich bequem”). Im Verlauf der Stiicke verfliichtigt sich der
Schriftduktus jedoch zunehmend, und es kommt mehrfach zu Korrekturen wihrend des
Schreibens. Wie schon in dem Joachim-Autograph finden sich auch in diesen Blittern Stecher-
eintragungen (in Bleistift), die mit der Akkoladen- und Seiteneinteilung sowie notations-
technischen Details der ersten Auflage von Chrysanders Edition tibereinstimmen.

Der nun erstmals moglich gewordene Vergleich der Druckfassung von 1870 mit dem
Autograph offenbart einige Eingriffe Chrysanders in den Brahmsschen Notentext, die dieser
mangels Korrekturlesemoglichkeit nicht mehr rechtzeitig hat reklamieren kénnen. Chrysander
entschuldigt sich dafiir im Vorwort zur zweiten Auflage!® und rechtfertigt sich wahrend deren
Vorbereitung Brahms gegeniiber:

,Es war fiir mich nicht so ohne weiteres méglich, Antwort darauf zu geben, woher oder wodurch die fremd-
artigen Bestandtheile in der Duettenbegleitung eigentlich entstanden sind. Dies ist auch wohl erklirlich,
wenn man erwigt, dafl damals, als die Duette in Arbeit waren, an 10 bis 12 Werken von mir zugleich
gearbeitet wurde, als Revision, Stich oder Druck; ich beschaftigte damals 4 Stecher und 4 Drucker. Um
dariiber klar zu werden, habe ich die alten Correcturen durchkramen miissen, und da ergab sich, daf} die
Revision nach den zuverlidssigsten Copien (Autographe existiren nur von wenigen Nummern) erst gemacht
ist, nachdem Sie die Begleitung geschrieben hatten, oder wahrscheinlich wihrend Sie dieselbe schrieben
- dies kann ich nicht mehr genau nachweisen |[...] Thatsache ist aber, dal} ich bei nachtriglicher Eintra-
gung der Correcturen in die Ihnen vorgelegene Ausgabe von Smart auch erst die Cadenzen nach der Be-
zifferung geindert habe. Denke aber, dal das, was dadurch Fremdartiges in die Begleitung kam, durch Ihre
jetzige Revision sehr gut ausgeglichen ist.”20

12 Den Hinweis auf diese Beilage verdanke ich Bernhard Stockmann. Bereits Annette Oppermann hatte in ihrer
Magisterarbeit (Editionsgeschichte, S. 131) die Blitter als Autographe Joseph Joachims identifiziert.

13 HWV 184.

14 Thirteen Celebrated Italian Duets, Accompanied with the Harpsichord or Organ, never before Printed. Com-
posed by the late Mr. Handel, London: Randall [1777] (D-Hs, M C/59).

15 Diese sind durchgingig beidseitig beschrieben, die Mafle betragen 25,5 x 32,2 cm.

16 HWV 191, 196, 185.

17 Vgl. Margit McCorkle, Johannes Brahms. Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Minchen 1984,
Anhang Ia, Nr. 10, S. 633.

18 An dieser Stelle danke ich Salome Reiser und Michael Struck von der Forschungsstelle der Johannes Brahms-
Gesamtausgabe an der Universitit Kiel fiir ihre zustimmende Begutachtung des graphologischen Befundes.

19 Von seinen Begleitungen zu den Stiicken der ersten Ausgabe hat derselbe [= Brahms] damals keine Correc-
tur erhalten, sondern dieselbe erst jetzt bei Gelegenheit der neu hinzugekommenen Duette vornehmen konnen”
(G. F. Hindel's Werke. Lieferung XXXII [...] 2., vervollstindigte Aufl,, Leipzig: Deutsche Hindelgesellschaft
1880, S. I).

20 Brief Chrysanders an Brahms vom 14. August 1880 (A-Wgm, Brahms-NachlaR).
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Sieht man von notationstechnischen Anderungen (Hinzufiigung von Warnungsakzidentien,
Eliminierung von stimmfithrungsbedingt doppelt notierten Pausenzeichen) und einigen wahr-
scheinlich irrtiimlich weggelassenen Artikulationsbogen ab, so reduzieren sich die im Fall der
autograph vorliegenden Generalbaflaussetzungen eher spirlichen Eingriffe Chrysanders auf
folgende Fille:

a) Korrektur eines Brahmsschen Schreibversehens in Duett VII, T. 36, 2.-4. Note (fisl-al-h!
statt d—fis1/al-c2 bei Brahms);

b) Tilgung eines stilistisch allzuweit von Hindels Harmonik entfernten Durchgangsakkords
in Duett VIII, T. 90, 4. Achtel (fis-al-es?);

c) Einfiigung von in Brahms’ Vorlage nicht enthaltenen und nicht mit dem Verlauf der
Singstimmen Ttibereinstimmenden Quartsextakkord-Bezifferungen an einigen Binnenkadenzen
und Satzschliissen bei gleichzeitiger Anderung der Brahmsschen Harmonisierung in Duett VII,
T. 60, 1. Viertel (h-el—g! statt h-el—fis! bei Brahms), Duett VIII, T. 30, 2. Halbe (b-es! statt f-
d!—f1 bei Brahms) und T. 107, 1. Viertel (g1-c-es? statt g!—c?~d? bei Brahms).

Durch letztere Eingriffe (c) vermittelt der Druck das Bild von angeblich Brahmsschen Kadenz-
akkorden, die im Widerspruch stehen zum Verlauf der Singstimmen und somit seinen Protest
hervorgerufen haben diirften. Chrysander erliuterte diese ,fremdartigen Bestandtheile” anlif-
lich der Vorbereitung der zweiten Auflage und signalisierte, dafl er Brahms’ urspriingliche
Harmonisierungen wiederherstellen werde:
,Die Ziffern (g) (g) sind von mir nur an solchen Stellen angegeben, wo ich sie in den iltesten Ausgaben fand.
[...] Stets wird durch 3, auch wo in der Musik 33, oder nur 3, steht, im Gesange eine cadenzirende, mit #r
und sonstigen freien Verzierungen ausgestattete Bewegung angedeutet. Aber ich halte auch fiir besser, daf

wir uns harmonisirend der Musik anschliefen, so wie sie geschrieben ist, und das Uebrige auf andere Weise
angeben; sonst ist die Confusion unvermeidlich [...].”2!

Da die unter (a) bis (c) genannten Eingriffe Chrysanders nicht in dem als Stichvorlage benutzten
Autograph eingetragen worden sind, der Stecher sie aber auch kaum allein aufgrund miindli-
cher Angaben wird vorgenommen haben, miissen sie in den Probeabziigen geindert und
anschlieffend auf den Stichplatten korrigiert worden sein. Tatsichlich lassen sich im benutzten
Exemplar der ersten Auflage?? an einigen dieser Stellen Reste von Plattenkorrekturen (z. B.
nicht ganz exakt ausgebesserte Notenlinien und leicht versetzte Notenkopfe) erkennen?3, dlese
miiflten aber an weiteren Druckexemplaren tiberpriift werden.

Beziiglich der aus den Briefen Chrysanders an Brahms herauslesbaren Arbeitsprozedur lassen
die vorgestellten Quellen noch folgende Riickschliisse zu: Das von Chrysander als Stichvorlage
verwendete Exemplar der Smartschen Edition?# weist bei allen von Brahms bearbeiteten
Stiicken mehr oder weniger deutliche Faltspuren auf (pro Blatt je eine horizontale und vertikale
Faltung), die sich auch bei den Blittern des Brahms-Autographs wiederfinden. Dies sind
deutliche Indizien dafiir, da die entsprechenden Blitter des urspriinglich nicht gebundenen
Druckes und das Manuskript auf ein Briefformat von etwa 15 x 19 cm gefaltet worden sind.
Chrysander verschickte also die nicht von ihm selbst bearbeiteten Teile seines Arbeits-
exemplares an Brahms und verwendete sie nach Riickerhalt als Stichvorlage wieder. Die auf
jeweils nur ein Liniensystem fiir die rechte Hand beschrinkte Niederschrift der Brahmsschen
Klavierbegleitungen im Autograph geht auf Vorgaben Chrysanders zur duflerlichen Einrichtung
der GeneralbaRaussetzung zuriick?® (vgl. Abbildung). Auch Chrysanders Vorstellungen hin-

21

Brief Chrysanders an Brahms vom 14. August 1880 (A-Wgm, Brahms-Nachlaf}).

2 D-Hs, M (/383:32.

3 Salome Reiser und Michael Struck sei fiir ihre diesbeziiglichen Hinweise gedankt.

Vgl Anm. 7.

¥ Brahms solle ,den Hindelschen Baf [...] als (einstimmigen) Klavierba” benutzen, es miisse ,die iibrige Be-
gleitung also in die rechte Hand gelegt werden”; ,die iuflere Anlage betreffend” moge er ,immer auf eine Noten-
linie [= Liniensystem)] schreiben” (Brief Chrysanders an Brahms vom 1. Januar 1870).
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Abb.: Johannes Brahms, Autograph der GeneralbaBaussetzung zu Hindels Duett Quando in
calma ride (HWV 191), Staats- und Universititsbibliothek Hamburg.

sichtlich der Art der GeneralbaRaussetzung2® hat Brahms durch eine erkennbare Zuriickhaltung
hinsichtlich der melodischen, rhythmischen, harmonischen und kontrapunktischen Gestaltung
zu befolgen versucht, wie der Vergleich mit den Smartschen, noch mehr mit den Gene-
ralbaRaussetzungen Robert Franz’ zu Hindels Italienischen Duetten zeigt?’. Sogar Chrysanders
Anregung, geeignet erscheinende Stellen aus der Smartschen Bearbeitung zu iibernehmen?8, hat
Brahms — wie eingangs bereits erwihnt — nicht verschmiaht. Am Beispiel eines Vergleichs der
Brahmsschen Generalbaflaussetzung von 1870 zu Duett VII mit derjenigen Smarts — dieser
Vergleich ist wegen der wenigen Eingriffe Chrysanders in den autographen Notentext auch
anhand der Druckfassung moglich - lassen sich solche gemessen am Gesamtumfang nur
punktuellen Ubernahmen folgendermafen zusammenfassen: Das Spektrum reicht von wortli-
chen oder nahezu wortlichen Ubernahmen (T. 37 f.,, 52) iber solche mit ausgediinnten
Akkorden (T. 5, 18, 92) oder getauschten Stimmen (T. 28) zu solchen mit einer Reduktion von
Sechzehntel-Figurationen (T. 25-27), Ubernahmen des melodischen Verlaufs nur einer Stimme
des zwei- oder dreistimmigen Satzes der rechten Hand (T. 61-63, 67, 68-70, 96 f.) und

26 Er selbst wolle ,nicht mehr contrapunktiren [...], als auf diesem Probeblatt geschehen ist, und glaube, daff
Begleitungen |[...], die hierin noch weniger thun und sich noch mehr nur einfach harmonisch bewegen”, gut und
ausreichend seien (ebd.).

27 Vgl. dazu Server (,Brahms”, S. 153, Anm. 44) und Fellinger (,Hindel-Bild“, S. 245f.).

2 |...] was mir pafite, habe ich in meine Begleitung unbedenklich aufgenommen” (Brief Chrysanders an
Brahms vom 1. Januar 1870).
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Ubernahme von Artikulationsmustern (Staccato, T. 98-103). Interessant sind - aufgrund von im
Autograph nachvollziehbaren Eigenkorrekturen — die Takte 50 f. und 53 f., wo Smart den
melodischen Verlauf beider Singstimmen wortlich in die rechte Hand {ibernommen hat. Brahms
griff diese Begleitung zwar zunichst auf, modifizierte sie aber durch umspielende Sechzehntel-
Figuren. In seiner Korrektur nahm er dann die Sechzehntel-Umspielungen in der Oberstimme
wieder zuriick zugunsten der schon von Smart praktizierten Verdopplung der Singstimmen.

Insgesamt lassen sich die Brahmsschen Generalbaflaussetzungen im Vergleich zu denjenigen
von Smart bewerten als eleganter in der Stimmfithrung, an homophonen Stellen meist weniger
vollgriffig, die Singstimmen seltener verdoppelnd und in der Interpretation der Hindelschen
Harmonik gelegentlich reicher.

Die hier vorgestellten Autographe Joseph Joachims und Johannes Brahms’ werden nun in das
seit ;‘858 bestehende Brahms-Archiv der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg tibernom-
men

2 Vgl. dazu Jiirgen Neubacher, ,Das Brahms-Archiv der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg. Ein Uber-
blick tiber dessen Geschichte und Bestinde”, in: Internationaler Brahms-KongrefS Hamburg 1997. KongrefSbericht
{in Vorbereitung).

Drei Klarinettenkonzerte — aber nicht von Haydn

von Sonja Gerlach, Koln

Kiirzlich erschien bei ORFEO! eine CD mit drei unbekannten Konzerten fiir ein oder zwei
Klarinetten, eingespielt von Dieter Klocker, Waldemar Wandel und dem Prager Kammerorche-
ster. Die Musik ist sehr gut interpretiert und dirfte Liebhaber von Klassik und Klarinetten-
musik erfreuen. Alle drei Konzerte sind befremdlicherweise auf der CD unter Joseph Haydns
Namen verédffentlicht. Das Joseph Haydn-Institut, Koln, weist diese Zuschreibung mit Nach-
druck zurtick.

Nach Dieter Klockers Angaben im beiliegenden Textheft trigt das erste Konzert in seiner
Quelle die Autorbezeichnung Gottling, das zweite die Angabe Mozart, das dritte gar keine.
Warum also sollte ausgerechnet Haydn diese Werke geschrieben haben? Selbst ein unbekanntes
Werk, das in einer zeitgenossischen Quelle mit der originalen Autorangabe Haydn tberliefert
ist, mifite griindlich gepriift werden, bevor es ernsthaft fir Haydn in Anspruch genommen
werden diirfte. Denn schon im 18. Jahrhundert gab es Hindler, die auf die Zugkraft von Haydns
Namen bauten, und schon damals gab es Laien, die gern jede , schéne” Musik ihren Lieblingen
Haydn oder Mozart zuordnen wollten. Ohne eine originale Autorangabe gibt es jedoch tiber-
haupt keinen Grund, ein unbekanntes Werk Haydn anzulasten.

Klocker beruft sich auf die Biographie universelle von Frangois-Joseph Fétis, in der unter den
Haydn-Konzerten eines ,pour clarinette, chez le prince Esterhazy, en manuscrit“2 aufgefiihrt ist.
Schon Larsen/Landon3 und Anthony van Hoboken? haben Fétis’ Notiz ignoriert. Dieser wieder-
holt hier nimlich einen Fehler, den er — zusammen mit zwei falschen Zahlenangaben - von
Carpani® iibernommen hat. Carpanis Quelle ist das authentische Haydn-Verzeichnis von 1805.
Hier wie dort sind die Konzerte fiir die sieben verschiedenen Instrumente in der gleichen
Reihenfolge angegeben. Anstelle des Konzerts ,per il clarinetto” von Carpani findet sich jedoch
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