EINLADUNG ZUR ORDENTLICHEN MITGLIEDERVERSAMMLUNG
DER GESELLSCHAFT FUR MUSIKFORSCHUNG

Da mit Riicksicht auf den Kongref3, den die Internationale Gesellschaft
fiir Musikwissenschaft in diesem Jahr in Basel abgehalten hat, die Ge-
sellschaft fiir Musikforschung auf eine wissenschaftliche Veranstaltung
fiir das Jahr 1949 verzichtet hat, kann die satzungsméafBlige Mitglieder-
versammlung nicht im Rahmen einer solchen Veranstaltung stattfinden.
Ich lade daher die Mitglieder der Gesellschaft fiir Musikforschung ge-
mafB Art. 6, Ziffer 4 der Satzungen zu der diesjdhrigen

Mitgliederversammlung

ein, die am Mittwoch, dem 19. Oktober 1949, 15 Uhr, im Haus 11 der
Neuen Universitdt in Kiel stattfindet.

Tagesordnung

1. Jahresbericht des Beirats tiber das Geschéftsjahr 1948

2. Vorldufiger Bericht des Vorstandes iiber das Geschéftsjahr 1949
3. Neufestsetzung des Mitgliedsbeitrages fiir das Geschéftsjahr 1949
4. Berichte liber Publikationen

5. Berichte der Stidndigen Kommissionen

6. Verschiedenes.

Am Donnerstag, dem 20. Oktober 1949, 9 Uhr, wird am gleichen Orte
die Jahreskonferenz der der ,Rothenburger Erkldrung“ angeschlosse-
nen Musikverleger stattfinden. Einladungen an die Mitglieder des
Vorstandes und des Beirates, an die Vertreter der angeschlossenen Ver-
bidnde und an die Leiter der Stidndigen Kommissionen ergehen ge-
sondert.

Quartiervorbestellungen bitte ich bis spidtestens 4. Oktober an die Ge-
sellschaft fir Musikforschung, Kiel, Neue Universitidt, Haus 11, zu
richten.

Kiel, im Juli 1949 Der Préasident:

Blume
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MAX SEIFFERT

*9 FEBRUAR 1868 +13. APRIL 1948
VON WALTER BLANKENBURG

Wie ungezidhlte Menschen hat der Ausgang des Krieges auch den be-
tagten Max Seiffert noch zum Fliichtling gemacht. Elend, krank und
vor allem einsam erreichte er um diese Zeit Flensburg, von wo er so-
gleich in ein Krankenhaus nach Schleswig gebracht werden mufite. So
wurde diese Stadt die letzte Station seines Lebens. Bald nach seinem
80. Geburtstag erkrankte er an Lungenentziindung und starb dort am
13. April 1948. Von seinen Schiilern konnten ihm noch Gustav Fock-
Hamburg und Hans Harder-Schleswig nahe sein.

Es braucht der Leserschaft der ,Musikforschung® kaum etwas iiber
den Verlust gesagt zu werden, den die deutsche Musikwissenschaft
(und nicht nur sie) mit dem Tode Max Seifferts erlitten hat. Zwei
Eigentiimlichkeiten trafen in seiner Lebensarbeit zusammen: die un-
bedingte Autoritédt, als die er vor allem in der Erforschung der Mu-
sikgeschichte des deutschen Barock galt (hierbei besonders auf dem
Gebiete der norddeutschen Klavier- und Orgelmusik), und zum ande-
ren die lberaus gliickliche Verbindung von Forschung und musikali-
scher Praxis. Sowohl seine Generalbaflbearbeitungen wie auch seine
praktischen Ausgaben alter Musik (vgl. besonders die Organum-Reihe)
werden allein schon seinen Namen fiir viele Jahre lebendig erhalten.
Wie konkret sich Max Seiffert zuweilen die praktische Verwendung
solcher Ausgaben vorgestellt hat, mag sein Heft ,Wir treiben Haus-
musik“ (Verlag Kistner & Siegel, Leipzig) mit dem Untertitel ,,Album
vorklassischer Meister fiir Schule und Haus in der Urfassung heraus-
gegeben und fir den praktischen Gebrauch eingerichtet“ bezeugen;
hier ist in progressiver Ordnung hinsichtlich der Besetzung beste in-
strumentale Hausmusik des 17. und 18. Jahrhunderts zusammengestellt.
Seine Forschungsarbeit suchte und fand die Verbindung zur musika-
lischen Betitigung.

Freilich machte die Gelehrtenarbeit die eigentliche Mitte seines Lebens
aus. Mit einer erstaunlichen Zielstrebigkeit mufl der Lehrerssohn aus
Beeskow an der Spree als junger Student seine Lebensaufgabe ange-
faBt haben. Obwohl anfangs klassischer Philologe, tritt der spéatere
Spitta-Schiiler bereits mit 21 Jahren an der Berliner Universitidt als
Opponent in dem Rigorosum des Kommilitonen Carl Paesler bei des-
sen Promotion iiber das,Fundamentbuch von Hans von Constanz“ auf,
fast genau zwei Jahre, bevor er selbst die Doktorwiirde mit seiner
bekannten und bis heute grundlegenden Arbeit ,J. P. Sweelinck und
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seine direkten deutschen Schiiler“ erlangt. Nur ein gutes Jahr spiter
eroffnet der 24jdhrige die Reihe der Denkmiler Deutscher Tonkunst
mit dem beriihmten ersten Band von S. Scheidts , Tabulatura nova“,
wie schon jeder Student der Musikwissenschaft lernt, nach unserer
heutigen Vorstellung alles unverhéltnisméBig friihe Leistungen. Daran
schlieBt sich im Laufe der folgenden Jahrzehnte eine gewaltige An-
zahl groBerer und kleinerer wissenschaftlicher Arbeiten an, von denen
nur die Herausgabe der Sweelinck-Gesamtausgabe (bereits ab 1895 und
zehn Binde in acht Jahren), ,Die Geschichte der Klaviermusik I¢ (1899)
und die von ihm besorgten Bédnde der DDT (im ganzen 15, darunter
mehrere Doppelbédnde) besonders hervorgehoben seien. Eine weitere
Arbeit, von der ganz besondere Anregungen ausgehen, ist der um-
fangreiche Aufsatz ,Bildzeugnisse des 16. Jahrhunderts fiir die instru-
mentale Begleitung des Gesanges und den Ursprung des Musikkupfer-
stiches“ (Archiv fiir Musikwissenschaft I, Seite 49—67, 1918/1919). Er
gab ,Fachgenossen, Freunden und Schiilern“ den Anstof}, dem 70jdhri-
gen 1938 die bekannte Festschrift ,Musik und Bild“ zu widmen (Bédren-
reiter-Verlag Kassel). Hier findet sich ein vollstdndiges Verzeichnis
seiner bis dahin erschienenen Werke, Aufsdtze und Ausgaben. Wieviel
Dank die deutsche Musikwissenschaft Max Seiffert schuldet, wurde
damals weiterhin durch verschiedene Festartikel deutlich (vgl. H.
Besseler in ,Deutsche Musikkultur* Jahrgang 2, 1937/38, 389 ff., Th.
W. Werner in der ,Zeitschrift fiir Musik“ Jahrgang 105, 1938, 278 ff.,
Max Schneider im ,Archiv fiir Musikforschung® Jahrgang 3, 1938,
Seite 1£f. und Karstadt in der ,, Deut-
schen Tonkiinstlerzeitung“ Jahr-
gang 34, 1938, 162 f.). Die groflen
Verdienste, die sich Max Seiffert
mit der ErschlieBung und Bereit-
stellung einer Fiille alter Musik
fiir das kirchenmusikalische Leben
erworben hatte, wurden bereits
im Jahre 1930 durch die Verleihung
des theologischen Ehrendoktors der
Universitdt Kiel gewiirdigt. Von
der Universitiat Kiel bekam der 80-
jéhrige kurz vor seinem Ende auch
noch die Medaille fiir wissenschaft-
liche Verdienste.

Zu aller Arbeitsleistung kommt
dann noch seine redaktionelle sowie
organisatorische Tatigkeit. Wie be-
kannt, hat Max Seiffert die ,,Sam-
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melbédnde der Internationalen Musikgesellschaft“ von 1903—1914 und
den 1. und 8. Jahrgang des , Archivs fiir Musikwissenschaft“ geleitet,
um nur das Wichtigste zu nennen. Er ist der Begriinder des Fiirstlichen
Instituts fir Musikforschung in Biickeburg gewesen, aus dem spiter
das Staatliche Institut fiir Musikforschung in Berlin erwuchs. Was diese
Unternehmen fiir Quellenerschliefung und Fublikationswesen bedeu-
ieten, braucht nicht n&her dargelegt zu werden.

So sehr das Lebensende Max Seifferts beschattet gewesen ist durch
Kriegsende und Nachkriegszeit, in wissenschaftlicher Hinsicht durfte
es eine selten schone Kronung erfahren, wir meinen die Fertigstellung
der Neuauflage des 1. Bandes der Sweelinck-Gesamtausgabe, die in
doppeltem Umfange gegeniiber der ersten 1943 in Amsterdam bei G.
Alsbach & Co. erschien. So wolbt sich iber die gesamte Lebensarbeit
ein groBer Bogen von der genannten Dissertation und dem Beginn der
Sweelinck-Ausgabe bis zu dieser letzten Arbeit. Die besonderen Zeii-
umstinde haben es mit sich gebracht, da diese abschliefende grofie
Leistung des Heimgegangenen bisher fast vollig unbekannt geblieben
ist. Noch lernten wir selbst als Studenten, daB Sweelincks Orgelbe-
arbeitungen evangelischer Chorile, von denen man wulte, bisher ver-
schollen seien. Max Seifferts unermiidlicher Forscherflei hatte das
Gliick der Entdeckung mehrerer handschriftlicher Quellen wéhrend der
dreiBiger Jahre, die zur Neuauflage des erwihnten Bandes fiihrten. In
ihm tritt noch einmal die Griindlichkeit und Exaktheit seiner Arbeits-
weise in hellstes Licht. Der dort wiedergegebene Quellenbericht sowie
die Anmerkungen zu den einzelnen Stiicken zeigen ebenso sehr seine
Genauigkeit wie seine grofie Sachkenntnis. Und welch musikalische Fund-
grube ist dieser Band! ,Die grofle Uberraschung der neuen Ausgabe
sind die 24 Variationen evangelischer Chorile“ (so Hermann Keller
in ,Musik und Kirche“ Jahrgang 17, 1947, 167f., dem ich auch die
Moglichkeit einer Einsichtnahme in diesen seltenen Band verdanke).
Aber auch die freien Orgelwerke finden in ihm noch manchen Zu-
wachs. Es wird eine vordringliche Aufgave der deutschen Musikwissen-
schaft sein, diese Publikation sowohl fiir die Forschung (vor allem im
Hinblick auf das Verhiltnis Sweelinck-Scheidt) als auch in praktischen
Ausgaben fiir das kirchenmusikalische Leben auszuwerten, zumal sie
bald nach Erscheinen véllig vergriffen war und, wie wir aus Holland
erfahren, eine Neuauflage fiir die nichste Zeit nicht zu erwarten ist.
Dieser Sweelinck-Band wirkt wie ein letztes Verméchtnis des Ver-
storbenen, in dessen Lebensarbeit sich Forschung und Praxis immer
unmittelbar beriihrt haben. Dal der Name Max Seiffert nicht so
schnell in Vergessenheit gerit, dafiir hat er selbst in aller Bescheiden-
heit durch seine Hinlerlassenschaft hinreichend gesorgt. Mochte, wo
immer wir auf seinen Namen stoflen, von uns auch die schuldige Dank-
barkeit empfunden werden!
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FRANCESCO VATIELLI

VON FEDERICO GHISI

Am 12. Dezember 1946, iber ein Jahr nach dem Abschlufl des tragischen
weltgeschichtlichen Ringens, starb in Portogruaro (Udine) Professor
Francesco Vatielli, der Direktor der Bibliothek des Liceo Musicale
(jetzt Conservatorio Musicale G. B. Martini) in Bologna, einer der her-
vorragendsten italienischen Musikforscher; sein Tod wurde letztlich
durch die Aufregungen und Leiden, die der Krieg mit sich brachte,
verursacht.

I"'rancesco Bracci Vatielli, Sohn des Grafen Giulio Cesare und der Mar-
chesa Clelia degli Azzi Vitelleschi, wurde am 1. Januar 1877 (in Wahr-
heit am 31. Dezember des vorhergehenden Jahres) in Pesaro geboren
und besuchte in Bologna das humanistische Gymnasium S. Luigi. In der
philosophischen Fakultdt der Universitdt Florenz war er Schiiler von
Professor Villari, der ihn hoch schitzte; in Bologna erwarb er die Dok-
torwiirde bei Giosué Carducci. Seinen Kompositionsuntarricht am Liceo
in Pesaro beendete er durch die AbschluBpriifung als Schiiler der Maestri
Cicognani und Pietro Mascagni. In jenen Jahren schloB er Freundschaf-
ten, die bis zu seinem Tode halten sollten, so mit Giuseppe Lipparini,
Maestro Ferrari Trecate (dem heutigen Direktor des Konservatoriums
von Parma) und vor allem mit dem
Dichter Giovanni Pascoli, mit dem
er in regem Briefwechsel stand.
1906 wurde Vatielli als Lehrer fiir
Musikgeschichte an das Liceo Musi-
cale in Bologna berufen, 1920, nach
dem Tode des Bibliothekars der
Anstalt, Luigi Torchi, wurde er
dessen Nachfolger; diesen Posten
hat er bis zum Jahre 1945 bekleidet.
Zusitzlich ibernahm er 1924—1925
auch noch die Gesamtleitung des
Liceo Musicale.

AlsKomponist ist Vatielli vor allem
auf den Gebieten der vokalen und
instrumentalenKammermusik hoch
geschitzt. Noch bevor er nach Bo-
logna ging, verdffentlichte er , Fo-
cara“, ein Jugendwerk. Es folgten
verschiedene Sammlungen fiir Ge-
sang und Klavier, wie die lyrischen
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Gesdnge auf Texte von Lipparini, die ,Intermezzi“ zum ,Orfeo“ von
Poliziano, die ,Canti di Melitta“ und einige Stiicke fiir Klavier allein:
,Fiabe e Balocchi“ und , Figurine cinesi“.

Aber seine grofite Leidenschaft und sein Wirkungsdrang galten der
Musikgeschichtschreibung und der literarischen Kritik; ihnen hat er in
ehrlichem, ernstem Streben sein ganzes Leben gewidmet. 1922 griindete
er die Zeitschrift ,La Cultura Musicale“, die schon 1923 -erschiedener,
vor allem wirtschaftlicher Schwierigkeiten halber ihr Erscheinen ein-
stellen mufte.

Der Name und die Verdienste Vatiellis scheinen verbunden mit dem
musikgeschichtlichen Leben Bolognas. Er betrieb seine Forschungen
uber diesen Gegenstand mit Beharrlichkeit und Griindlichkeit, sam-
melte Nachrichten und Dokumente und klirte und erweiterte die kri-
tischen Betrachtungen durch die Behandlung der alten handschriftlichen
Quellen in seinen Schriften ,Primordi dell’arte del violoncello“ (Bo-
logna 1918), ,,Cinquant’anni di vita musicale bolognese*“ (Bologna 1918)
und ,,Vita ed Arte musicale a Bologna“ (1922).

Als Direkior der Bibliothek des Liceo stand ihm der ganze grofle, von
Padre Martini gesammelte Schatz an Manuskripten und Druckwerken
zur Verfligung, der dieses Institut zu einem der an alter italienischer
Musik reichsten der Welt macht. Seine Schrift iiber ,La Biblioteca del
Liceo Musicale di Bologna“ stellt ein auf den heutigen Stand gebrach-
tes Verzeichnis der musikalischen Kostbarkeiten dar, die hier verborgen
liegen.

Mit der ganzen Vornehmheit und Liebenswiirdigkeit, die sein Wesen
auszeichneten, unterhielt er freundschaftliche Beziehungen zu den be-
kanntesten Musikforschern Europas, stellte seine Kenntnisse zur Ver-
figung und half ihnen bei ihren Nachforschungen in der Bibliothek.
Auch gegeniiber der Jugend zeigte er sich stets freundlich, groBziigig
und freigebig mit Ratschldgen. Als Mitarbeiter trat zu ihm der zu frith
verschiedene Professor Ugo Sesini, der im vergangenen Krieg an der
inneren Front der Widerstandsheweguug fiel; er ist bekannt lurch seine
Forschungen auf den Gebieten der Gregorianik und der Musik der
Troubadours. Mich personlich beehrte Professor Vatielli gleichfalls mit
seinem Wohlwollen; er interessierte sich fiir meine Arbeiten, ermutigte
mich vnd schitzte meine musikgeschichtlichen Untersuchung=n iiber das
medicéische Florenz hoch.

In seiner Schrift , Rossini a Bologna“ geht Vatielli bewuBt darauf aus,
seiner Vatersladt Pesaro zu huldigen und ihren grofien Sohn zu ehren,
indem er biographische Episoden, geschichtliche und Theaternachrichten
aus Bologneser Ereignissen in Rossinis musikalischem Leben ans Licht
zieht. Ein anderes Werk tiber ,Zacconi“ und seine ,Prattica Musica“
ist als Beitrag zur Geschichte der Traktate und der Theoretiker ge-
dacht, deren Bologna so hervorragende und beriihmte aufzuweisen
hat; auf sie griindet sich der Ruhm des Lehrstuhls fiir Musik an der
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Universitdt vom Ende des Quattrocento an durch das ganze Cinque-
cento hindurch.

Auf dem Gebiet der Geschichtsschreibung richtete Vatizalli sein Haupt-
augenmerk mehr auf literarisch-ésthetische Einstellungen als auf die
getreue und spezielle Erforschung der Quellen. Sein Band ,I ragiona-
menti di Petronio Isaurico“ (Turin 1913), 1924 unter dem Titel ,Ra-
gionamenti e Fantasie musicali“ in Bologna neu gedruckt, und die ihmn
besonders lieben ,,Materia e Forme della Musica“ (Bologna 1922—1928)
bezeugen dies. In diesem zweibandigen Werk teilt er die Geschichte
der Musik in zwei Teile: Der erste umfait die Beschreibung der Instru-
mente und der grofen Formen der Instrumentalmusik, der zweite gibt
eine Zusammenfassung der Geschichte der hauptséchlichsten Formen
vokaler und szenischer Musik, eingeteilt in etwa zehn Jahrhunderte
unter Ausschlufl der Anfinge der griechischen Musik. Der musikalische
Stoff wird durch die verschiedenen Epochen hindurch nach MaBgabe
seiner ausdrucksbedingten Formung von der Sequenz und dem Tropus
bis zur Kanzone der Troubadours, von der ars antiqua bis zur ars nova,
von der Motette bis zur Messe, von der Chanson bis zum Madrigal,
vom Rezitativ bis zur Arie dargestellt. Dem lehrhaften und auf brei-
tere Kreise berechneten Charakter ihres Inhalts entsprechend, fanden
die beiden Binde lebhaften Widerhall und praktischen Erfolg. Kurz
vor dem zweiten Weltkrieg kam noch bei dem Verleger Signorelli ein
Handbuch fiir das Studium der Musikgeschichte mit synoptischen Ta-
feln heraus.

Die humanistische Bewegung zur Wiedererweckung und Verbreitung
der wichtigsten Werke unserer musikalischen Renaissance, die in Luigi
Torchi gipfelte, sah unter ihren ersten paar musikwissenschaftlichen
Vorkédmpfern auch Vatielli. Die seit dem Anfang des Jahrhunderts auf
"die Veroffentlichung der wesentlichsten Meisterwerke und der ver-
schiedenen Sammlungen der italienischen Musik des Cinque- und Sei-
cento gerichteten herausgeberischen Bestrebungen fanden in ihm einen
anregenden und hervorragenden Mitarbeiter. Er pflegte vor allem die
Kunst der Polyphonie von der Renaissance bis zum ®riithbarock mit
feinem Einfiihlungsvermégen und technischer Meisterschaft. Daher
wurde er mit der Auswahl und Herausgabe von Vokal- und Instru-
mentalmusik in den modernen Veroffentlichungen , Antiche cantate
d’amore®, ,,Antiche cantate spirituali“ und ,,Antichi maestri bolognesi*
beauitragt. Derartige Ausgaben unserer alten Musik aus jener Zeit sind
heute ganz besonders hoch anzuerkennen. wenn man die Wichtigkeit
bedenkt, mit der gegenwirtig das ganze Erbe unserer Vergangenheit
auf eine groBe, allzu lange vergessene Tradition zuriickgeleitet wird,
die von der die gesamte italienische Musik v6llig beherrschenden gleich-
formigen Opernpraxis verdunkelt wurde.

Die Artikel in der .,Rivista Musicale Italiana* iiber Druckausgaben der
aus dem Cinquecento stammenden ,Vilotte del Fiore* mit Kompo-
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sitionen von Azzaiolo zeigen Vatielli zum ersten Male in Beriih-
rung mit der aus den Frottolen, Villanellen und Mascherate carnas-
cialesche entstandenen volkstiimlichen Polyphonie. Seine Kenntnisse
auf dem Gebiet des Madrigals fiihrten ihn zur Mitarbeit an der Reihe
der ,Monumenti“, die das ,Istituto Italiano per la Storia della Musica*“
herausgab.

Hierfiir iibernahm er es, die fiinfstimmigen Madrigale von Carlo Ge -
sualdoprincipedi Venosa in moderner Notenschrift in Partitur
zu libertragen. Leider erschienen nur ,I1 Primo“ und ,Il Secondo Libro
dei Madrigali“, da die Ver6ffentlichungen infolge der politischen Ereig-
nisse unterbrochen wurden. Die dlteste Ausgabe dieser Madrigale geht bis
in die Jahre 1594—1595 zuriick; ihr folgten von 1603 bis 1617 Neudrucke.
Der Band Vatiellis enthélt zunéichst eine kurze historisch-biographische
Einfithrung in Leben und Werk Gesualdos, dann folgen eine vollstdndige
Wiedergabe des Textes aller Madrigale und bibliographische Bemer-
kungen. Der Revisionsbericht und die Gegeniiberstellung der verschie-
denen Drucke waren fiir den letzten Band der Reihe vorgesshen, eine
Arbeit des Vergleichens, die Vatielli aus den bekannten Griinden der
kriegerischen Ereignisse nicht mehr rechtzeitig durchfiihren konnte.
Die Madrigale sind in der Partitur in moderne Schliissel {ibertragen,
um das Lesen und die praktische Verbreitung zu erleichtern.

Die Tatigkeit des neuen ,Istituto Italiano per la Storia della Musica“
war, wie erwahnt, bereits mit seinen ersten Veréffentlichuagen in den
Jahren 1941/42 wieder zu Ende. Sie enthielten, abgesehen von den
Werken Gesualdos, einen Band dreistimmiger ,Villanelle alla Napole-
tana“ von Musikern des 16. Jahrhunderts aus Bari, herausgegeben von
S. A. Luciani, und, ihm vorangehend, ,Due Libri de’ Madrigali“ von
Pomponio Nenna, von Eduardo Dagnino herausgegeben. Leider starb
dieser angesehene und befdhigte Musikforscher 1944 in Roin, ohne sein
Werk zu vollenden.

Mit dem Ausscheiden von Francesco Vatielli wurde somit ein kulturelles
Beginnen von weitverbreitetem Ruf, das er mit jugendlichem Feuer
und kiinstlerischer Treue unternommen hatte, unterbrochan. Wir wissen
jedoch, dal zwei weitere Madrigalbilicher Gesualdos noch druckfertig
vorliegen. Wir mochten nun nur wiinschen, dafl das geistige ®rbe un-
seres Bologneser Musikforschers nicht verstreut, sondern veroffentlicht
und in einer wirdigen Ausgabe fortgesetzt werden mége, wenn 1icht
von einem neuerstandenen , Istituto Italiano per la Storia della Musica“,
so wenigstens von einer neuen Vzreinigung italienischer Musikwissen-
schaftler. Wenn innerhalb unserer Musikwissenschaft auf ¢ine aktive
Herausgebertitigkeit gerichtete Krafte vorhanden sind, 30 kénnen sie
durch ihr lebendiges Schaffen innerhalb der nationalan Kultur viel
zur Weiterentwicklung des Interesses und des Verstdndnisses fiir un-
sere alle Musik, sowie fiir ihre Verbreitung in weiteren Kreisen bei-
tragen.
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Die Freunde des Professors Francesco Vatielli aber und alle die Musik-
forscher des In- und Auslandes, die ihn geschitzt und verchrt haben,
erinnern sich voll Ehrfurcht der Verdienste des beriihmten Dahinge-
schiedenen als eines wahren Humanisten und eines tiichtigen Gelehrten.

(Ubersetzt von Anna Amalie Abert)

ERNST KURTH

+ AM 2. APRIL 1946
VON WALTER KREIDLER

Als durch die erste Mitteilung der neuen deutschen ,,Gesellschaft fiir
Musikforschung® im Februar 1947 der Tod von Ernst Kurth bekannt
wurde, waren bereits viele Monate seit seinem Todestag, dem 2. April
1946, verstrichen. Heute liegt dieses fiir die deutsche Musikforschung
schwerwiegende Ereignis iiber zwei Jahre zuriick. Bis dahin hatte es
kein offizielles Organ gegeben, das flir eine Wiirdigung des Dahin-
geschiedenen zur Verfiligung gestanden hitte. Welch eine traurige Ver-
wicklung noch um den Nachruf fiir einen ihrer Besten! In uns aber steigt
wieder einmal die seelische Not der jlingsten Vergangenheit auf, deren
Ursachen zu tilgen wir mit tiefem Ernst bemiiht sind.

Mit echter Trauer steht die deutsche Musikforschung an Kurths Grab,
denn sein Werk stand im Brennpunkt des Interesses und der wissen-
schaftlichen Diskussion vor und nach 1933. Des hohen Geistes und musi-
kalischen Erlebens, die sein Schaffen widerspiegeln, war sich jeder be-
wuBt, auch wenn ihm der Mund zur Anerkennung verschlossen bleiben
muBte. Wenn es auch zu wenig wiegt, so ist es doch ein untriigliches
Zeichen fur die Haltung der deutschen Musikforscher, da3 sich aus ihren
Reihen keine Hand erhob, um einen Stein auf ihn zu werfen. Diese
innere Haltung, die unter den gegebenen Umstidnden =ine Form von
Treue war, berechtigt uns heute, das Hinscheiden von Ernst Kurth als
cinen unersetzbaren Verlust fiir die deutsche Musikforschung in aller
Offentlichkeit zu beklagen. .

Tirnst Kurth wurde am 1. Juni 1886 in Wien geboren. Er studierte Mu-
sikwissenschaft bei Guido Adler und promovierte 1908 mit einer Disser-
tation Gber ,,Gluck’s Arien bis zum Orfeo“. Aus dem gleichen Jahr
stammt auch ein Aufsatz ,,Zur Ars mensurabilis des Franco von Koln*.
Unterdessen hatte Kurth die Bekanntschaft mit Gustav Mahler ge-
macht, der ihn ermunterte, die Laufbahn eines Dirigenten einzuschla-
gen. Gleichwohl war Kurth nur kurze Zeit Theaterkapellmeister. Er
mochte damals erkannt haben, daBl er nicht fiir die , gro8e Welt* g--
schaffen war. Schon das Getriebe an der Wiener Universitat, das auf-
dringliche Geschrei der Angebertypen, hatte ihn, der damals leicht an
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Minderwertigkeitskomplexen litt, abgestoBen. Sein Ideal bildete sich
in der Freien Schulgemeinde Wickersdorf, wo er als Musiklehrer wirkte,
nicht zuletzt unter dem Einflul von August Halm, mit dem ihn eine
innige Freundschaft verband. Sein Ziel galt nunmehr einer Lehrtatig-
keit an einer mittleren Universitdt mit einer kleinen Schar von Stu-
denten, denen er in personlichem Konnex jene Haltung zu vermitteln
vermochte, die wissenschaftliche Vertiefung mit Schlichtheit und Auf-
richtigkeit verbindet. In Bern fand er als Privatdozent (1912) alle Vor-
aussetzungen hierzu, und es ist bezeichnend fiir Kurths Einstellung, daf}
er sdmtliche Berufungen ablehnte, die diesem Ideal nicht entsprechen
konnten. Die Albrecht-von-Haller-Universitat in Bern begriindete mit ih-
rem Lehrauftrag an Kurth die Disziplin der Musikwissenschaft, und sie
hat mit seiner Personlichkeit wahrlich keinen Fehlgriff getan, denn auch
sein Wirken sollte ihren Ruf weit iiber die ganze Kulturwelt tragen.
Sie ernannte ihn 1920 zum a. o. und 1927 zum Ordinarius fiir Musik-
wissenschaft. Kurth griindete dort ein Collegium musicum, das durch
beachtliche Auffiihrungen alter Chormusik hervorgetreten ist.

Die erste Arbeit, die Kurth in Bern veroffentlichte: ,,Die Voraussetzun-
gen der theoretischen Harmonik und der tonalen Darstellungssysteme*
(1913) kann noch heute als die beste vergleichende Studie tiber das da-
malige Stoffgebiet gelten. Mit ihr bereitete er gleichzeitig den Boden
fiir seine Hauptwerke: ,Die Grundlagen des linearen Kontrapunkts,
Einfiihrung in Stil und Technik von Bach’s melodischer Polyphonie
(1917), ,.Die romantische Harmonik und ihre Krise in Wagner’s Tristan*
(1920), die groBangelegte Monographie ,,Anton Bruckner“ (2 Bde., 1925)
und seine ,,Musikpsychologie®“ (1931). Der ,lineare Kontrapunkt“ und
die ,romantische Harmonik“ hatten nahezu sensationellen Ecfolg. Das
Lebenswerk Kurths 148t sich als ein groBangelegter Hinweis auf die
Melodie erfassen, deren begriffliche Formulierung unter dem Gesichts-
winkel musikalischer Zusammenkldnge sehr vernachléssigt worden war.
Hatte diese Betrachtungsweise stets unzulidnglich versucht, inelodische
Ereignisse auf harmonische Kriterien zuriickzufithren, so :chlug Kurth
den entgegengesetzten Weg ein, indem er die Zusammenkldnge im
musikalischen Geschehen wesenhaft von melodischen Ereignissen ab-
leitete. Gleichgiiltig, wie weit man Kurth auf diesem Weg folgen mag,
unbestreitbar ist sein Verdienst, das Bewufitsein von musikalischen
Vorgingen wesentlich erweitert zu haben. Kurths Fihigkeit, musika-
lischen Gegebenheiten sprachlichen Ausdruck zu verleihen, war einzig-
artig. Indem er musikalisches Erleben durch Begriffe aus der Physik
formulierte, schuf er die eigentliche, heute allgemein gebrauchliche
Nomenklatur der Melodik und Motivik. Ausdriicke wie: ,linear®, ,kine-
tische Energie“, ,potentielle Energie“, ,,Entwicklungsmotive”, ,Wellen-
dynamik“ usw. wurden von ihm geprégt, viele andere schon gebréuch-
liche mit neuem Bedeutungsgehalt erfiillt. Als nicht weniger von blei-
bendem Wert miissen seine Formanalysen gelten, zu denen er in der
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Folge seiner Erkenntnisse {iber die Melodik vordrang. Auch hier ebnet=
1thm eine auflerordentliche Erweiterung der musikwissenschaftlichen
Bezeichnungen und Inhalte (vergl. die Begriffe ,statische“ und ,dyna-
mische Formen“) den Weg zu Formanalysen, die an Vermogen der Ein-
fihlung in die seelischen Vorginge der Musik kaum ihresgleichen be-
sitzen (vergl. insbesondere Kurths , Anton Bruckner®). Die Uberzeu-
gungskraft all dieser Aussagen war das Ergebnis einer raffinierten
Selbstbeobachtung. Kurth hat zweifellos die Technik des In-sich-hinein-
horens bewuBt gepflegt und dessen Ergebnisse wissenschaftlich ausge-
wertet. Sein Werk ist nichts anderes als eine unmittelbare Leistung
seiner musikalischen schopferischen Potenz, von einem scharfen In-
tellekt mit tiberlieferten Erkenntnissen verarbeitet und in musikwis-
senschaftlichen Begriffen sprachlich formuliert. Daher hatte alles, was
er anpackte, hohe Eigenart; so auch sein Unterricht.

Kurth ging neben seiner Forschungsarbeit vollig in der Unterrichts-
tatigkeit auf. Sie lag ihm vielleicht noch mehr am Herzen als diese.
So wenig nun seine Blicher eine spezifisch geschichtliche Schau in den
Vordergiund stellten, so ausgesprochen unter historischen Gesichts-
punkten standen seine Vorlesungen. Mit Vorliebe entwickelte er den
fraglichen Gegenstand einmal in seinen Beziehungen zu gleichzeitigen
Erscheinungen, um ihn dann in den Verlauf des geschichilichen Ge-
schehens rilickblickend und vorausschauend einzubetten. Die Mannig-
faltigkeit der Gesichtspunkte, die er dabei an den Stoff herantrug, war
faszinierend, seine Beschlagenheit auf den verschiedensten Gebieten
der Religions-, Kultur- und Sittengeschichte, in philosophischer, psycho-
logischer und politischer Hinsicht bewunderungswiirdig. Bei alledem
hatten seine Vorlesungen &uflerlich nichts GroBartiges. Kurth hafte
alle Aufmachung. Grofle Ansprachen, woméglich von einem Katheder
herab, waren ihm ein Greuel. Der Reiz seines Vortrages lag im In-
timen. Er dozierte durchweg vom Klavier aus, oft mit erhobener Stimme
sein eigenes Spiel gleichzeitig erlauternd. Oft plauderte er mit fast ton-
leser Stimme, sozusagen vor sich hin, bald mit verdisterter Miene, bald
mit leisem Schmunzeln. Dieses Bild konnte sich aber auch indern. Da
er nie darauf bedacht war, seinen Seelenzustand zu verbergen, sondern
im Gegenteil hierin stetls seinem natiirlichen Ausdrucksbediirfnis nach-
gab, erlebten wir ihn auch in ganz unmittelbar ergreifenden Situatio-
nen der Begeisterung. So vor allem bei der Interpretation von Bach
und Bruckner. GewiB8 wird keiner seiner Hborer jemals seine Wieder-
gabe Bachscher Fugen vergessen. Obwohl ihm keineswegs eine vir-
tuose Klaviertechnik zur Verfiigung stand, vermochte unser Ohr oft
kaum den melodischen Ereignissen der Stimmen zu folgen, die er in
unnachahmlicher Darstellungskraft mit musikalischem Sinngehalt er-
iiillte. Wir gingen oft wie berauscht aus dem Horsaal, in der Gewi3-
heit, etwas Einmaliges an Musik und Geist erlebt zu haben.

Kurth lebte die meiste Zeit nicht in Bern, sondern in Spiez am Thuner-
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see, wo er ein Landhaus gepachtet hatte. Hier arbeitete er oft im Freien
an einem Tisch, aus rohen Brettern und dicken Asten zusammengefiigt,
am Hang eines bewaldeten Bergzuges, der sich bis hinter den Garten
des Hauses heranschob. Gegeniiber lag der Niesen — der Fudschijama
der Schweiz, wie er ihn nannte —, vor dem das tiefe Blau des Thuner-
sees durch die Bdume schimmerte; in einer Landschaft, die lieblich und
gewaltig war, deren Eiseshohen an den Tod mahnten und im Alpen-
glihen den Tag versdhnend endeten. Hier arbeitete Kurth in der gei-
stigen Atmosphire besten freien Schweizertums, im Schof} einer gliick-
lichen Familie und an der Seite einer liebenswerten und verstédndnis-
vollen Gattin, die ihm einen heiB3geliebten Sohn geschenkt hatte. Hier
spannte er auch seine Schmetterlinge aus und ordnete sie in Kisten zu
wahrhaften Farbensymphonien, eine Téatigkeit, die er oft weit ersprie3-
licher fand als die ganze Musikwissenschaft. (Kurth vermachte dem Na-
turhistorischen Museum in Bern eine Schmetterlingssammlung von ca.
14000 Exemplaren.) Aber in dieses Heim, dessen Diele eine Haus-
orgel barg und in dem die Katze aui der Ofenbank schnurrte, griff
doch die Ddmonie menschlicher Unzuldnglichkeit immer wieder grau-
sam ein. Der Antisemitismus war diec Geilel in Kurths Leben. Im
geistigen Bereich stand er zwar vollig tiber ihm. Er belédchelte seine
Unfreiheit und tiiberlieB sein Urteil iber wissenschaftliche Leistun-
gen von dieser Seite keinesfalls einem Ressentiment. Manche ,wis-
senschaftliche Freundschaft beweist dies. Im Seelischen und Korper-
lichen aber erbebte er vor seiner Grausamkeit. Von Jugend auf war
Kurth mit gewaltigen Spannungen beladen, die er ertragen und ver-
arbeiten muBite. War ihre Ursache gerade dieses In-sich-hineinhéren,
dieser stiandige Appell an sein BewuBtsein, in die Tiefe seiner Seele
hineinzuleuchten? Dann hatte er sein Werk teuer bezahlen miissen.
Oder war es die Drchung der Verfolgung, die er stdndig hinter sich
fiihlte? Beide Moglichkeiten erkldren manche Eigenart seines Wesens.
Er fiihlte sich leicht angefeindet und hatte Zeiten, in denen er sehr
menschenscheu war. Auf der anderen Seite eréffnete er sich, auch wo
er nicht unbadingt Vertrauen voraussetzen durfte, oft ungshemmt, Teil-
nahme und Beistand suchend. Denn seine Seele reagierte ungewdhnlich
fein und war vielen Einfliissen hilflos ausgesetzt. Er war gewitter- und
vor allem féhnempfindlich. Wie jeder Mensch hatte er seine Komplexe.
Leidende Tiere konnten ihn tagelang qualvoll beschiftigen, Krieger-
denkmale umdiisterten sein Gemiit wie eine Mahnung und verdarben
ihm die beste Laune, den praktischen Hilfsmitteln der modernen Tech-
nik (Telefon, Auto etc.) veriraute er sich nur ungern an. Oft war er
voller Befiirchtungen und Probleme, deren Natur vielleicht weniger be-
zeichnend war als die Tatsache, daB er sie schwer wieder los wurde.
Oft strahlte er aber auch Heiterkeit aus, war voll Humor und Schaber-
nack. Er konnte in Dingen des praktischen Lebens von rithrender Un-
beholfenheit sein und sich auf der anderen Seite uber jede ,Tiicke des
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Objekts“ gleichsam stlirmisch hinwegsetzen. In allen seelischen Lagen
aber war Kurths Geist auflerordentlich wach und aktiv. Insbesondere
besall er einen unwiderstehlichen Drang, in Begriffe zu fassen, zu for-
mulicren, einzuteilen und unterzuteilen, selbst im tdglichen Leben. Dar-
aus auch sein grofes Mal von BewubBtheit, die so in unmittelbarem
Zusammenhang mit seinem Werk steht.

Das Mensch-sein und Schaffen war Kurth nicht leicht gemacht. Miissen
wir ihn daruin nicht umsomehr dankbar verehren? Wir hitten i1hm
gerne noch gesagt, dall wir ihn stets als einen der Unscigen betrachtet
haben und daf} keine Ideologie ihm seine geistige Heimat streitig machen
konnte. Wir hétten ihn noch gern gebeten — wir, tiber die das grofle
Grauen hinwegstiirmte —, uns wieder die Hand zu geben im Glauben
an die Katharsis der Musik.

UGO SESINI

VON CLAUDIO SARTORI

Als Opfer des letzten Krieges fiel auch Professor Ugo Sesini, eine der
repréasentativsten Gestalten der italicnischen Musikiorschung, die in
ihm einen hervorragenden Forderer und Bekenner verloren hat.

Ugo Sesini wurde am 19. Januar 1899 in Trapani geboren und betrieb
seine ersten literarischen und musikalischen Studien zuné&chst in Ve-
nedig, dann in Verona. Als geborener Kiinstler voll Begeisterungs-
iahigkeit von {rithester Jugend an verstand er es, literarische und mu-
sikalische Studien miteinander zu vereinigen; in ihrer gegenseitigen
Durchdringung sah er den Inhalt seiner Arbeiten und Forschungen.
Von Verona ging er zur Fortsetzung des Studiums der Literatur und
der Musik nach Bologna, von hier aus nach Rom, wo er an der Uni-
versitdat zum Dr. phil. promovierte. Gleichzeitig bestand er am Conser-
vatorio di S. Cecilia die Prifung als Kapellmecister und konzertieren-
der Kiinstler. Dies war der Abschluf} seiner Studienzeit.

Hierauf war er zwei Jahre, 1924 und 1925, als Kapellmeister an ver-
schiedenen italienischen Theatern tédtig und schrieb einige Komposi-
tionen von kiinstlerischem Wert, ohne doch dabei seine literarisch-
musikalischen Studien, zu denen er sich in stdrkstem Mafle hingezogen
fiihlte, zu vernachléssigen. »

1931 begab er sich nach Frankreich zum Studium der in der Benedik-
tiner-Abtei von Solesmes aufbewahrten kostbaren Codices, und ein
Jahr spiter erlangie er durch seine mit der ganzen, seinem schwir-
merischen Charakier eigenen Ausdauer durchgefiihrten Forschungen
die venia legendi fiir Musikgeschichte. So bhegann er gleichzeitig in
Bologna seine Tétigkeit als Vize-Bibliothekar neben Professor Fran-
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cesco Vatielli am Konservatorium und als Privatdozent fiir Musikge-
schichte an der Universitit.

1938 ging er aus dem Wettbewerb um das Amt eines Bibliotheksdirek-
tors am Conservatorio di S. Pietro a Majella in Neapel als Sieger her-
vor; er begab sich infolgedessen von Bologna dorthin und begann an
der Universitdt Neapel seine Lehrtitigkeit von neuem.

Nun, da sein Name innerhalb der italienischen wie der internationalen
Musikgeschichte durch seine nach und nach veréffentlichten Forschun-
gen und durch seine Spezialisierung auf das Gebiet der mittelalter-
lichen Musik einen guten Klang gewonnen hatte, widmete er die letz-
ten Jahre seines Wirkens ganz besonders einer neuen, durchaus eige-
nen Interpretation der Aufzeichnung der Troubadour-Musik. Seinem
Wunsch gemiB lieB er dann seine Ubertragungen in den wesentlich-
sten Stddten Italiens durch Sigra. Rachele Maragliano Mori vortragen
und erlduterte dabei das Programm wissenschaftlich.

Das Ende des Krieges liberraschte ihn in Neapel, das er im Friihjahr
1943 verlieB3, um sich in seinem viéterlichen Haus in Trevenzuolo (Ve-
rona) mit seiner alten Mutter und seinem jungen Sohn zu vereinigen.
Die Ereignisse rissen ihn mit sich fort. Emport iiber die Ungerechtig-
keit, schloB er sich bei der Errichtung der neofaschistischen Republik
sogleich den antifaschistischen Elementen des Ortes an und griindete
mit ihnen das geheime Befreiungskomitee der Isola della Scala, in
dem er eine rege Tétigkeit entfaltete. Aber sein freier, offener Cha-
rakter, der keiner Verstellung fiahig war, eignete sich zu einem heim-
lichen Kampf so wenig wie nur irgend mdéglich. Er wurde sehr schnell
ausfindig gemacht. In der Nacht des 22. November 1944 umstellten
Elemente der ,brigate nere“ sein Haus, er wurde gefangengenommen,
zunichst nach Verona, dann, am 5. Dezember, nach Bozen und am 15.
Dezember nach Mauthausen gebracht, von wo er nicht zuriickgekehrt
ist.

Der Gedanke an all das, was Ugo Sesini, wenn er nicht in der Bliite
seiner Jahre gefillt worden wire, auf dem ihm teuren Forschungsge-
biet noch hitte leisten konnen, verleiht der Erinnerung an ihn inner-
halb der kleinen Schar der italienischen Musikforscher manche Bit-
terkeit.

Er hat die folgenden Schriften hinterlassen:

La Romana Cantilena, Rom 1942; Le canzoni trobadoriche nel canzo-
niere della Biblioteca Ambrosiana, Chiantore, Turin; Contenuto umano
della lirica musicale trovadorica, Florenz 1939; Peire Vidal e la sua
opera musicale, Florenz, Le Monnier; Catalogo dei libretti della Bib-
lioteca del Conservatorio di Bologna, Bologna 1943; Musica e poesia
della latinitd cristiana (unverdffentlicht, erscheint aber demnéchst).
AuBerdem viele Artikel zur Musikgeschichte des Mittelalters in den

Zeitschriften: Convivium, Studi Medioevali und Studi petrarcheschi.
(Ubersetzt von Anna Amalie Abert)
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TOBIAS NORLIND t

VON CARL ALLAN MOBERG

Professor Dr. Tobias Norlind, einer der hervorragendsten Initiativ-
tréger der Schwedischen Gesellschaft fiir Musikforschung, wihrend
vieler Jahre deren Vorsitzender und Herausgeber ihrer Zeitschrift, starb
am 13. August 1947 in Stockholm in einem Alter von 69 Jahren. Als
junger Student war er 1899 in Berlin Schiiler einiger der bedeutend-
sten deutschen Musikforscher, so u. a. von Oskar Fleischer und
Johannes Wolf, sowie Mitglied mehrerer Sektionen der im gleichen
Jahr begriindeten Internationalen Musikgesellschaft, in deren Sammel-
bénden er schon friihzeitig Studien veroffentlichte.

Auf Grund der Ausarbeitung einer dieser Studien, des 1901 publizierten
Aufsatzes liber ,Die schwedischen Schullieder des Mittelalters und der
Reformationszeit, wurde er acht Jahre spiter an der Universitdt in
Lund als Dozent fiir Literatur- und Musikgeschichte habili-
tiert. Man beachte die Bezeichnung seines Lehramtes! Eine Dozentur
einzig und allein fiir Musikgeschichte war zu dieser Zeit in Schweden
noch undenkbar. Sie muBlite vielmehr an ein bereits anerkanntes Fach
angeschlossen werden, ndmlich in diesem besonderen Fall an die ,,dsthe-
tische Profession“, die nach dem groflen Literaturhistoriker Henrik
Schiick ab 1899 von Ewert Wran-
gel bekleidet und bis 1918 als ein
Lehrstuhl fiir ,,Asthetik mit Litera-
tur- und Kunstgeschichte“ bezeich-
net wurde. Bei der Teilung der Pro-
fessur im Jahre 1918 hitte man sich
denken sollen, daBl die in dieser zu-
mindest theoretisch einbegriffene
Asthetik und Geschichte der Musik
einen eigenen Lehrstuhl hitte be-
kommen miissen, dies umso mehr,
alsNorlind schon damals einereiche
und umfassende Produktion auf-
weisen konnte. Es kam aber anders.
Aus Versorgungsgriinden hatte sich
Norlind schon friihzeitig gezwun-
gen gesehen, als Lehrer und Rektor
an Volkshochschulen tétig zu sein.
So hatte er keine Moglichkeit, seine
Dozentur durch Unterricht aufrecht
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zu erhallen, und als er 1918 einen Ruf nach Stockholm als Leiter des
Musikhistorischen Museums und als Lehrer fir Musikgeschichte und
-dsthetik am Konservatorium annahm, bedeutete dies ein2n ersten ern-
sten Schicksalsschlag im Kampf um diz Anerkennung der Musikfor-
schung als Universitatsfach in Schweden.

Ein Uberblick iiber die Schriften Norlinds wihrend dieser ersten Periode
erweist bereits eine unglaubliche Produktivitdt und Mannigfaltigkeit,
die nicht nur auf das gewaltige Gebiet der Musikgeschichte begrenzt
ist, sondern dariiber hinaus noch eine zweite damals ebenso neue Dis-
ziplin umfaft, ndmlich die folkloristische. Fernerhin bekundet sie sich
in einer Reihe von Schriften, die die Pddagogik und Organisation des
Volkshochschulwesens zum Gegenstand haben, sowie in pflanzengeo-
graphischen Studien. Die gesamte Produktion Norlinds bis 1918 umfaft
derart nicht weniger als insgesamt ca. 4000 Seiten. Die wissenschaftlich
besten Arbeiten dieser Periode sind fast alle in den Sammelbinden
der IMG publiziert, so die folgenden Beitrige: ,,Die Musikgeschichte
Schwedens in den Jahren 1630—1730“ (1900), ,Schwedische Schullieder
im Mittelalter und in der Reformationszeit“ (1901), ,,Zur Geschichte der
Suite“ (1906), ,,Vor 1700 gedruckte Musikalien in den schwedischen
Bibliotheken“ (1908), ,Zur Biographie Chr. Ritters“ (1910), ,Zur Ge-
schichte der polnischen Té&nze“ (1911). Vor allem der Aufsatz ,Zur
Geschichte der Suite“ lenkte die Aufmerksamkeit der Musikhistoriker
auf den jungen schwedischen Gelehrten und wird bekanntlich noch
heute zitiert.

Aber auch in schwedischen Zeitschriften erschienen mehrere wichtige
Beitridge Norlinds zur dlteren schwedischen Musikgeschichte. 1907—08
behandelte Norlind in der seinerzeit bemerkenswerten, leider aber
kurzlebigen Zeitschrift ,Kult och konst“ die Musik sowohl an den
schwedischen Schulen im allgemeinen als auch insbesondere in Viasteraas
und Uppsala im 17. Jahrhundert, und in einem Aufsatz iiber #lterz
schwedische Kirchengesangbiicher mit gedruckten Melodien verwies er
auf eine Reihe wichtiger Choralhandschriften, die fiir die spitere litur-
gisch-musikalische Forschung unseres Landes eine wichtige Rolle spie-
len sollten. DaBl die mangelnde Vertrautheit Norlinds mit der Liturgi=
ihm dabei manchmal einen Stireich spielte, ist nicht verwunderlich,
stimmte aber die Vertreter der theologischen Forschung miftrauisch
gegeniiber seiner wissenschaftlichen Akribie.

Noch mehr brachte Norlind die 6ffentliche Meinung gegen sich auf
durch seine lexikalische Arbeit. Durch die Macht der Umstidnde hatte
seine Arbeit immer mehr enzyklopadisch-lexikalischen Charakter an-
genommen. I'iir ein die ganze Musikwissenschaft umfassendes lexikali-
sches Werk hatte er bereits ein betrdchtliches Materiai zusammenge-
tragen. Er muBlte sich sagen, daf} eine solche Arbeit vielleicht in héhe-
rem Grade als jede andere das offentliche Interesse fiir Musik und
Musikforschung stimulieren und die feste Grundlage fiir die zukiinftigs
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Forschung bilden kénne. Die dlteren Lexika waren alle vollstindig un-
brauchbar. Der einzige, der ein Werk von Bedeutung hitte schreiben
konnen, Dr. Adolf Lind gren, konnte dies nicht {iber sich gewinnen,
und Dr. Karl Valentin hatte in seiner Eigenschaft als Sekretar der
Kgl. Musikalischen Akademie keine Zeit, sich musikwissenschaftlichen
Arbeitenn zu widmen. AuBerdem war Lindgren viel zu sehr an sein
Studierzimmer gebunden und unternahm keine Reisen, um in Biblio-
theken und Archiven neues Material zu sammeln. Was Lindgren nicht
wagte, das vollbrachte Norlind. Man mag von jugendlichem Ubermut
sprechen, wenn Norlind 1912 im Alter von nur 33 Jahren das erste
Heft seines , Allgemeinen Musiklexikons“ erscheinen lieB. Aber das
zweibédndige Lexikon erfiillte nichtsdestoweniger seine Aufgabe. Wie
sehr es an Primédrmaterial reich war, ist der deutschen Musikforschung
nicht entgangen. So hat Hugo Riemann, der Gber Schyttes ,Nor-
disches Musiklexikon“ das harte Urteil fillte, dafl es sich bei diesem
nur um eine dinische Auflage seines eigenen handele, seinc Dankbar-
keit fiir die groBe Bedeutung des Lexikons von Norlind fiir die Neu-
auflagen seiner Musikenzyklopiddie bekundet. — In Schweden war man
jedoch ilber das Lexikon veradrgert oder hat sich {iber dasselbe lustig
gemacht. Ausiibende Musiker und Piddagogen zogen iiber das her, was
in ihm tber sie und ihre Kollegen zu lesen oder auch nicht zu lesen
war. Musikfreunde verschiedener Art suchten mitunter vergeblich nach
Auskiinften oder glaubten, falsche erhalten zu haben. Nichts ist ein-
facher, als lexikalische Fehler zu konstatieren, nichts jedoch schwie-
riger, als selbst ein Lexikon zu schreiben. Wir kénnen und miissen mu-
geben, dall Norlinds Lexikon nicht nur in seiner ersten, sondern leider
auch in der zweiten Auflage (1927—28) — und manchmal, wie mir
scheinen will, unnétigerweise — grofe Madngel aufweist. Es handelt
sich hier durchaus nicht um ein vollkommenes Werk. Aber zahlreiche
Musikschriftsteller, die sich mit lexikalischen Aufgaben befassen, ver-
stehen es heute als ein brauchbares Geriist und als die nahezu unfaB3-
bare Arbeitspristation eines einzelnen Menschen zu wirdigen.

Die Ubersiedlung Norlinds nach Stockholm im Jahre 1918 haite eine
Anderung seiner Titigkeit und schriftstellerischen Arbeit zur Folgs.
Die organisatorischen und pddagogischen Interessen traten in den Vor-
dergrund, und seine Publikationen nahmen ausgesprochen populdren
Charakter an. Aus Norlinds fleiiger Hand floB nun eine Anzahl popu-
larisierender Arbeiten, so z.B.die dickleibige , Allmdn musikhistoria®
(1922), ,Kortfattad handbok i musikens historia“ (1923), ,Klioforlagats
populidra handbocker®, , Allmin musiktidning® (1323). Andere Arbeilen
stehen mit seiner Tatigkeit als Leiter des Musikhistorischen Museums
oder mit der Erricntung der ,,Folkmusikkommission“ in Zusammenhang.
Als eine Zusammenfassung seiner Studien auf voliksmusikalischem Ge-
biet ist der kleine Band , Svensk folkmusik och folkdans“ bemeriiens-
wert.
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Als Mitglied der Kgl. Musikalischen Akademie und als Lehrer des ihr
angeschlossenen Konservatoriums fiihlte sich Norlind verpflichtet, seine
Studien auch auf die Geschichte der Akademie und ihrer Lehranstalt
sowie auf eine andere bedeutende Organisation des Stockholmer Musik-
lebens, die Hofkapelle, auszudehnen.

Eine Schreibung ihrer Geschichte wurde ohnedies aktuell angesichts
des herannahenden Jubildums der betreffenden Institutionen. So ent-
standen jeweils in Zusammenarbeit mit einem Mitarbeiter die beiden
detaillierten, wenn auch wenig iibersichtlichen Arbeiten: , Kungliga
Musikaliska Akademien 1771—1921“ und ,Kungliga Hovkapellets hi-
storia 1526—1926“. Mit dieser Art seiner Studien standen auch zahl-
reiche biographische Skizzen oder groBere Arbeiten iiber einzelne Kiinst-
lerpersonlichkeiten in Zusammenhang, so z. B. Jenny Lind (1919), Kri-
stina Nilsson (1923), Geijer als Musiker (1919), seine Beethoven- und
Wagnerbiographien (1923), sein umfassendes Buch iiber , Beethoven och
hans tid“ (1924) sowie viele Artikel in schwedischen und ausléndischen
lexikalischen Werken (Nordisk Familjebok, 2. und 3. Aufl.,, Nordens
Arsbok, Bonniers Konversationslexikon, Suecia, Schweden in Kultur
und Wirtschaft, 1923, Adlers Handbuch, 1924, Sweden, Bonniers Guide
for tourists, Ungarisches Musiklexikon, usw.). Gleichzeitig brachte er
es zuwege, nicht nur die 2. Aufl. des umfangreichen Werkes ,Svenska
allmogens liv“ (Das Leben des schwedischen Landvolkes, 1926) heraus-
zubringen, sondern er war auch einer der Herausgeber uund fleiBiger
Mitarbeiter eines allgemeinen Gartenlexikons (1928—30)!

Die popularisierende und nur in geringem Umfang fachlich betonte Ten-
denz dieser gewaltigen Produktion ist offenbar und wird norch starker
dadurch unterstrichen, da3 der FuBinotenapparat jetzt fast ginzlich fehlt
und auch im ibrigen die Dokumentation recht locker ist. Dal es Nor-
lind trotzdem nicht gelang, eine festere Verankerung im BewuBtsein
des Musikpublikums zu erzielen, bezeugt die sduerliche und abwei-
sende Stellungnahme der Presse. — Von bleibenderem Wert sind seine
unabhéngig von der Tageskritik geschriebenen Beitrdge in der Schwe-
dischen Zeitschrift fur Musikforschung (STM). Insgesamt 27 Aufsitze
hat er in derselben publiziert, den ersten 1919, den letzten 1944. Ein
Uberblick iiber diese Aufsitze erweist, dafl ihr Verfasser nicht nur iiber
ein reiches Register verfiigte, sondern daf3 er auch — vielleicht unter ei-
nem gewissen, ihm selbst unbewuf3ten Einflufl der jiingeren schwedischen
Generation von Musikforschern — den Weg von der popularisierenden
Schriftstellerei zu bedeutenderen Aufgaben wissenschartlichen Charak-
ters zurtickfand. In der STM schrieb er u. a.: ,Lyra und Kithara in
der Antike“, 1934, ,Den svenska lutan®“ (Die schwedische Laute), 1935,
die geistesgeschichtliche und mit einem umfangreichen FuBnotenapparat
verszhene Studie iiber ,,Abraham Abrahamsson Hiilphers“, 1937, ,Johan
Fredrik Hallardt och svensk musiklexikografi“, 1938, ,Musiker och lekare
under medeltiden i Sverige“ (Musiker und Spielménner wdhrend des
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Mittelalters in Schweden), 1940, ,,Familjen Diiben*, 1942, und iiber ,Die
Musikkultur der Reformationszeit, 1944, welch letztere einen inte-
grierenden Teil seines letzten groflen Werkes bildet: ,,Bilder ur svenska
musikens historia“ (Bilder aus der Geschichte der schwedischen Musik),
4 