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einstellen!?. Den laestadianischen Predigern schien alles Juoiken, auch das nicht-
magische und nichtkultische, ,reines Heidentum®“. Sie verboten es streng'8. Fortan
begann man, es vor Aufienstehenden geheim zu halten.

Das Ausbruchhafte manifestiert sich am sinnfilligsten in den Schleuderténen,
den sichersten Kennzeichen altlappischen Singens. Es handelt sich um vor- oder
nachschlagende Gleitténe, am héaufigsten auf Silben wie ,o0io0, ojan, voia“ usw.
Haben sie wirklich kein Gegenstiick in der Musik der Nachbarvélker, wie Tirén®
sagt? Das ist zu bezweifeln. Wahrscheinlich findet sich Ahnliches auch bei anderen
Nordeurasiaten: vermutlich iiberall dort, wo psychische Labilitdt vorwaltet, also in
Nachbarschaft des , schamanistischen“ Komplexes.

Dagegen scheint die ungewdhnliche Tonschritt- und Umfangsweite vieler (nicht
aller) lappischer Juoikos ein individuelleres Merkmal zu sein, das in dieser Art bei
Samojeden kaum, bei Ob-Ugriern (Wogulen und Ostjaken) nur selten und nicht
sehr spezifisch vorzukommen scheint. Aus der ,Jagdzeit” der Lappen diirfte diese
Weitbewegtheit schwerlich stammen. Eher kennzeichnet sie die melodischen Gebilde
des Hirtentums, und zwar nicht nur die seiner spiteren, ethnisch bekannten Schichten,
sondern auch die der frithen, vorgeschichtlichen Althirtenkultur?®. Weitbewegt,
groBraumig und groBschrittig, dabei melodisch-kantabel sind heute noch die &lteren
,chants lents“ der Mongolen und Tibeter. Uberlebsel uralter weitrdumiger Hirten-
melodik erhielten sich in skandinavischen und alpenlindischen Jodlern und Vieh-
lockrufen?!. Weite der tonrdumlichen wie zeitlichen Gestaltung ist das Urphéno-
men fast aller Hirtenstile 2. In diesem Zusammenhang erinnert man sich der These
Egon v. Eickstedts, die Lappen seien nach Norden abgedrangte Uralpine 3.

Ottavio Tiby
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Am 4. Dezember 1955 wurde uns durch einen Autounfall Ottavio Tiby entrissen,
ein Forscher, von dessen jugendlicher Willenskraft und reicher Erfahrung noch viel
zu erhoffen war. Alle, die wissen, mit wieviel Begeisterung Tiby sich der Musik-
wissenschaft gewidmet und mit welchem Eifer er seiner Aufgabe gedient hat, miissen
die pldtzliche Abberufung dieses tatkriaftigen Mannes aus dem immer kleiner wer-
denden Kreis der italienischen Musikwissenschaftler beklagen.
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Tiby war tapferer Kémpfer in den beiden Weltkriegen (er wurde mit einer Silber-
medaille ausgezeichnet), gab aber dann die militirische Laufbahn auf, um sich ganz
der Musik zu widmen, die schon in seiner Kindheit einen grofien Zauber auf ihn
ausgeiibt hatte. Nach Beendigung seines Kompositionsstudiums am Konservatorium
von Palermo fiihlte er sich sogleich zur Beschiftigung mit den antiken Gesingen
der Mittelmeerldnder Byzanz, Griechenland und Rom hingezogen. Der Erforschung
dieses Gebietes dienten seine ersten Untersuchungen, und ihm widmete er die ersten
Werke: Teoria e Storia della musica bizantina (Mailand 1938); La Musica in
Grecia e a Roma (Florenz 1942); Auntichi musicisti sicelioti (in Archivio Storico
Siciliano 1933); I Codici musicali Italo-Greci di Messina (in Accademie e Biblio-
teche d'Italia, 1937); Sul nomos policefalo (in Dioniso, 1938—1940); La Musica
Bizantina in Italia (in Romana, 1940); La Scuola Polifonica Siciliana dei secoli XVI
e XVII (in KongreBbericht Liineburg, 1950); The Polyphonic School in Sicily (in
Musica Disciplina, 1951); La Musica nella Cappella Palatina di Palermo (in
Anuario de I'Instituto Espafiol de Musicologia, 1952) und andere kleinere Studien.
Neben dem Studium der Epochen und Kulturen beschiftigte Tiby sich mit den
Musikerpersénlichkeiten, auf deren Schaffen die Bedeutung der sizilianischen Musik-
geschichte beruht, und erforschte auch gewisse musikalische Formen, deren Ursprung
auf seiner Heimatinsel liegt. So entstanden, neben der Monographie iiber Bellini
(Turin 1940), die folgenden bedeutenden Aufsdtze: La Famiglia Scarlatti (in
Journal of Renaissance and Baroque Music, 1947); Emanuele d'Astorga (in Kon-
greBbericht Utrecht, 1952); Emanuele d’ Astorga (in Acta Musicologica, 1953);
L'Origine popolare della ,Siciliana® (in KongreBbericht Bamberg, 1953).

Daneben vernachlissigte er jedoch nicht seine Sammlung verstreuter Schriften tiber
sizilianische Meister und bereitete die stilechte Harmonisierung der von Favara
gesammelten Canti della terra e del mare di Sicilia vor, deren erster Band 1954
erschien; der zweite ist noch ungedruckt.

AuBer seiner Beschdftigung mit der Musik seines Heimatlandes Sizilien galt Tibys
Interesse hauptsichlich zwei Komponisten, die er besonders liebte, Monteverdi
(Turin 1942) und Weber (Turin 1941). Er interessierte sich auch fiir Akustik und
Orgelkunde, Ficher, fiir die er 1940—1944 einen Lehrstuhl am rémischen Konser-
vatorium innehatte und iiber deren Probleme er scharfsinnige Biicher und Artikel
geschrieben hat.

1939 und 1953 gehédrte er zur italienischen Delegation bei den Londoner Konferen-
zen zur internationalen Festlegung des Kammertons. Tiby war Mitglied der Acca-
demia de Santa Cecilia und korrespondierendes Mitglied musikwissenschaftlicher
Institutionen in verschiedenen Lindern. So stand er in Verbindung mit den fran-
z§sischen und belgischen Gesellschaften in Paris und Briissel und korrespondierte
eifrig mit Kiel und Basel.

An jedem europdischen Kongrefl, auf dem man sich mit der von ihm so sehr ge-
liebten Musikwissenschaft beschiftigte, nahm er teil. Er bezauberte durch sein
sympathisches Wesen, seine liebenswiirdige Herzlichkeit und die schlichte Offen-
heit seiner jugendlichen Begeisterungsfihigkeit, der jeder Gedanke an Verfall und
Niedergang fremd zu sein schien. So traf ihn der Tod in voller Tatigkeit, der er sich
mit jugendlichem Eifer ganz hingab, und entri ihn jdh der europdischen Musik-
wissenschaft, in der er nur Freunde hatte. (Ubersetzt von Renate Albrecht)





