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Wien, 2. und 3. Oktober 2008:
~Der Begrinder der neuen Symphonie. Hans Rott zum 150. Geburtstag“

von Christian Fastl, Wien

Das von der Internationalen Hans Rott Gesellschaft Wien mit Unterstiitzung der Osterreichischen
Gesellschaft fiir Musik (OGM) und der Kommission fiir Musikforschung der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaft in den Riumen der OGM veranstaltete Symposion war dem Wiener
Komponisten Hans Rott gewidmet. Den Anlass gab die 150. Wiederkehr seines Geburtstages, der
am 1. August 2008 zu gedenken war. Der im damaligen Wiener Vorort Braunhirschen geborene
Orgelschiiler Anton Bruckners und Kompositions-Studienkollege von u. a. Gustav Mahler war
im Alter von 22 Jahren psychisch erkrankt und bereits am 25. Juni 1884 in der Niederosterrei-
chischen Landes-Irrenanstalt in Wien verstorben. Seine hinterlassenen Werke werden erst seit
1989 (Urauffithrung der Symphonie E-Dur) in immer stirkerem Mafle und inzwischen weltweit
aufgefithrt. Zahlreiche CD-Aufnahmen zeugen von dem allgemeinen Interesse, das auch in Bu-
chern und Aufsitzen Niederschlag fand.

Uwe Harten (Wien), Prisident der 2002 in Wiirzburg gegriindeten Internationalen Hans Rott
Gesellschaft Wien (THRG), gab einen kurzen Uberblick iiber die bisherige Entwicklung der Rott-
Forschung, die nach cher versteckten Anfingen in der unmittelbaren Nachkriegszeit erst in den
1990er-Jahren richtig ins Rollen gekommen ist. Neben wichtigen fritheren Arbeiten fanden eben-
so aktuelle Fragestellungen der Rott-Forschung Erwihnung, z. B. ob das Hauptthema des ersten
Satzes der Rott-Symphonie via Bruno Walter einen Weg nach Hollywood zu Leonard Rosenman
und seiner Filmmusik zu Jenseits von Eden gefunden haben konnte, sowie Ausblicke auf zukinf-
tige Vorhaben. Martin Brilla (Aachen), Vizeprisident und Geschiftsfithrer der IHRG, berichtete
vom Werden, Wachsen und Wirken der Gesellschaft, zu deren Aufgaben u. a. die Forderung von
Forschung, Notenausgaben, Auffithrungen und CD-Aufnahmen zihlt. Als Ziele nannte Brilla die
Etablierung vor allem der E-Dur-Symphonie Rotts als Repertoirestiick, die Digitalisierung des Rott-
Nachlasses und eine noch engere Kooperation mit der Bruckner- und der Mahler-Gesellschaft. Zur
Information fiir Interessierte betreut die IHRG die Web-Seiten www.hans-rott.org sowie www.rott.
de; vorerst noch Mitgliedern vorbehalten ist die Zeitschrift Die Quarte.

Um den Komponisten Hans Rott in seinem Wiener Umfeld besser verorten zu koénnen, refe-
rierte Barbara Boisits (Wien) tiber die philosophischen, weltanschaulichen und politischen Ideen,
die in Rotts Freundeskreis bzw. allgemein innerhalb der akademischen Jugend der 1870er- und
1880er-Jahre (Engelbert Pernerstorfer, Siegfried Lipiner) aktuell waren. Johannes Volker Schmidt
(Frankfurt) beschiftigte sich mit Rotts (und Mahlers) Kompositionslehrer Franz Krenn und sei-
nem Freund Rudolf Krzyzanowski. Weitere Referate des ersten Tages beschiftigten sich mit Wer-
ken Hans Rotts. Caroline Prozeller (Bonn) und Dietmar Friesenegger (Wien) gaben Einblicke in
die Problematik von Rotts Liedschaffen: Nach Prozeller seien von 27 in irgendeiner Form nach-
weisbaren Liedern lediglich fiinf einigermafien edierbar, maximal zehn konnten aufgefiihrt wer-
den. Friesenegger konnte aufgrund seiner Forschungen an Skizzen und Textvorlagen mit hoher
Wahrscheinlichkeit nachweisen, dass Rott einen Liederzyklus nach Julius Wolffs Rattenfdnger von
Hameln plante. Thomas Leibnitz (Wien) brachte eine eingehende Analyse des Streichquartetts
c-Moll von Hans Rott, die zugleich den passenden Einfithrungsvortrag zum Abendprogramm des
Symposions darstellte: einem Kammerkonzert mit dem Israel String Quartet im Rahmen der Rei-
he ,Musiksalon” der Osterreichischen Nationalbibliothek. Als Herausgeber der Rott-Symphonie
beim Verlag Ries & Erler war Bert Hagels (Berlin) dazu berufen, satztechnische Besonderheiten zu
besprechen und diese mit Anton Bruckner (vor allem Dritte Symphonie) und Richard Wagner (Die
Meistersinger von Niirnberg) zu vergleichen.
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Am zweiten Tag beschiftigte sich auch Erwin Horn (Wiirzburg) mit Rotts E-Dur-Symphonie,
freilich aus der Sicht des Bearbeiters und Organisten. Die Probleme, aber auch klangtechnischen
Moglichkeiten der Ubertragung der ersten beiden Sitze der Symphonie fiir Orgel (Horn hat diese
Transkriptionen vor Kurzem auf CD eingespielt) wurden in einem sehr konzentrierten, aber auch
durchaus unterhaltsamen Vortrag erértert. Die beiden letzten Beitrige beschiftigten sich dann mit
dem Themenkreis ,Kunstler in der Psychiatrie”: Helmuth Kreysing (Hamburg) skizzierte allge-
mein die Probleme, die sich bei der Bewertung von in der Psychiatrie entstandenen kunstlerischen
Arbeiten ergeben. Der Mediziner Hans-Roland Stegemeyer (Scheyern) schlief8lich gab in seinem
dulBerst bemerkenswerten Vortrag einen sehr guten Uberblick iiber die Wiener Psychiatrie im 19.
Jahrhundert. Historische Entwicklungsstringe, gesetzliche Grundlagen, wichtige Personlichkeiten
und Alltagsleben in geschlossenen Anstalten waren die wichtigsten Eckpunkte des Referats. Die
Diagnosen zu Rotts Krankheit und Todesursache versuchte er im medizinischen Horizont der
damaligen Zeit zu beleuchten, eine retrospektive Diagnose unternahm er entsprechend den aktu-
ellen Tendenzen der medizinhistorischen Forschung nicht.

Drei kurzere Statements bildeten die Hauptgrundlage fiir die Schlussdiskussion des Sympo-
sions: Frank Litterscheid (Hehlen) berichtete tiber seine Entdeckung, dass das volkstiimliche
Scherzothema aus Rotts E-Dur-Symphonie aus dem zur damaligen Zeit sehr populdren Singspiel
von Alexander Baumann Das Versprechen hinterm Herd beruhe. Constantin Floros’ (Hamburg)
Statement zu Hans Rott wurde von Uwe Harten verlesen, wobei die Frage nach einer etwaigen
Vorbildwirkung Rotts fiir Gustav Mahler im Vordergrund stand. Dieses Thema griff auch Erich
Wolfgang Partsch (Wien) auf, wobei er dafiir plidierte, diese Fragestellung zugunsten der Frage
nach gleichen Vorbildern, Quellen und Anregungen aufzugeben, da dadurch beiden Komponisten
mehr geholfen wire.

Stuttgart, 23. und 24. Oktober 2008:

~Hofkultur um 1600. Die Hofmusik Friedrichs I. von Wirttemberg und ihr kulturelles
Umfeld®

von Franz Kérndle, Jena-Weimar

Unter der Leitung von Joachim Kremer (Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart)
und Sénke Lorenz (Institut fiir geschichtliche Landeskunde der Universitit Tubingen) sowie Peter
Ruckert (Arbeitskreis fiir Landes- und Ortsgeschichte, Stuttgart) fand im Hauptstaatsarchiv Stutt-
gart eine Tagung statt, die sich mit der Hofmusik Herzog Friedrichs I. (1557-1608) beschiftigte.
Unter dem Titelzusatz ,kulturelles Umfeld” verbarg sich nicht weniger als eine umfassende und
faszinierende Anniherung von unterschiedlichen fachlichen Seiten. Experten aus den Bereichen
Landesgeschichte, Kunstgeschichte und Volkskunde trugen neue Forschungsergebnisse zu einem
bisher wenig bearbeiteten Abschnitt der wiirttembergischen Kulturgeschichte bei und lieen in der
Summe der verschiedenen Aspekte ein ausdifferenziertes und reiches Panorama vom Hof Fried-
richs I. entstehen. Die Einfuhrung in das Tagungsthema tiibernahm Sonke Lorenz (Tubingen)
selbst: ,Herzog Friedrich I. von Wiirttemberg (1557-1608): ein Fiirst zwischen Ambition und Wirk-
lichkeit”. Diesen historischen Einblick vertiefte Nicole Bickhoffs (Hauptstaatsarchiv Stuttgart),
,,Gott kann der Welschen Pracht nicht leiden’ — Hof- und Festkultur unter Herzog Friedrich I. von
Wiirttemberg”. Anhand eines bisher wenig bekannten Gemildes zeichnete Fritz Fischer (Stutt-
gart) unter dem Thema , Stuttgarter Aufbruch” eine Fallstudie zur Kulturpolitik Herzog Friedrichs
I. Dorte Schmidt (Berlin) zeigte die Stuttgarter Hofkapelle in einem ersten Vergleich , Zwischen
Reprisentation und Kulturtransfer: Landgraf Moritz von Hessen und die Musik”. Stark mit Bei-
spielen aus Kompositionen des Hofkapellmeisters Balduin Hoyoul argumentierte Andreas Traubs
(Bietigheim-Bissingen| ,Die Stuttgarter Hofkapelle im spiten 16. Jahrhundert”. Faszinierende
Belegstiicke prisentierte Sabine Hesse (Stuttgart) in ihrem Beitrag ,Die Neue Welt in Stuttgart:
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Die Kunstkammer Herzog Friedrichs I. und der Aufzug zum Ringrennen am 23. Februar 1599“,
Christine Krimer (Stuttgart) stellte mit ,Jehan Bauhin, ein[en] Botaniker am Hof Friedrichs I. von
Wiirttemberg” vor. Peter Riickert (Stuttgart) zeichnete unter dem Titel ,Fiirst ohne Grenzen” ein
Bild von Herzog Friedrich I. auf Reisen.

Die Tagung beschlossen drei musikhistorische Beitrige. Zunichst begab sich Joachim Kremer
(Stuttgart) auf den Weg ,Von Britannien bis Stuttgart”, um auf englische Musiker auf dem Konti-
nent um 1600 hinzuweisen, dann fithrte Ole Kongsted (Kopenhagen) , Die dinische Hofmusik im
europdischen Kontext. Von Christian II. bis zu Christian IV. (ca. 1515-ca. 1615)" vor. SchlieB8lich
rundete ein Blick nach Bayern durch Franz Kérndles (Weimar-Jena) ,Die Miinchner Hofkapelle
unter Orlando di Lasso im Wettstreit mit dem Nachbarn Wurttemberg” die Vergleiche der musika-
lischen Ensembles ab. Eine Publikation der Referate durch die Tagungsleiter ist in Vorbereitung.

Mainz, 15. November 2008:
,Entartete Musik“

von Andreas Linsenmann, Mainz

Mit ausgewihlten Aspekten der Wirkungen nationalsozialistischer Politik auf das Musikleben
hat sich im November eine Tagung in Mainz auseinandergesetzt. Den Rahmen dafiir bot die
kommentierte Rekonstruktion der 1938 bei den Diusseldorfer Reichsmusiktagen prisentierten
Propaganda-Schau ,Entartete Musik”, die, 20 Jahre nach der Konzipierung, in Mainz in einer
aktualisierten Neufassung vorgestellt wurde, fiir die, wie bereits 1988, Albrecht Diimling verant-
wortlich zeichnet.

Auf der von Thorsten Hindrichs (Mainz) initiierten Tagung nahm man die wirkméchtige und
nun um neuere Quellenfunde und Forschungsergebnisse erginzte Ausstellung zum Anlass, gezielte
Perspektivierungen der nationalsozialistischen Musikpolitik vorzunechmen. Zunichst legte Frank
Teske (Mainz) jedoch die politische Gesamtsituation dar. Er skizzierte die nationalsozialistische
Macht-Usurpation im Reich und fiithrte das komplexe Wechselspiel von Repression, Lockung und
Anpassungsbereitschaft auf die Mainzer Ebene eng. Daniel Selle (Bergheim) konkretisierte so-
dann die Gleichschaltungswelle der Frithphase am lokalen Beispiel der Mainzer Liedertafel. Selle,
Urgrof3enkel des damaligen Prisidenten der Liedertafel, Philipp Meintzinger, veranschaulichte
quellennah die Strategien, mit Hilfe derer der politische Oktroi durchgesetzt und die jidischen
Mitglieder marginalisiert wurden. Dariiber hinaus interpretierte er Gleichschaltung auch als Ver-
dringungsprozess im Musikmarkt. Astrid Konter (Frankfurt am Main) verband den lokalen An-
kntipfungspunkt mit einem biographischen Ansatz und berichtete tiber die Exilerfahrungen des
ehemaligen Direktors der Mainzer Musikhochschule, Hans Gél, der als Jude bereits im Mirz 1933
seines Amtes enthoben wurde und nach England emigrierte. Konter berichtete vom labilen Status
der unter Generalverdacht stehenden Fliichtlinge und akzentuierte vor allem die psychologische
Komponente einer spannungsreichen Doppelidentitit als Jude und Deutscher sowie die Polaritit
von geistig-kultureller Verwurzelung in Deutschland einerseits und unaufhebbarer Distanz zur
neuen Heimat andererseits.

Anno Mungen (Bayreuth) plidierte anhand von Ernst Kieneks Jonny spielt auf fir eine offen-
sivere Heranziehung von Bildmaterial als musikhistorischer Quellenart. Mungen zeichnete die
Genese des Motivs des farbigen Saxophonspielers nach — als Metapher amerikanischer Musik,
perfide transformiert als ikonographisches Zeichen des vermeintlich , Entarteten” in der Musik,
sowie nach 1945 als bildlicher Reprisentant kritischer Aufarbeitung.

Peter Niedermiiller (Mainz) arbeitete anhand des Genres Operette pointiert Inkohirenzen und
Paradoxien nationalsozialistischer Musikpolitik heraus. Er veranschaulichte die Dynamik poli-
tisch-dsthetischer Um- und Neudeutungen und belegte, in welch hohem Mafie ideologische Be-
griindungen schlichter Willkiir unterlagen. Sophie Fetthauer (Hamburg) legte die Geschichte des
Musikverlags Ernst Eulenburg wihrend der NS-Herrschaft dar und warf damit ein Schlaglicht auf
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verlags- und repertoiregeschichtliche Aspekte. Sie zeigte das zielgerichtete Ineinandergreifen von
Ausschlussmechanismen und Verfolgungsmafinahmen, die schlieflich zum erzwungenen Arisie-
rungsverkauf des Musikverlags jidischer Herkunft fithrte.

Andreas Linsenmann (Mainz) thematisierte die Auseinandersetzung der franzosischen Besat-
zungsmacht mit dem Erbe der NS-Musikpolitik und beleuchtete die Rolle der Musik in der franzo-
sischen Umerziehungs- und Kulturpolitik in den Nachkriegsjahren. Er belegte, dass die Franzosen
von einem Kausalzusammenhang zwischen dem deutschen Selbstbild einer tiberlegenen Musikna-
tion und der rassischen Superiorititsideologie ausgingen und bemiiht waren, derlei Denkmuster
durch eine offensive Musikpropaganda aufzubrechen. Eckhard John (Freiburg) schliefilich fragte
nach Strukturmerkmalen nationalsozialistischer Musikpolitik und bettete diese wiederum in eine
lingere historische Perspektive ein. Er betonte, dass musikalische Werke zwar grundsitzlich nicht
nur Klangereignisse, sondern stets auch mit aufiermusikalischen Kontexten unldsbar verkoppelt
seien. Eine Politisierung der Musik verband er indes vor allem mit dem 20. Jahrhundert. Die Bil-
dung eines Oppositionsbegriffs des ,Entarteten” identifizierte er indes als nur im ideologischen
Kontext des Nationalsozialismus verankert, ebenso wie den konsequenten Transfer der Diskurs-
ebene in aktives politisches Handeln - also Verfemung, Verfolgung und Ermordung.

Berlin, 18. und 19. Dezember 2008:
»Musik bei Joyce*

von Peter Moormann, Berlin

Das musikwissenschaftliche Projekt ,Asthetische Diversifikation als Zukunft der Musik?“ des
DFG-Sonderforschungsbereichs , Asthetische Erfahrung im Zeichen der Entgrenzung der Kiinste”
lud im Dezember vergangenen Jahres zu einem zweitidgigen Workshop ins Staatliche Institut fiir
Musikforschung, um die Vielschichtigkeit von Musik im Werk von James Joyce zu diskutieren. In
seinem Eroffnungsvortrag , Joyce, das Melos und die Sirenen” fokussierte Albrecht Riethmiller die
Musikalisierung der Sprache bei Joyce und veranschaulichte daran die besondere Bedeutung des
Schriftstellers fiir Komponisten wie Samuel Barber und Luciano Berio.

Am folgenden Tag arbeitete Franz Michael Maier (Berlin) an einem emblematischen Melodie-
zitat, dem Song ,Oft in the Silly Night”, die Bezichungen zwischen Joyce und Samuel Beckett
heraus. Ausgehend vom Denken in Netzwerkstrukturen folgte Michael Custodis (Berlin) Spuren
von Joyce im World Wide Web zu verschiedensten musikalischen Inspirationen, die von der zeitge-
nossischen Avantgarde tiber Pop- und Rockmusik bis zum Heavy Metal reichen.

Die erste, von Wilhelm Fiiger (Berlin) moderierte Diskussionsrunde des Workshops konzen-
trierte sich auf Uberlegungen zur Entsprachlichung des Sprachlichen im Spitwerk des Autors und
seiner Rolle als Katalysator und Ideengeber fiir andere Kinste. In diesem Rahmen brachte Frédéric
Dohl (Berlin) Uberlegungen zur Wirkung von Joyce fiir die musikalische Alltags- und Popkultur
ein; Gregor Herzfeld (Berlin) wies am Begriff der Epiphanie auf die Dissoziation von Bewusst-
seins- und Stimmungsebenen bei Joyce hin. In der folgenden, von Albrecht Riethmiiller geleiteten
Gesprichsrunde, die von den Beeinflussungen von James Joyce und Thomas Mann durch Richard
Wagner ihren Ausgang nahm, sah Klaus Reichert (Frankfurt am Main) auch Ankntpfungspunkte
bis zur Lautpoesie von Hans G. Helms, wihrend Hans Rudolf Vaget (Northampton, Massachu-
setts) anregte, Uiber den Status ,absoluter” Musik im CEuvre des Schriftstellers noch intensiver
nachzudenken, die im Vergleich zur Vokalmusik eine untergeordnete Stellung einnehme. Einen
anregenden Schlusspunkt setzte Klaus Schoning (Koln), der die intensive Beschiftigung von John
Cage mit der Poetik von Joyce mit unveroffentlichtem Archivmaterial dokumentierte.
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Ebstorf, 25. bis 29. Marz 2009:
~Passion und Ostern in den Liineburger Kléstern®

von Marianne Elster, Uelzen

Den liturgischen, literarischen, bildlichen und musikalischen Quellen zu Passion und Ostern in
den Liineburger Klostern widmete sich das 8. Ebstorfer Kolloquium in Kloster Ebstorf (bei Uelzen),
das unter der wissenschaftlichen Leitung von Linda Maria Koldau (Frankfurt am Main) und der
Koordination der Abtissin des Klosters Ebstorf, Erika Kriiger, stand.

Voraussetzung fiir die Konzeption der interdisziplinidren Tagung war die grof3e Homogenitit des
spitmittelalterlichen Quellenbestands der sechs Benediktinerinnen- und Zisterzienserinnenklo-
ster im ehemaligen Flrstentum Lineburg, die nach der Reformation in evangelische Damenstifte
umgewandelt wurden und als solche bis heute bestehen. In den zwolf Vortrigen aus den Bereichen
Liturgiewissenschaft, Theologie, Kunstgeschichte, Germanistik und Musikwissenschaft zeichne-
te sich ab, dass diese Quellen in der Tat eine ganz eigene Ausprigung spitmittelalterlicher Religio-
sitit unter den norddeutschen Frauenklostern der Zisterzienser und Benediktiner aufweisen.

Die Liturgie erscheint dabei als wesentliche Grundlage allen klosterlichen Lebens und Wirkens, wie
die Kirchenhistorikerin Gisela Muschiol (Bonn) im Hinblick auf die mittelalterliche Liturgie zu Passi-
on und Ostern vor Augen fithrte. Dass diese spezielle Liturgie eine ungebrochene Kontinuitit aufweist,
wurde im Vortrag der Abtissin des Klosters Seligenthal, M. Petra Articus, deutlich. Unmittelbar mit
der Passions- und Osterliturgie verbunden sind die mittelalterlichen Heiligen Griber (die Exkursion
nach Kloster Wienhausen ermaglichte die Besichtigung des dort erhaltenen Holztruhen-Typus), deren
liturgische und frommigkeitsgeschichtliche Bedeutung Matthias Kloft (Frankfurt am Main/Gief3en)
erliuterte. Die Kunsthistorikern Susanne Wittekind (K6ln) zeigte die besondere Osterthematik im
Wienhiuser Nonnenchor auf, dessen Motive zum Teil im Bildprogramm der Glasmalereien des Wi-
enhduser Kreuzgangs wiederkehren (Olaf Siart, Potsdam, und Hans-Walter Stork, Hamburg), aber
auch auf den osterlichen Bildteppichen der Kloster Liine und Wienhausen (Tanja Kohwagner-Nikolai,
Miinchen) zu finden sind. Diese Ubertragung biblischer und mystischer Bilder und Inhalte prigt auch
die literarischen Quellen: Friedel Helga Roolfs (Miinster) legte mit ihrem kodikologischen Vortrag
eine neue Grundlage fiir die Erforschung des Wienhiuser Liederbuchs, das eine der bedeutendsten
Quellen fiir das spitmittelalterliche geistliche Lied darstellt — aber nicht mehr, wie Roolfs anhand der
Wasserzeichen herausfand, als die idlteste unter diesen Liedsammlungen gelten kann.

Der Germanist und Medidvist Volker Honemann (Miinster) konzentrierte sich auf eine beson-
dere Liedgruppe aus dem Wienhiuser Liederbuch, die Kreuzlieder. Seine detaillierte inhaltlich-
literarische Analyse zeigte die vielfiltigen Einfliisse der Mystik, der Devotio moderna und der
zisterziensischen Bibelexegese, aber auch des weltlichen Liedgutes auf. Aus dem Vortrag von Linda
Maria Koldau ging hervor, wie solche Texte musikalisch umgesetzt wurden, welche Querverbin-
dungen zu anderen Liedern und liturgischen Gesingen bestehen und wie das vorreformatorische
osterliche Liedrepertoire durch die Reformation in Gesangbiichern beider Konfessionen weiter ver-
breitet wurde. Dieser Vortrag bot das Gegenstiick zum Konzert der Choralschola Mélln, in dem die
rein liturgischen Gesinge der Passions-, Oster- und Pfingstzeit erklangen (Leitung: Volker Jinig).

Die Germanistin Henrike Lihnemann (Newcastle) fasste in ihrem Vortrag zu den Medinger
Handschriften nochmals die Vielschichtigkeit dieser klosterlichen Quellen zusammen: Motive aus
der Osterliturgie kehren in den Medinger Orationalia wieder und erhalten durch Randillustrationen
eigene Deutungen sowie unmittelbare Bezlige zum Kloster Medingen. Mit dem abschlieBenden
Vortrag zu liturgischen Osterspielen schlug der Germanist Jérn Bockmann (Kiel) den Bogen zurtick
zum Ausgangspunkt, der Liturgie als Grundlage und Kern des klosterlichen Lebens und Wirkens.
Der Tagungsbericht wird unterstreichen, dass die klosterlichen ,Lebenswirklichkeiten” (Muschiol)
nur von dieser Grundlage aus zu erforschen und zu verstehen sind — und dass diese Erforschung
eine Interdisziplinaritit erfordert, die nicht nur in der Zusammenarbeit von Experten verschiedener
Disziplinen besteht, sondern die Einarbeitung jedes Einzelnen in mehrere Fachgebiete erfordert.



